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अनुसन्धान परिषद्‌ का ग्यारह॒वां ग्रन्थ 


सूर को काव्य - कला 


(दिल्‍ली विश्वविद्यालय द्वारा पी-एच० डी० उपाधि के लिए स्वीकृत प्रबन्ध ) 


लेखक 
मनमोहन गोतस 
एम० ए०, पी-एच० डी० 
प्राध्यापक 
दिल्‍ली कालेज, दिल्‍ली 


१६५८ 
हिन्दी अनुसन्धान परिषद्‌ 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ली, की ओर से 
भारती साहित्य मन्दिर 


फव्वारा-दिल्‍लोी 
द्वारा प्रकाशित 


एस ० चन्द एण्ड कम्पनी 
ग्रासफअली रोड नई दिल्‍ली 


फव्वारा दिल्ली 

लालबाण लखनऊ 

माईहीरां गेंट जालन्धर 
मुल्य दस रुपये 


प्रकाशक--गौरीशंकर शर्मा, भारती साहित्य मन्दिर, फव्वारा, दिल्‍ली 
मुद्रक--श्यामकुमार गगें, हिंदी प्रिंटिंग प्रेस, क्वीन्‍्स रोड, दिल्ली 


वात्सल्यमूर्ति स्वर्गीय पृज्य पिता 
श्री हरिहर प्रसाद गोतम 
की 
पावन स्मृति 
में 


हमारी योजना 


सूर की काव्य-कला' हिन्दी अनुसन्धान परिषद्‌, ग्रन्थमाला का ग्यारहवाँ ग्रन्थ 
है। हिन्दी अनुसन्धान परिषद्‌, हिन्दी-विभाग, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, की संस्था है जिसकी 
स्थापना अक्तूबर सन्‌ १९५२ में हुई थी । परिषद्‌ के मुख्यतः: दो उद्देश्य हैं--हिन्दी 
वाद्रमय विषयक गवेषणात्मक अनुशोलन तथा उसके फलस्वरूप प्राप्त साहित्य का 
प्रकाशन । 

अरब तक परिषद्‌ की ओर से अनेक महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों का प्रकाशन हो चुका है । 
प्रकाशित ग्रन्थ दो प्रकार के हैं--एक तो वे जिनमें प्राचीन काव्य-शास्त्रीय ग्रन्थों का 
हिन्दी रूपान्तर विस्तृत आलोचनात्मक भूमिकाओं के साथ प्रस्तुत किया गया है । दूसरे 
वे जिन पर दिल्ली विश्वविद्यालय की ओर से पी-एच० डी० की उपाधि प्रदान की 
गयी है । प्रथम वर्ग के अन्तर्गत प्रकाशित ग्रन्थ हँ---'हिन्दी काव्यालंकार सुत्र', 'हिन्दी 
वक्रोक्ति जीवित' तथा 'अरस्तू का काव्य-शास्त्र । अनुसन्धान का स्वरूप' पुस्तक में अनु- 

सन्धान के स्वरूप पर गण्यमान विद्वानों के निबन्ध संकलित हैं जो परिषद्‌ के अनुरोध 

पर लिखे गये थे । द्वितीय वर्ग के अन्तर्गत प्रकाशित ग्रन्थ है-- ( १) मध्यकालीन हिन्दी 
कवयित्रियाँ, (२) हिन्दी नाटक : उद्भव और विकास, (३) सूफीमत और हिन्दी -साहित्य, 
(४) अपभ्रंश साहित्य, (५) राधावल्‍लभ सम्प्रदाय : सिद्धान्त और साहित्य । इसी 
वर्ग के अन्तर्गत छठाँ ग्रन्थ 'सूर की काव्य-कला' आपके सामने प्रस्तुत है । 

परिषद्‌ की प्रकाशन-योजना को कार्यान्वित करने में हमें हिन्दी की अनेक प्रसिद्ध 
प्रकाशन-सं स्थाओ्रों का सक्तिय सहयोग प्राप्त होता रहा है'। उन सभी के प्रति हम परि- 
षद्‌ की ओर से क्तज्ञता-ज्ञापन करते हैं । 

नगनन्‍द्र 

हिन्दी-विभाग प्रध्यक्ष 
दिल्‍लो विश्वविद्यालय, दिल्ली हिन्दी-अनुसन्धान-परिषद्‌ 


परिचय 


'सूर की काव्य-कला' शीषेक प्रस्तुत भ्रन्थ लेखक के थीसिस का संवद्धित रूप है 
जिस पर दिल्‍ली विश्वविद्यालय ने उन्हें पी-एच० डी० की उपाधि प्रदान की थी । 
एक परीक्षक के नाते मुझे उसी समय इसे आद्योपान्त ध्यानपूर्वक पढ़ने का अवसर प्राप्त 
हुआ था और में योग्य लेखक द्वारा दिये गये विषय के वैज्ञानिक और सर्वांगीण विवेचन 
से अत्यन्त प्रभावित हुआ था । 

हिन्दी के मध्ययुगीन अ्रथवा आधुनिक कवियों, लेखकों ग्रथवा कालों के अ्रब 
तक के अध्ययन प्राय: बाह्य श्रंगों तक सीमित रहे हैं, जैसे जीवनी, ग्रंथ, विचारधारा 
आदि । इधर कुछ समय से हिन्दी की रचनाओ्ों की शिल्पकला के अध्ययन की ओर भी 
अनुसन्धानकर्ताओ्ं का ध्यान जा रहा है । यह ग्रन्थ इस अन्तिम श्रेणी से सम्बन्धित है। 
अतः सूर पर अनेक आलोचनात्मक ग्रन्थों के प्रकाशित होने के बाद भी मैं इस रचना 
का इसलिए विशेष स्वागत करता हूँ क्योंकि लेखक ने इस महाकवि की कृति के एक 
नये और लगभग अछते पहलू का प्रथम क्रमबद्ध तथा वैज्ञानिक श्रध्ययन उपस्थित किया 
है । मुझे पूर्ण विश्वास है कि सूर-साहित्य में इस ग्रन्थ का स्थायी और असाधारण 
महत्त्व रहेगा और भावी अनुसन्धानकर्त्ताश्रों को इससे हिन्दी के अ्रन्य कवियों और 
लेखकों की काव्य-कला अथवा शिल्प-कला के अध्ययन को भ्ग्नसर करने में प्रेरणा मिलेगी' 
तथा यह बहुत कुछ पथ-प्रद्शन का कार्य करेगा । 

डा० गौतम प्रयाग विश्वविद्यालय के पुराने विद्यार्थी हैं। मुझे इस बात से विशेष 
गव॑ और संतोष है कि उनकी अध्ययनशीलता में कमी नहीं आयी है । में आशा करता 
हँ कि भविष्य में उनके द्वारा अन्य महत्त्वपूर्ण रचनाएँ प्रकाश में आ्रावेंगी । उनके इस 
सुन्दर ग्रन्थ के प्रकाशन पर में उन्हें हादिक बधाई देता हूँ । 


प्रयाग विश्वविद्यालय, प्रयाग 


नवम्बर, १९५७ धीरेन्द्र वर्मा 


विषय 
प्रावकथ न 


काव्य और कला के सम्बन्ध में 
विभिन्‍न मत 

हमारा आशय 

काव्य-शिल्प के उपकरण 

सूर की कला की आधार-भूमि 
प्रकरण १ 

गीति-काब्य का स्वरूप 

सूर के गीति-काव्य का वर्गीकरण 

कला-गीत 

शूद्ध गीत 

परिष्कृत लोक-गीत 

छन्‍्दात्मक पद 


दृष्टक्ट पद 
प्रकररण २ 
वर्ण-योजना 
वर्ण-संगीत 
वर्ण-मेत्री 


वर्ण-संगति 
माध्रुय गुण 
प्रसाद-गुण 
ग्रोज-गण 

दब्द-शक्ति 


विषय-कऋम 
पृष्ठ विषय 
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यण्य -वियय 


भाव-भूमि 
चिन्ता-धारा 
भक्ति-पद्ध ति 


: सर का गीति-काव्य (५२-६६) 
मर के गीति-काब्य में वस्तुगत आधार 


प्रबन्धात्मक गीतात्मकता 
सूर के गीति-काव्य का स्वरूप 
विश्लेषण 


स्वान्तःसुख और भावना का उन्नयन 


सूर के गीतों का सहज गण 


: अ्भिव्यंजना-कोशल (€७-१५२) 
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१०४ 
१०६ 
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गअभिधा-शक्ति 
लक्षणा-शक्ति 
व्यंजना 
पर्याय-ध्वनि 
चित्रण-कला 
आलम्बन-चित्र 
अनुभाव-चित्र 


प्रकरण ३ : श्रप्रस्तुत-पोजना श्रौर उक्ति-वंचित्य (१५३-२०६ ) 


अप्रस्तुत योजना से अभिप्राय 
गौर उसका प्रयोजन 

साम्यमूलक अप्रस्तुत योजना 

रूप-साम्य 

धर्म-साम्य 


१५३ 
१५३ 
१५३ 
१५७ 


प्रभाव-सा म्य 

काल्पनिक साम्य 

व्यंग्य-साम्य 

अतिशयमूलक अप्रस्तुत योजना 
विरोधमूलक प्रस्तुत योजना 
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११२ 
११८ 
१२२ 
१३३२ 
१४२३ 
श्४ष्८ 
१५० 


श्श८ 
१६० 
१६२३ 


१६६ 
१७० 


ख्‌ सुर की काव्य-कला 


वषय पृष्ठ विषय 
उक्ति-वेचित्र्य 
वक्रोक्ति १७४ संवृति वक्रता 
वचन-चातुरी १७४ काल-वक्रता 
विनोद १७७ लिग-वचित्र्य वक्रता 
उपहास १७८. प्रत्यय-वक्रता 
व्याज-निन्दा १८० चमत्कारमूलक प्रयोग 
कट्क्ति १८१ इलेष 
मानवीयकरण १८३ मुद्रालंकार 
अन्य विदग्ध प्रयोग १८४ दुृष्टकट 
प्रकरण-वक्र ता १८४ 
सर्वेक्षण 

परम्परा का भ्रनुसरण १६६ ग्रामीण उपमान 
परम्परा से मुक्ति २०३ रसोत्कषं में साधक या बाधक 
अलौकिक उपमान २०४ 


प्रकरण ४: सर की भाषा (२१०-२५६) 
ब्रज-भाषा की रूप-रचना में सूर का 


ब्रजभाषा और इसके स्वरूप-निर्माण 


में सूर का योग २१० 
भाषा-समद्धि 5 
तत्सम शब्द २१३ 
तडख्भव शब्द २९१६ 
अनुकरणात्मक शब्द २२० 
देशज शब्द २२१ 
विदेशी शब्द २२१ 
समानार्थक दब्द २२२ 
मुहावरे और लोको क्तियाँ ३984 
रूप-रचना २२६ 
संज्ञा २३० 
सर्वनाम २३१ 
परसगे २३५ 
क्रिया-पद २३७ 


योग-दान 
भाषा-सौष्ठव 
अनुप्रास 
तुक 
वीप्सा 
पुनरुक्ति-प्रकाश 
अ्रथ-ध्वनन 
कान्ति-गूण 
दोष 
च्युत संस्कृति 
ग्राम्यत्व, अप्रतीतत्त्व 
व्लिष्टत्व, पुनरुक्ति 
अधिकपदत्व, न्यूनपदत्व 
श्रुति-कटुत्व, अश्लीलत्व 
सूर का भाषा पर अ्रधिकार 
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नआावकथन 


सन्‍्त-मनी षियों के वचनों श्रौर आशीर्वादों में अपूब चमत्कार होता है। जो 
दब्द उनके मुखारविन्द से श्रनायास निकल पड़ते हैं वे कालान्तर में सत्य होते देखे जाते 
हें । स्वामी वललभाचायं जी तो पहुँचे हुए साधु थे। सूरदास जी के पदों को वे 'सूर- 
सागर' कहा करते थे। यह उस समय की बात है जब सूर के पदों को संख्या भी बहुत 
अ्रधिक न हुई थी । धीरे-धीरे सूर के पद-संकलन 'सूर-सागर' नाम से विख्यात हो गये । 
सूर-काव्य को 'स्र-सागर' कहना कितना युक्ति-युक्त है यह इसी से स्पष्ट है कि साहित्य- 
मरजीवों ने 'सागर' में गोते लगा-लगा कर न जाने कितने अमूल्य रत्न निकाले पर 
शोध का श्रनन्त क्षेत्र श्रभी भी शेष है । 

सूर पर विभिन्‍न दृष्टिकोण से जो कार्य हुए हैं उनका सूक्ष्म विवरण देकर 
दा हम सूर-काव्य के उस पक्ष की ओर संकेत करेंगे जिस पर अभी तक पर्याप्त विवे- 
नॉन नहीं हुआ है । 

अ्रब तक स्र-काव्य पर जो विचारणीय ग्रंथ उपलब्ध हैं उनकी संक्षिप्त तालिका 
इस प्रकार है--- 


१--भ्रम रगीत सार की भूमिका आचाय॑ पं० रामचन्द्र शुक्ल 
२--सू रदास १ 
३-- सूरदास (अंग्रेजी ) डा० जनादेन मिश्र 
४-- सू र-साहित्य श्राचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी 
५--भंकक्‍्तशिरोमर्णि महाकवि सूरदास श्री नलिनी मोहन सान्याल 
६--सूर साहित्य को भूमिका डा० रामरतन भटनागर, वाचस्पति 
त्रिपाठी 
७---सू र-सो रभ डा० मुंशी राम शर्मा 'सोम' 
८--भारतीय साधना श्र सूर साहित्य $$ 
६---सू रदास डा० ब्रजेश्वर वर्मा 
१०--अश्रष्टछाप श्रौर वललभ सम्प्रदाय डा० दीनदयाशथु गुप्त 
११---सू र-निर्णाय श्री द्वारिकाप्रसाद पारीख और 
। प्रभुदयाल मीतल 
१२--महाकवि सू रदास आचार्य नंददुलारे वाजपेयी 
१३-सर और उनका साहित्य डा० हरवंशलाल द्ार्मा के 


इन ग्रंथों के अतिरिक्त भी 'सूर ; एक अ्रध्ययन' नाम से कई पुस्तकें प्रकाशित 
हैं तथा हिन्दी-साहित्य के इतिहास-प्रंथों, पत्र-पत्रिकाओं ग्रौर सर-संग्रहों की भूमिकाओं 
में प्रचर आलोचनात्मक सामग्री उपलब्ध है। सर्वत्र सरदास जी के जीनव-वत्त; उनकी 


२ सुर की काव्य-कला 


भक्ति तथा उनके ग्रंथों की संक्षिप्त विवेचना हुई है। जीवनी पर निश्चय ही प्रशंस- 
नीय प्रयत्न किये गये हें यद्यपि अन्तिम निर्णय उस सम्बन्ध में भी स्वेान्य नहीं 
हुआ । भक्ति तथा दाशनिक सिद्धान्तों पर अ्रच्छा विवेचन उपलब्ध हो च्रुक है। किन्‍्त्‌ 
काव्य-कला (0शी5एक्षा॥आ9) पर अभी तक कार्य बहुत शेष है। कला-पक्ष पर 
सामग्री सर्वत्र श्रत्यंत संक्षिप्त है। काव्य के विभिन्‍न अंगों और पक्षों पर सामान्य दृष्टि 
ही डाली गयी है । झालोचनाओ्रों में भाव-पक्ष इतना प्रधान हो गया है कि उससे आागे 
बढ़कर कला-पक्ष पर सम्यक्‌ दृष्टि डालने का श्रवसर ही लोगों को न मिल सका। स्र- 
दास जी ने सीमित विषयों पर 'सहस्नावधि' पदों की रचना की, उन्होंने अपने पदों 
की रचना में न तो अ्रधिक वृत्त लिया और न ज्ञान-सामग्री का अधिक आधार ही । 
उनका प्रयत्न तो कम-से-कम विषय प्रस्तुत करने का रहा है, फिर भी इतने अधिक 
पद उन्होंने रच डाले । निश्चय ही प्रज्ञाचक्षु सूरदास जी के पास अपनी मौलिक सूभ 
ही अ्रधिक थी। उन्होंने रस और उसकी ग्रभिव्यक्ति की ही प्रधानता श्रपने काव्य में 
रखी, विषय की नहीं । रसाभिव्यक्ति के भिन्‍न-भिन्‍न प्रकारों और रूपों के कारण ही 
उनके पदों की संख्या बढ़ती गयी श्रोर विषय जहाँ का तहाँ रहा। ग्रन्थ के इतने वृह- 
दाकार में भी उन्होंने कथावस्तु, चरित्र-चित्रण, देशकाल, सामाजिक स्थिति और दाशे- 
निक तथ्यों के विस्तार की यथासम्भव अ्वहेलना ही करनी चाही है। इस प्रकार सूर- 
काव्य के ग्रध्ययन में रस ग्रथवा भावपक्ष के उपरान्त सबसे प्रधान विषय है उनकी कला और 
शेली । उनकी कला का अध्यथन सूर-काव्य सम्बन्धी अनेक प्रान्तियों का भी समाधान 
कर सकता है। प्रत्येक आलोचक सूर को एक महत्त्वपूर्ण कलाकार और शैलीकार 
मानता है १र संयोग की बात है कि उपलब्ध स्र-साहित्य में इस विषय की सामग्री 
बहुत ही कम है। उपयुक्त ग्रंथों में या तो कला का प्रकरण ही नहीं है या है तो श्रति 
सूक्ष्म । संक्षेप में इन ग्रंथों में प्राप्त सामग्री का उल्लेख कर देना समीचीन होगा । 

पं० रामचन्द्र शुक्ल जी ने 'भ्रमरगीत सार की भूमिका' में सूर-काव्य की कुछ 
ग्रुत्यियाँ सुचाह रूप से सुलकायी हैं । इसमें काव्य के विभाव पक्ष का सुन्दर विश्लेषण 
सर्वेथा मौलिक ढंग से किया गया है। काव्य-कला के सम्बन्ध में भी शुक्ल जी ने 
भूमिका में जितना सम्भव हो सकता था, लिखा है। भाषा, रस और शअलंकारों का 
सूक्ष्म विवेचन इसमें किया गया है। पर भूमिका में इतना भ्रवसर नहीं प्राप्त हो सकता 
था कि सूर की कला का विस्तृत विवेचन वे दे सकते । एकाध स्थान पर उन्होंने सूर 
की गीतात्मक शैली के महत्त्व मात्र का संकेत किया है । इसीलिए “भ्रमरगीत सार” की 
भूमिका के श्रन्त में उन्होंने लिखा है कि--- 

“भ्रमरगीत की भूमिका के रूप में ही यहां सूर के सम्बन्ध में कुछ विचार संक्षेप 
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१. श्राचार्यों की छाप लगी हुई श्राठ वोरणाएँ श्रीकृष्ण की प्रेम-लीला का 
कोतेन करने उठों, जिनमें सबसे ऊँची, सुरोली और मधुर ऋनकार प्रंघे कवि सुरदास 
की वीणा की थी । * 


प्रवकथन रे 


में प्रकट किये गये हैं । ग्राशा है विस्तृत आलोचना का अवसर भी कभी मिलेगा ।” 

दुभग्यवश शुक्ल जी को वह भ्रवसर न मिल सका । अपने ग्रंथ 'स्रदास' के 
केवल दो अध्याय--भक्ति का विकास और श्री वल्लभाचार्य ---ही लिख पाये थे कि स्वर्ग 
से उनका आह्वान हो गया, कला का प्रकरण उनके द्वारा अछता ही रह गया । 

श्राचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी रचित 'सर-साहित्य/ छोटा पर महत्त्वपूर्ण ग्रंथ 
है। इसमें सुर-साहित्य के अध्ययन सम्बन्धी दृष्टिकोश पर गम्भीर विचार है। 
साहित्य में कृष्ण के विकास पर मौलिक और विद्धत्तायूर्ण विचार प्रस्तुत क्रिये गये है 
तथा पाइचात्य विद्वानों की स्रम्पृर्रो स्थापना का निराकरण किया गया है । सर के ग्रंथों 
पर समीक्षात्मक सामग्री इस पुस्तक में नहीं है। वास्तव में यह पुस्तक सूर-साहित्य 
पर आ्राचायं जी द्वारा लिखे हुए कतिपय निबन्धों का संग्रह है। सूर-साहित्य की सर्वा- 
गीण समीक्षा करने का उद्देश्य इसमें नहीं था। इसीलिए काव्य-कला सम्बन्धी सामग्री 
भी उसमें उपलब्ध नहीं है । 

श्री नलिनीमोहन सान्याल-कृत 'भकतशिरोमरिंग स्रदास', डा» रामरत्न 
भटनागर और श्री वाचस्पति पाठक रचित “'स्र-साहित्य की भूमिका' और डा० मुशी- 
लाल शर्मा 'सोम के 'सूर-सोरभ' में सर की जीवनी और सूर-काव्य के विभिन्‍न पक्षों 
पर व्यापक ।काश डाला गया है। इन ग्रंथों में अध्ययन अधिक गम्भीर नहीं है। 
वास्तव में ये ग्रंथ छात्रोपययोगी ही हैं। 'सूर-सौरभ' में फिर भी पर्याप्त विवेचन प्राप्त 
होता है । सूर की जीवनी, ग्रंथों की प्रामारिकता और भक्ति-विवेचन में लेखक का 
प्रयत्न महत्त्वप्‌ रण है । काव्य-समीक्षा का प्रकरण भी 'सूर-सोरभ में अपेक्षाकृत बड़ा है 
किन्तु पुस्तक के ४४ पृष्ठों में (सागर का अवगाहन हो ही क्या सकता है ? इस प्रकरण 
में लेखक का दृष्टिकोण उतना गअ्नुसन्धानपरक भी नहीं है जितना औरों में । 

द्वारिकाप्रसाद पारोख और प्रभुदयाल मीतल-कत 'सू र-निर्णय' में विद्वान्‌ लेखकों 
ने परिश्रमपुर्वक सूरदास सम्बन्धी सभी संदिग्ध प्रश्नों पर गम्भीरता से विचार किया 
है । जीवनी और सिद्धान्तों के सम्बन्ध में उनके निर्णय बड़े महत्त्वपूर्ण हैँ | काव्य-निर्णय 
ग्रंथ का अन्तिम परिच्छेद है। इसमें भापा, रस और कलात्मकता पर अति सूक्ष्म 
विवरण है । विषय की पूर्णता मात्र के लिए ही लेखकों ने इस परिच्छेद को लिखकर 
खानापूरी की है । | लेखक महोदयों ने स्वयं ग्रंथ की भूमिका में अपने भाव इस प्रकार 
व्यक्त किये हैं--- 

“पंचम परिच्छेद काव्य-निरगाय में सूरदास के काव्य की आलोचना की गई है । 
इस सम्बन्ध में ग्रब तक जितना और जैसा लिखा जा चुका है उससे अधिक और उत्तम 
लिखने की हम में योग्यता भी नहीं है । हमारा विचार पहले इस परिच्छेद का नहीं था 
किन्तु हमारे कुछ मित्रों का सुझाव था कि विषय की पूर्णता के लिए इस परिच्छेद को 
लिखना आवश्यक है ।***** वास्तव में यह एक स्वतन्त्र काय है जिसे संगीतशास्त्र का 
कोई अनुभवी विह्वावत ही कर सकता है। हमने इस. विषय का संकेत मात्र कर दिया 
है । इसके अतिरिक्त श्रन्य विषयों पर भी संक्षिप्त रूप से लिखकर हमने परिच्छेद 
समाप्त कर दिया है ।” | (सूर-निर्णय, भूमिका; पृष्ठ १०) 


४ सूर की काव्य-कला 


नंददुलारे वाजपेयो-कृत 'महाकवि सूरदास'-- वाजपेयी जी जैसे गम्भीर विचा- 
रक्र हैं उसी प्रकार उन्होंने सुरदास जी के भक्ति-विवेचन में ऐतिहासिक क्रम और दार्श- 
निक तथ्यों का सुन्दर प्रतिष्ठापत किया है। सुर-काव्य की भ्रान्तियों को स्पष्ट करने 
के लिए उन्होंने दर्शन श्रौर भज़्ति के मूल सिद्धान्तों द्वारा भक्ति का विकास तथा दार्श- 
निक-पीठिका अपूर्व रूप से उपस्थित की है । वाजपेयी जी ने अपनी पुस्तक में धर्म-म्रंथों 
तथा मान्य तथ्यों के उदाहरणों द्वारा सभी गुत्थियों को सुलकाकर सूरदास जी की 
विचारधारा को अश्रधिक प्रशस्त कर दिया है, पर काव्य-कला वाजपेयी जी का भी 
आलोच्य विषय न बन सकी । पुस्तक के श्रन्त में केवल १६ पृष्ठों का एक गप्रध्याय -- 
काव्य-सौंदयं--वे दे सके हे । इस प्रकरण में भी वे स्र-काव्य के रहस्यात्मक काव्य-सौंदर्य 
तक ही सीमित रहे हैं । अ्रभिव्यवित-कोशल और होली पर उन्होंने लेखनी ही नहीं 
उठाई और भूमिका में वे भी आचाये शक्ल की भांति ही इस विषय पर इस प्रकार लिख 
गये ह--- 

“सर के काव्य का महान्‌ सौदयं उद्धाटित करना हमारे सामथ्य के बाहर की 
बात रही है, एक छोटे निबन्ध की सीमा में उस सौंदर्य को समाहित कर दिखाना तो 
ग्रसम्भवप्राय कार्य था'****' सर की काव्य-भाषा पर भी एक स्वतन्त्र निबन्ध की श्राव- 
इयकता रह गयी है।' 

-“महाकवि सूरदास; प्राक्कथन, पृष्ठ १५ 

सरसागर पर थीसिस के रूप में भी पाँच विद्वानों ने श्रध्ययन प्रस्तुत किया है । 

ये हें“ १. डा० जनाद॑न मित्र, २. डा० दीनदयालु गुप्त (अ्रप्टछाप में स्‌ रदास जी भी 

हैं), ३. डा० ब्रजेश्वर वर्मा, ४. डा० मु शीराम शर्मा तथा ५. डा० हरवंशलाल शर्मा । 

डा० जनादेन मिश्र तो सूरदास जी के जीवन, उनके ग्रंथ, श्री वल्लभाचाय तथा 

उनके दाशंनिक सिद्धान्तों की ही छान-बीन में रह गये यद्यपि जीवनी और ग्रंथों की 

प्रामाणिकता के सम्बन्ध में दिये हुए उनके मत न तो नवीन हैं और न खोजपूर्ण । डा० 

दीनदयालु गुप्त ने उनकी मान्यताञ्रों का सयुवित निराकरण किया है । सूर की काव्य- 
कला तो उनके अध्ययन का विषय भी न बन सकी । 

डा० दीनदयालु गुप्त का “अ्रष्टछाप श्रौर वल्लभ सम्प्रदाय! अपने विषय पर 
महत्वपूर्ण ग्रंथ है। विद्वान लेखक ने बड़े विस्तार तथा गम्भीरता से विषय में प्रवेश 
किया है । अ्रष्टछाप की पृष्ठभूमि, श्रष्टछाप के कवियों की जीवनी, अष्टछाप के ग्रंथ, 
कवियों के दाशनिक विचार, भक्ति तथा परमानन्ददास और नन्‍्ददास जी के काब्यों 
की समीक्षा के रूप में यह ग्रंव श्रनुपम है । यद्यपि सूरदास जी इनके अध्ययन के प्रधान 
विषय न थे तथापि अष्टछाप के कवियों में सूरदास जी की जीवनी, उनके दाशंनिक 
विचार, उनक्री भक्ति सबसे महत्त्वपूर्ण है, अत: इन पर अधिक से अ्रधिक विश्वसनीय 
निर्णय इस ग्रंथ में प्राप्त हो जाता है। ग्रंथों की प्रामाणिकता पर भी गुप्त जी ने बड़े 
शोध के साथ विचार किया है। पर संयोग से इन्होंने काव्य-समीक्षा वाले प्रकरण पर 
केवल परमानन्ददास और नन्ददास जी को अपना विषय बनाया है । स्पष्ट है सूर की 
काव्य कला को डा० गुप्त की समीक्षा का सुश्रवसर न मिल सका । 


प्रवकथन पर 


डा० ब्रजेदवर वर्मा ने अपने प्रवन्ध सूरदास में सूर-क्राव्य का प्रचुर परि- 
शीलन किया है। बड़े परिथ्रम से कई वर्षों तक वे सूरदास जी के जीवन-वृत्त तथा 
काव्य का वेज्ञानिक अध्ययन करते रहे | डा० धीरेन्द्र वर्मा के शब्दों में यही ग्रन्थ 'सूर- 
दास की जीवनी तथा काव्य का प्रथम वैज्ञानिक अध्ययन' है । इनकी थीसिस का विषय 
भी बड़ा व्यापक है। विद्वान लेखक ने जीवनी, रचनाएँ, ग्रथों की प्रामाणिकता, भक्ति, 
इष्टदेव, वस्तु-विन्यास, चरित्र-चित्रण, भावानु भूति, सौंदर्यानुभूति, वर्ण त-वे चित्रय, कल्पना- 
सृष्टि, अल का र-विधान तथा भाषा, शेली और छुन्द--सभी पर प्रकाश डालने का प्रयत्न 
किया है । काव्य-समीक्षा पर ग्रंथ में चार प्रकरण हँ-- भावानूभूति और भाव-चित्रण, 
सौंदर्यानुभूति और वर्णन-वैचित्र्य, कल्पना-सुष्टि और अ्लंकार-विधान तथा भाषा-शैली 
गौर छन्द । इनमें काव्यशास्त्र के रस, अलंकार, शब्द-योजना, छन्द ग्रादि के क्रम से 
सूरसागर के पदों से उदाहरण संकलित किये गये हैं । भाव-चित्रण में स्थायी और 
संचारी भावों की एक लम्बी तालिका है और प्रत्येक पर सूरसागर के गद्यानुवाद रूप 
में उदाहरण प्रस्तुत किये गये हैं । वर्णन-वंचित्र्य प्रकरण में पुरुष रूप, नारी रूप, 
प्राकृतिक सौंदर्य --वन, द्रुम, वर्षा, शरद आदि--संस्का र, ब्रत, पूजा, उत्सव आदि के 
श्रन्तगंत सूरसागर का वस्तुपरक विश्लेषण किया गया है । इसी प्रकार अलंक्रार-विधान 
के ग्रन्तगंत उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, अतिशयोक्ति श्रादि अ्रलंकारों के उदाहरण और 
उनका विश्लेषण प्रस्तुत किया गया है। भाषा-शली-छंद प्रकरण में शैली के विविध रूप--- 
तत्सम, तडख्ूब, विदेशी और देशज शब्द--मुहावरे, लोकोक्तियाँ तथा मात्रिक और 
वारिक छन्द सूरसागर का अवगाहन कर खोज निकाले गये हैं। विशालकाय 'सागर' 
में से इतनी अधिक सामग्री का अनुसन्धान तथा विपुल रत्न-राशि का संचय करना साहि- 
त्यिक शोध की दिशा में महत्त्वपूर्ण प्रगति है । इतने पर भी विषय की व्यापकता के 
कारण सूर की काव्य-कला का विवेचन पूर्ण रूप से नहीं किया जा सका । 

डा० मुंशीराम हार्मा के प्रबन्ध भारतीय साधना और सूर-साहित्य” में सूर की 
हरिलीला के आध्यात्मिक दृष्टिकोण का विवेचन है। भारतीय साधना और हरिलीला 
की शास्त्रीय और ऐतिहासिक पृष्ठभूमि देकर डा० शर्मा ने सूर के सै द्धान्तिक तथ्यों की 
व्याख्या की है। ग्रंथ में सूर के राधा-कृष्ण और श्यंगार रस का आध्यात्मिक पक्ष प्रस्तुत 
किया गया है । इसमें काव्य-कला का कोई प्रकरण ही नहीं है । 

डा० हरवंशलाल दरर्मा ने भ्रनुसंधान के निमित्त मूलतः श्रीमद्भागवत और सुर- 
सागर का तुलनात्मक अध्ययन किया था। वह प्रबन्ध श्रभी तक प्रकाशित नहीँ हुआ्ना । 
उनका दूसरा ग्रंथ 'सूर श्रौर उनका साहित्य' प्रकाशित हो चुका है। इस ग्रंथ में सूर-, 
साहित्य सम्बन्धी उपलब्ध समस्त सामग्री का सुन्दर विवेचन हुआ्आना है । सूर की जीवनी, 
ग्रंथ-रचना, सूर-साहित्य की पृष्ठभूमि, पुराण-साहित्य में कृष्ण का विकास, श्रीमद्भा- 
गवत श्ौर सू रसागर, सूर के दाशंनिक सिद्धान्त और सूर के भज्नितपक्ष आदि पर विस्तार 
से विचार किया गया है। सूर-काव्य के कला-पक्ष और भाव-पक्ष पर भी १०० पृष्ठों 
का एक अध्याय है जिसमें सूर की कला-सम्बन्धी पद-रचना, वर्णन, श्रलंकार-योजना 
छन्दोविधान और भाषा-समृद्धि का सीमित परिधि में विवेचन, विश्लेषण किया गया 


६ सर को काव्य-कला 


है। किन्तु सूर की काव्य-कला के सम्यक्‌ विवेचन के लिए इतना ही पर्याप्त नहीं है--- 
वास्तव में सूर की काव्य-कला इनका भी मुख्य विवेच्य नहीं है। < 

इस प्रकार हम देखते हैं कि सूर-कराव्य पर श्रालोचना तो बहुत हुई है पर उनकी 
कला, जिसमें उनका महान्‌ कृतित्व निहित है, स्त्रतन्त्र अध्ययन और विश्लेषण का विषय 
ग्रब तक नहीं बन पाई है । इस विषय पर स्वतन्त्र प्रबन्ध की आवश्यकता श्राचार्य-प्रवर 
पं० रामचन्द्र शुवल और पं० नन्ददुलारे वाजपेयी जेसे विचारक श्रनुभव करते रहे हैं । 

हात्मा सूरदास में ईश्वर-प्रदत्त प्रतिभा अधिक थी । विषय की दृष्टि से देखें 

तो इन्होंने हिन्दी-साहित्य को बहुत अ्रधिक वस्तु नहीं दी । उनका उद्देश्य गोस्वामी 
तुलसीजी की भाँति 'नाना पुराण निगमागम' से विचार संगृहीत कर उपस्थित करना 
नथा। एक ही ग्रंथ श्रीमद्भागवत और मुख्यतया उसके दशम स्कंध को ही उन्होंने 
ग्पने काव्य का आधार बनाया पर भागवत के विचारों को भी यथासम्भव सं क्षिप्त 
करने का प्रयत्न किया । जो भी नव्रीन विषय सूरसागर में उन्होंने प्रस्तुत किये वे उनके 
न होकर बहुत कुछ उनके गुरु वल्लभाचारय के थे, पर इन विचारों में श्रन्तर्भत रस और 
अभिव्यक्ति उनकी अपनी थी । शैली और भाषा का निर्माण उन्होंने अपनी नवोन्मेष- 
शालिनी प्रतिभा के बल पर किया । स्रदास जी भक्ति रस में पगे तो थे ही, काव्य- 
कला-ममंज्ञ भी थे। वे एक शिल्पी थे जिसने आत्माभिव्यंजन के रूप में एक ही वस्तु 
को भिन्न-भिन्न रूपों में गढ़ा है । वे अ्प्रतिम “गढिया” और शिल्पकार थे। उनके इस 
शिल्प का विश्लेषण ही प्रस्तुत प्रबन्ध का विषय है । 

इस प्रबन्ध के प्रथम प्रकरण में सूर के गीतिकाव्यत्व का विवेचन किया गया 
है । क्योंकि गीति-काव्य सर के काव्य-शिल्प का सबसे प्रधान अंग है । गीति-काव्य के 
अपेक्षित तत्वों की कसौटी पर सूर के गीतों की परीक्षा की गयी है श्रौर सूर-साहित्य 
में प्राप्त गीतों को शास्त्रीय दृष्टि से वर्गक्रित किया गया है । 

काव्य-शिल्प का स्थूल कृतित्व अभिव्यंजना-कौशल है । इसे हमने द्विती य प्रक- 
रण में उपस्थित किया है। इसमें वर्ण-योजना, दशब्द-शक्ति और चित्रण-कला का विवे- 
चन है । श्रभिव्यंजना-कोशल के अन्तर्गत ही श्रप्रस्तुत-योजना श्रौर उक्ति-वैचित्र्य भी 
श्राते हें किन्तु विषय के विस्तार को देखकर इनका विवेचन तृतीय' प्रकरण में अलग 
से किया गया है । 

चतुर्थ प्रकरण में सूर की ब्रजभाषा की समृद्धि, उसकी रूप-रचना, उसके 
सौप्ठव और उसके दोष पर विचार प्रस्तुत किये गये हें। भाषा की ऐतिहासिक और 
तुलनात्मक व्याख्या न करके उसके कलात्मक सौंदर्य का निरूपण किया गया है। 

पंचम प्रकरण में सूर को पद-रचना का श्रध्ययन किया गया है। सूर की पद- 
रचना में शास्त्रीय संगीत का पुट अ्रधिक है श्रत: शास्त्रीय संगीत के सम्यक ज्ञान बिना 
इसका यथावत्‌ विवेचन बहुत कठिन है। सम्भवत: यही कारण है कि महत्त्वपूर्ण होते 
हुए भी पर्याप्त शोध-कार्य इस पर श्रभी तक नहीं हुआ है । हमने यहाँ संगीत और 
काञत्य-परम्परा की प्रमुख पद्धतियों को दृष्टि में रखकर सर की पद-रचना का विश्ले- 
षण प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है । 


आककथन हि 


छठवें प्रकरण में इस बात का विवेचन किया गया है कि सूर ने अपनी कला 
के निर्माण में पूर्व शैलीकारों से कितना प्रभाव ग्रहण क्रिया और अपने पीछे कौनसी 
परम्परा छोड़ी है। वास्तव में सूरदास जी ने बाहर से प्राप्त कम किया था। फिर 
श्रीमद्भागवत, गीतगोविन्द और विद्यापति-पदावली आदि का कुछ प्रभाव उनकी शैली 
पर था ही । सूरदास जी ने प्रदान अ्रवश्य ही अपेक्षाकृत बहुत अ्रधिक किया । नन्ददास 
ग्रादि भ्रष्टछाप के ऋषि, हितहरिवंश श्रौर तुलसीदास ने पद-रचना में सूरदास जी का 
ही अनुसरण किया । रीतिकालीन कवि देव, बिहारी, केशव श्रादि भी ब्रजभाषा की 
प्रकृति, अभिव्यंजना-कौशल, अप्रस्तुत-विधान, शब्द-चमत्कार आदि में सूर के ही पद- 
चिह्नों पर चले । आधुनिक ब्रज-भाषा-काव्य में भारतेन्दु हरिद्चन्द्र, पं० सत्यनारायण 
कविरत्न और बाब्‌ जगनन्‍नाथदास 'रत्नाकर' आदि ने सूरदास की शैली और ग्रभिव्यंजना 
का अनुसरण करना चाहा है । इस प्रकार इस प्रकरणा में प्रयत्न किया गया है कि सूर 
की दली का अनुसन्धान हो और परवर्ती काव्य पर उसके प्रभाव का भी यथासम्भव 
दिग्दर्शन हो । 

सातवें प्रकरण में सर को कला का मूल्यांकन है । तुलनात्मक झालोचना का क्रम 
हिन्दी में द्विवेदी-युग से ही चलता झा रहा है। रस, छनन्‍्द, अलंकार, भाषा और विषय- 
क्षेत्र आदि के माध्यम से श्रेष्ठ कवियों का मूल्यांकन किया जाता रहा है । काव्य-कला 
सम्बन्धी जितने दृष्टिकोणों की ओर ऊपर संकेत किया गया है उन पर दृष्टि न 
डालने के कारण ही सूर-काव्य के क्षेत्र को सीमित बताया गया है श्रीर सूर को केवल 
ब्रजभाषा और श्रृंगार रस ही का कवि बताकर भिलश्रत्न्धु श्रों और आचार्य रामचन्द्र 
शुक्ल जैसे श्रेष्ठ आलोचकों ने भी उनके काव्य के उचित मूल्यांकन में भ्रान्ति उत्पन्न 
कर दी है । विषय और दृष्टिकोण के सर्वेथा भिन्‍न होते हुए भी उन महानुभावों ने 
सूर और तुलसी की तुलना की है ओर तुलसी को सूर से बढ़कर सिद्ध करने का 
प्रयत्न किया है पर जिस गीति-काव्य के क्षेत्र में सूर और तुलसी समान रूप से उतरे हें 
उसमें किसी ने तुलना करने का कष्ट नहीं किया। हमारा उद्देश्य तुलना द्वारा किसी 
महाकवि को बड़ा या छोटा सिद्ध करने का नहीं है, श्रपने-अपने क्षेत्र में तुलसी और 
सूर दोनों ही अद्वितीय हैं। हमारी तो धारणा केवल इतनी है कि कला के क्षेत्र में 
सूरदास जी हिन्दी साहित्य में श्रप्रगण्य हें । 

सूर का कला का विश्लेषण तथा उनका मूल्यांकन करना इस भ्रकिचन लेखक 
की सामथ्य से परे है। इतने पर भी ऐसे गुरुतर दायित्व को उठाना सचमुच कागज की 
नाव द्वारा 'सागर' को पार करना ही है। पर हमें तो मार्ग भी स्वयं सूरदास जी 
बता गये हैं-- 

भरोसो दृढ़ इन चरनन केरो' 

इसीलिए हमने गुरु-कृपा की डोर पकड़कर 'सागर' के शअन्तराल की कुछ मुक्ताश्रों 
के संकलन का प्रयास किया है। 


द १, 'तितोषु ढु स्तर मोहादुडुपेनास्सि सागरम्‌' (कालिदास ) 


फ सर की काव्य-कला 


प्रबन्ध-लेखन में यदि मुझे कुछ भी सफलता मिली है तो उसका समस्त श्रेय 
श्रद्धेय डा० नमेन्‍्द्र को है जिनके निर्देशन में मेंने 'सागर' का अवगाहन किया । उनकी 
प्रकाण्ड विद्वता, कार्य-तत्परता और शिष्य-बत्सलता से मेरा रोम-रोम प्रभावित है, 
उनके प्रति कृतज्ञता किन शब्दों में व्यक्त करूँ ? 

'संगीत-विशारद' डा० विश्वम्भरनाथ भट्ट ने संगीत सम्बन्धी सामग्री के संचयन 
में पर्याप्त योग दिया है । उनके प्रति में अनुगृहीत हूँ । 

मनमोहन गौतम 

शोराकोठी, सब्जीमंडी, दिल्‍ली । 
तिलक जयन्ती, १६५६. 


पृष्ठभूमि 


काव्य ओर कला 


काव्य और कला के सम्बन्ध में विभिन्‍न मत--- 
पाइचात्य काव्य-लक्षणों में काव्य को कला कहा गया है। काव्य को कला 
कहने का मूल कारण यह है कि काव्य में भी शअ्रभिव्यक्ति की वैसी ही उत्कट इच्छा 
होती है जेसी कि चित्र, मूति और संगीत श्रादि कलाझों में । मानव में अ्रभिव्यक्ति की 
“ सहज अभिलाषा थी, भावना और कल्पना उसकी सम्पत्ति थे, जब उसने पत्थर को छेनी 
से काट-छाँटकर उस पर अपने भावों का प्रकाशन किया तो वह मूर्तिकला कही गयी, 
जब उसने इन्हीं भावों को कागज या परदे पर तूलिका द्वारा रंगों के माध्यम से प्रस्तुत 
किया तो उसका नाम चित्रकला पड़ा, जब उसने नाद, लय, गान, पद-गति, अंग-भंगी 
ओऔ्औौर नतन आदि के माध्यम से भावों को साकार किया तो संगीत-कला का सृजन हुम्ना ; 
इसी प्रकार जब उसने अपने मनोभावों का व्यक्तीकरण शब्दों और छन्‍्दों में किया तो 
कविता बनी । सबके साध्य एक ही हैं, भेद केवल साधनों का हैं । बेन जान्सन ने 
लिखा है कि कविता श्रौर चित्र एक प्रकार की कलाएँ हैं और दोनों ही श्रनुकरणा में 
संलग्न हैं, कविता शब्द-चित्र है तो चित्र मूक कविता ।' ड्राइडेन के अनुसार कविता 
और चित्र में केवल शब्दों श्रौर रंगों का भेद है, कविता में जो काम शब्द करते हैं वही 
चित्र में रंग । टॉलस्टॉय, क्रोचे, हेगिल आदि सभी विचारकों ने काव्य को कला ही 
माना है । 
भारतीय परम्परा में काव्य की गणना कलाओं में नहीं की गयी थी । दोनों 
क्रा क्षेत्र अलग-भश्रलग रखा गया है । कला में संगीत और शिल्प दोनों की स्थिति 
मानी गयी . ।* पर काव्य का क्षेत्र उससे कहीं श्रधिक व्यापक बताया गया है। कला 
काव्य की पोषक है, उसका एक श्रंग मात्र है। नाट्य-शास्त्र में भरत मुनि ने सभी 
विधाओ्रों, कलाग्नों और शिल्प को काव्य का अंगांगी मात्र कहा है।) आझ्ाचाय भामह ने भी 
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२. कला शिल्पे संगीत भेदे च । 


नल त- 


अमरकोष ३।१६८ 
३. न तज्ज्ञानं न तच्छिल्पं न साविद्या न सा कला । 


नाट्यशास्त्र १११३ 


१० सर की काव्य-कला 


काव्य से कला को पृथक्‌ ही बताया है। उनके मत में कलाझ्रों में विचक्षणता आती 
है। इसीलिए काव्य वस्तु के चार प्रकारों में केवल एक--कलाश्रय वस्तु--में कला 
सहायक रूप में स्वीकार की गयी है ।* तात्पयं यह कि संस्कृत काव्यशास्त्र में काव्य 
को कला नहीं कहा गया। उसका क्षेत्र कला से कहीं अधिक विस्तृत और अधिक 
गम्भीर माना गया है । 

आ्राधुनिक हिन्दी विद्वानों में कुछ तो काव्य को कला मानने लगे हैं पर कुछ 
लोग काव्य को कला से स्वतन्त्र रखना चाहते हैँ । बाब-ग्रलाबराय काव्य को कला 
मानने के पक्ष में प्रतीत होते हैं । क्योंकि वे काव्य और कला की आत्मा एक्र मानते 
हैं।? स्वर्गीय प्रसादजी भी इसी विचार के समर्थक प्रतीत होते हैं । ग्रभिव्यक्ति के सम्बन्ध में वे 
काव्य को कला मानने में ग्रापत्ति नहीं करते थे श्र भ्रलंका र, वक्रोक्ति, रीति आदि को अभि- 
व्यक्ति के बाह्य रूप में कला की सत्ता स्वीकार करने को प्रस्तृत भी थे। उनके मत में 
काव्य में ग्रात्मानु भूति की प्रधानता तो होती है पर अनुभूति सौंदययमयी और संकल्पात्मक 
होने के कारण रमणीय आकार में होती है। वह झ्ाकार वर्णनात्मक रचना-विन्यास में 
कौदलपूर्ण होता है ।* आचाये पं० रामचन्द्र शुक्ल जी के मत में काव्य का क्षेत्र कला 
से भिन्‍न ही है ।* उनका विचार था कि काव्य की गणना कलाग्रों में करने के फल- 
स्वरूप ही काव्य में वैचित्रय्वाद, कलाबाद और अभिव्यंजनावाद चल निकले । 

काव्य और कला सम्बन्धी इस विरोधी दृष्टिकोश का कारण यह है कि कला 
के दो अरथे किये गये हें--व्यापक और संकुचित । व्यापक श्रर्थ में कला श्रभिव्यक्ति का 
पर्याय है । इस कारण कला की परिधि काव्य से भी अधिक व्यापक है, काव्य उसका 
एक श्रंग मात्र है। कला का यह दृष्टिकोण श्रर्वाचीन है। 

संकुचित अर्थ में कला का सम्बन्ध उस कौशल से है जिसके द्वारा कवि अ्रथवा 
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१. वचक्षण्यं कलासु च। “--काव्यालंकार १।२ 
२. वृत्त देवादि चरितशंससि चौत्पाद्यवस्तु च 
कला शास्त्राश्रयं चेति चतुर्थामियते पुन: ॥॥ ““काव्यालंकार १।१७ 


३. कला श्लौर काव्य के कलेबर भिन्‍न होते हुए भी उनकी श्रात्मायें एक हैं । 
“सिद्धान्त और अध्ययन; पृष्ठ ३० 
४. काव्य में जो श्रात्मा को मौलिक श्रनुभूति की प्रेरणा है वही सौंदर्यंमयी 
संकल्पात्मक हु।ने के कारण श्रपनी श्रेथ स्थिति में रमरगी य श्राकार में प्रकट होती है । 
यह श्राकार वर्णनात्मक रचना-विन्यास में कौशलपूर्ण होने के कारण प्रेय भी होता है । 
““काव्य-कला तथा अन्य निबन्ध; पृष्ठ ४४ 
५. कलाश्नों के सम्बन्ध में जिनका लक्षण केवल सोंदर्य श्रतुभूति उत्पन्न 
करना है यह मत कुछ ठीक कहा जा सकता है। इसी से चौंसठ कलाश्रों का उल्लेख 
हमारे यहाँ कामदास्त्र के भोतर हुआ है । पर काव्य की गिनती कलाश्रों में नहीं 
फी गई है । “-चिन्‍्तामणि, भाग १; पृष्ठ २३६४ 


काव्य श्र कला ११ 


कलाकार अपने भाव या विचार को रूप-गश्राकार देता है । इस दृष्टि से यह शिल्प का 
वाचक है जिसे अंग्रेजी में क्रफ्ट ((थ) कहा जाता है। 

भारतीय शास्त्रों में कला का विवेचन संकुचित श्रथ में हुआ था । कला का अर्थ 
कौशल माना गया था और कला की गराना उपविधाग्रों में की गयी थी । उपविधाग्रों 
का सम्बन्ध विज्ञान और शास्त्रों से था। कला में निपुणता या चातुय्यं की प्रधानता 
मानी जाती थी। उसमें आ्रान्तरिक सौंदयं या अनुभूति का योग न होकर बाह्य-कौशल 
और चमत्कार की प्रधानता थी | इसी लिए कला को कामाश्रयी कहा गया था।'* कामसूत्र 
में चॉंसठ कलाग्रों का जो उल्लेख मिलता है उसमें ऐसे ज्ञान की अपेक्षा है जिसमें थोड़ा 
ही चमत्कार या कौशल है । ज॑से--पुस्तक बाँधना, प्रहेलिका, काव्य-समस्या-पूति, देश- 
भाषा-ज्ञान, छन्द-ज्ञान, यूत-क्रीड़ा, शक-सारिका पढ़ाना, इंद्रजाल, शछुंगार करना 
चोली सीना, सेज बिछाना, गीत, वाद्य, नृत्य इत्यादि । इनमें ग्रधिकांश विनोद और 
विलास-क्रीड़ा से सम्बन्धित हूं और कुछ देनिक प्रयोजनों की पूरक हैं । काव्य-कला का 
इसमें कोई स्थान नहीं है । समस्या-पूति और छन्द-ज्ञान ही इसमें परिगणित हैं क्योंकि 
समस्या-पूरति, छन्‍्द-रचना, प्रहेलिका, विन्दुमती ग्रादि का सम्बन्ध शब्दों की जोड़जाड़ से है 
और उनका गभिप्राय विनोद उत्पन्त करना मात्र है । कला के इस सीमित श्रर्थ के लिए 
प्रतिभा अनिवार्य नहीं है। जो प्रतिभा रस की निष्पत्ति करती है, रमणीयार्थ का 
सृजन करती है, उसक्रा क्षेत्र कला के चमत्कार से परे था। दरबारों के प्रभाव से 
वक्रभंगिमा और अलंकार-विधान के द्वारा वाककौशल दिखाना ही कवियों के लिए 
ग्रावरयक हो गया था ग्रतः कलाश्रय-काव्य को भी काव्य का एक प्रकार मान लिया 
गया था । 

पश्चिमी देशों में कला के प्रति संकुचित दृष्टिकोण नहीं रहा । वहाँ के 
आचार्यों ने कला पर अपने मौलिक विचार प्रस्तुत किये हें । आ्आारम्भ में तो वहाँ भी 
कला से कारीगरी का ही शअर्थ लिया गया था किन्तु १२वीं शताब्दी में वहाँ पर इस 
विचार में परिवर्तन हुआ और “आर्ट को व्यापक श्रर्थ में माना गया । 

निष्कर्ष यह कि काव्य और कला दोनों का प्रयोजन रसानन्द की प्रतीति है 
और दोनों का स्वरूप सौंदर्य मयी अभिव्यक्ति है। जिस प्रकार कला का घनिष्ठ और 
अनिवार्य सम्बन्ध सौदये से है उसी प्रकार काव्य का सम्बन्ध रमणीयता से है। 
अपने तत्व रूप में कला एक सूक्ष्म आध्यात्मिक क्रिया है जिसका विवेचन कोचे ने 
किया है और व्यवहार रूप में वह एक मूत्त सचेष्ट श्रथवा अ्रद्धंसचेष्ट प्रक्रिया है जो 
कौशल की पर्याय है। यह शली से भी भ्रधिक व्यापक है। शैली में अ्रभिव्यंजना से 
इतर तत्त्वों का समावेश प्राय: नहीं किया जाता । किन्तु कुछ रीतिकार शैली क' 
प्रयोग भी इसी व्यापक श्रथ्थ में करते हैं । ऐसी दशा में शैली और काव्य-शिल्प पर्याय 
हो जाते हें । 





शी अन्न जि नाभ जज 


१. नृत्य गीत प्रभूतयः कला कामाथ संश्रया: | “काव्यादर्श ३१६२ 


१२ सुर की काव्य-कला 


हमारा श्राशय 

प्रस्तुत प्रबन्ध में कला से हमारा आ्राशय काव्य-शिल्प से ही है । शिल्प शब्द 
व्यूत्पत्ति की दृष्टि से 'शिला' से सम्बन्बित है । शिला एक स्थल वस्तु है। कत्‌ त्व के 
बल पर काट-छाँटकर उसे शिल्प का स्वरूप दिया जाता है। शिल्प में आकार का 
आग्रह है। चित्र, मृति और वस्तु को इसीलिए शुद्ध शिल्प कहा गया है । कलाकार 
अनगढ़ श्र बेढंगे आकार वाली वस्तु को लेता है, अपने हस्तकौशल और कल्पना के 
द्वारा काट-छाँट, बनाव-सिगार करके अन्त में ऐसा ग्राकार प्रस्तुत करता है कि दशक 
उसे देखकर विभोर हो जाता है और अपनी वृत्तियों को भूलकर कलाकार की भावना 
के साथ साधारणीकररण करता है। 

काव्य के उपकरण शब्द और गअथे हें । इनमें चित्र, मूर्ति या वास्तु की भाँति 
तो स्थल सामग्री नहीं है फिर भी शब्द और त्रर्थ न तो संगीत के नाद की भाँति 
ध्वन्यात्मक मात्र हैं और न स्वेथा अमू्ते ही । कवि शब्दों और श्रर्थो द्वारा जो चित्र 
प्रस्तुत करता है वह वैसा ही मूर्त हो जाता है जेसा कि सामान्य चित्र या मर्ति। 
साधा रण-से-साधारण कल्पना वाला सहृदय भी कवि द्वारा प्रस्तुत चित्र देखकर किसी 
चित्र या मूर्ति से कम प्रभावित नहीं होता । फिर काव्य के साधन न केवल शब्द और 
अर्थ हैं वरन्‌ संगीत भी उसका एक उपकरण है। कविता की गेय ध्वनि श्रोता की 
भावना पर अधिकार करने में बड़ा योग देती है और उसमें रमणीयता तथा रागा- 
त्मकता दोनों के पुट देने में सहायक होती है । 

काव्य भी चित्र, मूर्तिया वास्तु-कला को भाँति शिल्पत्व (काट-छाँट और का री- 
गरी) की शअ्रपेक्षा रखता है । 'विशिष्ट-पद-रचना', 'अलंकरण' इसी कत्‌ त्व के बोधक 
हैं। जिस प्रकार चित्रक्रार, मूर्तिकार या वास्तुकार अपनी उत्पाद्य वस्तु को पुनः पुनः 
काटता, छाँटता या सँवारता है, उसी प्रकार कवि भी अपने शब्दों को अनेक बार बद- 
लता, उसमें स्वर का निक्षेप करता, अ्लंकरण भरता और रस तथा ध्वनि से समन्वित 
करता है। इस बनाव-सिगार में कलाकार की भाँति कवि भी कभी-कभी इतना एक- 
निष्ठ हो जाता है कि उसके सम्मुख कत्‌ त्व के अतिरिक्त विचार आदि गौर हो जाते 
हैं और “कला के लिए कला' का दृष्टिकोण कविता में भी दृष्टिगत होने लगता है । 

जिस प्रकार चित्र, मूति और वास्तुकलाएं देश की संस्कृति, विचारधारा और 
सामाजिक आदर्शों की द्योतक हूँ, उनमें देश की संस्कृति और सभ्यता का इतिहास 
सुरक्षित होता है, उसी प्रकार काव्य भी देश ओर समाज की चित्तवृत्तियों का प्रतिविम्ब 
है। प्रत्येक देश के काव्य का इतिहास उस देश की संस्कृति के इतिहास से साम्य रखता 
है और उसी के समानान्तर भाव, तात्कालिक चित्रों, मृतियों और भव्य भवनों में प्राप्त 
होते हें । 

सारांश यह कि काव्य का भी अपना शिल्प होता है । चित्र-मृर्ति आदि का 
उद्देश्य जिस प्रकार रसाभिव्यक्ति है, रंग आदि का चमत्कार-प्रदर्शन नहीं, उसी प्रकार 
काव्य का प्रयोजन भी रसानन्द की सृष्टि है। चित्र-म्‌ति आदि स्थूल रूप का कत्‌ त्व 
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उपस्थित करते हैं, तो काव्य भी दब्द-चित्रों तथा दृश्य-नाटकों के द्वारा भावों को 
साकार कर देता है । चित्र, मूति और वास्तु के लिए जहाँ काट-छाँट श्रौर कौशल' आव- 
इयक है वहाँ काव्य के लिए भी भावानुरूप शब्दावली, पद-ल्रालित्य, ग्रुण और भ्रलंकार 
आ्रादि वाह्य प्रसाधन अ्रपेक्षित हैं । ऐसी दशा में काव्य-शिल्प के विभिन्‍न उपकरणों का 
सूक्ष्म विवेचन कर लेना समीचीन होगा । 

काव्य-शिल्प के उपकरण 

हमारे विचार से काव्य-शिल्प के उपकरण निम्नलिखित हैं--- 

१-वर्ण-योजना, २-शब्द-सौंदये, ३-प्रस्तृत-योजना, ४-उक्ति-वेचिश्य, 
५-चित्रर-कला और ६-संगीत । 

१. वर्ण-योजना--क्राव्य की सामग्री शब्द और शब्द की सामग्री वर्ण हैं । 
मनोरम वर्ण-योजना पर ही काव्य का सौंदर्य निखरता है। कवि की शैली प्रधानतया 
वर्गों पर ही पड़ती है और वह उन्हें छील-छाँटकर स्विग्ध और सुकोमल कर देती है। 
भाव और चित्र के अनुरूप वर्णो का संकलन और उनका परिमार्जन करना होता है । 
सँवारने में वह शब्दों की शुद्धता या संस्कृतता की उतनी चिन्ता नहीं करता जितनी 
उनके लालित्य की । वर्णों की समवेत ध्वनि, एक दूसरे से संगति, उनक्री सजावट, 
माधुयं तथा स्वाभाविकता श्रादि ही उसके लक्ष्य होते हैं । शब्दालंकार जैसे श्रनुप्रास, 
वीप्सा और यमक में वर्ण-योजना का ही वैभव होता है । वर्णावृत्ति पंक्ति में लालित्य 
उत्पन्न करती है। माधुयं, ओज और प्रसाद ग्र॒णों में भी वर्णो-योजना ही प्रधान है । 
माधुय में मधुर वर्णो -कण्ठ्य, तालब्य, दन्त्य, ओष्ठय और अनुनासिक का ही प्रयोग 
होता है। ये श्रृंगार, करुण भर शान्त रसों में विशेष सुन्दर लगते हैं । श्रोज में संयक्‍्त 
वर्ण और मद्धन्य वर्गों का चयन होता है । ये वीर, रोद्र, भयानक और वीभत्स रसों 
में भावों का उत्कर्ष करते हे। प्रसाद गण में ऋजु पदावली होती है जो कि वात्सल्य, 
करुण व थशान्‍्त रसों के लिए भ्रधिक उपयुक्त होती है। कुशल कवि रसानुरूप वर्णे- 
योजना से भाषा को सजाता है। उपयुक्त वर्र-योजना एक वर्ण-संगीत की उत्पत्ति 
करती है जो स्वतः पदगत श्रथ्थ को स्पष्ट करने में समय होती है। कवि वर्णों की 
संगति के लिए एकरूपता की पालिश उत्पन्न कर देता है जो कि पद की कोमलता, 
स्निग्धता और लालित्य को चतुर्गुण कर देती है । 

२. शब्द सौन्दर्य-कवि की कवित्व-शक्ति शब्द और अ्र्य पर ही भ्रवलम्बित है । 
शब्दों का ऐसा चयन जो श्रर्थ-सौरस्य से भरपूर है, काव्य-शिल्प का प्रमृख प्रसाधन 
है । शब्द के विविध रूपों से भाव में गति उत्पन्न की जाती है । जिस कवि का भाषा 
पर श्रधिकार होता है वह एक ही शब्द के भिन्न-भिन्न पर्यायों के सुन्दरतम प्रयोग 
प्रस्तुत करता है । पर्यायवाची हब्द समानाथंक होते हुए भी सौंदयं, अर्थ और ध्वनि 
की दृष्टि से श्रापस में भिन्‍न होते हैँ । कुशल कवि स्थल विशेष की शअनुरूपता को दृष्टि 
में रखकर उपयुक्त शब्द को ही लेता है उससे अ्रपनी रचना को सुशोभित करता है । 
जो कवि जितना ही शब्दों का धनी होता है, उतने ही अ्रमूल्य शब्द-रत्न अवसर-ग्रवसर 
पर वह प्रस्तृत करता रहता है। पर्याय इस प्रकार काव्य-शिल्प का प्रमुख श्रंग है और 
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सभी श्रेष्ठ कवियों में इसका अ्रतुल वेभव दृष्टिगत होता है । 

शब्द-चयन का दूसरा प्रयोग विशेषरों में दिखाई पड़ता है। विशेषरों से 
भाव में ग्रुरुता श्राती है और अ्रनुभूति की गहराई स्पष्ट होती है । कविता की पंक्ति 
में साहित्यिकता के दर्शन होते हैं, प्रवाह में गाम्भीयं ग्राता है और उक्ति चमत्कृत हो 
उठती है। साभिप्राय विशेषण और विशेष्यों से भावों के व्यक्तीकरण में मनोहरता 
और भअर्थ-गाम्भीयें का निक्षेप होता है । 

शब्द की शक्तियों श्रभिधा, लक्षणा और व्यंजना में से लक्षणा और व्यंजना 
पर ही अभिव्यंजना की शक्ति अधिकांश अवलम्ब्रित होती है। लक्षणा से भाषा में 
विदग्बता और समृद्धि आती है श्रौर व्यंजना से वक्रता और ममेस्पशिता । श्रेष्ठ कवि 
इन्हीं के सहारे वस्तु, रस और अलंकार उपस्थित करते हैं । कविता में लक्षणा और 
व्यंजना की सहायता से साधारण शब्द वैसे ही बदल जाते है जैसे शिल्पकार अनगढ़ 
पत्थर को गढ़कर उसको सव्वेदा नवीन रूप देता है । शब्द-चित्रों की मूर्तिमत्ता बहुत 
कुछ लक्षणा और व्यंजना पर ही ग्राधारित होती है । इनसे उक्ति में वह वेलक्षण्य 
उत्पन्न होता है कि पद का न केवल वाह्म-सौंदर्य बढ़ता है वरन्‌ आन्तरिक भावानुभूति 
में भी सौष्ठव का सन्निवेश हो उठता है । 

३. श्रप्रस्तुत-योजना--अनु भूति की रमणीयता को स्थूल रूप देने के लिए 
कवि जिन प्रसाधनों का उपयोग करता है उनमें सबसे सरल एवं सबल साधन श्रप्र- 
स्तुत-योजना है । वह प्रस्तुत की श्रीवृद्धि के हेतु अ्रप्र॒स्तुत का उपयोग करता है, मुख, 
ग्राख, नाक, अलकावलि आदि के लिए चन्द, कमल और भ्रमरावली आदि कवि प्र- 
म्परा के माने हुए उपमान प्रस्तुत कर रम्य चित्र उयस्थित करने में सफल होता है । 
अप्रस्तृत-योजना में साम्यमूलक अलंकार प्रधान होते हैं । साम्य तीन प्रकार का होता 
है--रूप साम्य, धर्म साम्य और प्रभाव साम्य । रूप-साम्य के लिए सादुृश्यमुलक 
उपमानों की एक कवि-परम्परा बनी हुई है। अंग-प्रत्यंग के वर्णन में इन्हीं का उपयोग 
होता है । इस प्रक्रिया में समानता या उपमानों की श्रसमर्थता के द्वारा प्रस्तुत का 
सौंदयं बढाना ही कवि का अभिप्रेत होता है । जहाँ रूप-साम्य या सादृश्य नहीं होता 
किन्तु गुणों में समानता होती है वहाँ भी धमम्म-साम्य के आधार पर उपमान प्रस्तुत 
किये जाते हैं । कभी-कभी कवि का प्रतिपाद्य साधम्यं से भी नहीं प्राप्त होता । ऐसी 
श्रवस्था में अप्रस्तुत के प्रभाव-साम्य द्वारा प्रस्तुत को उपस्थित करने में कवि समर्थे 
होता है । सारांश यह कि श्रप्रस्तृत-विधान काव्य-शिल्प के मूत्त उपकरणों में प्रमुख है । 

४. उक्ति-वंचित्रय---कुन्तक ने वक्रोक्ति को काव्य की आत्मा कहा था।" 
उनका यह मत सवंमान्य तो न हो सका पर विलक्षण-उक्ति को काव्य-शिल्प का सौंदय्य 
प्रसाधन मानने में किसी को आपत्ति नहीं हो सकती । इससे भांषा में एक विशेष 
प्रकार का चमत्कार उत्पन्न हो जाता है और आाकषं ण॒ बढ़ जाता है। अनेक अलंकारों 
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१. शब्दार्थो सहितो वक्रकवि व्यापारशालिनि । 
बन्धे व्यवस्थितों काव्यं तहिदाह्वादकारिरित ॥ --वक्रोक्तिजीवितम्‌ १।।७॥ 
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के मूल में उक्ति-वेचित्य ही रहता है । विरोधमूलक श्रलंका र--- वि रो धाभास, विभावना 
अ्रसंगति, विशेषोक्ति तथा वँचित्र्य-मलक अलंकार, पर्यायोक्ति, काव्य लिग, कारण- 
माला, एकावली, परिसंख्या ग्रादि उक्त में वेचित्र्य ही उपस्थित करते हैं । उक्ति के 
बाँकपन से ध्वनि में चमत्क।र उत्पन्न होता है श्रौर कविता की रमणीयता बढ़ जाती 
है । स्वभावोक्ति में चटपटापन नहीं होता, विषय का महत्त्व होता है पर उक्ति- 
वेचित्य से अ्भिव्यंजना का महत्त्व बढ़ जाता है। अ्रभिव्यंजना के चमत्कारिक होने से 
अनुभूति भी चमक उठती है। इसीलिए काव्य-कला में उक्ति-वचित्र्य को शिल्प का 
महत्त्वपूर्ण प्रसाधन माना जाना चाहिए । 

५. चित्र॒ण-क़्ला --कवि-कर्म में ग्रनुभूति को साकार करना होता है। गनुभूति 
का कोई झ्राकार नहीं होता, उसे झ्राकार देना, शब्दों के चित्र प्रस्तत करना ही कवि- 
कर्म है। चित्र को म॒तिमान करने के लिए कवि विभाव पक्ष की सम्यक्‌ योजना करता 
है, भ्रालम्बन, उद्दीपन, हाव और अनुभाव-विधान सक्ष्म भावों को भ्राकार देते हैं । 
इतना ही नहीं वरन्‌ कवि अपने चित्र को पूर्णता देने के लिए अनुकल वातावरण और 
पृष्ठभूमि अंकित करता है। वह मानव-चेष्टाग्रों तथा तज्जनित प्रभावों को विस्तार से 
उपस्थित करता है। ऐसा करने से काव्य-शिल्प में रंगीनी और भव्यता गश्रा जाती है । 
इस प्रकार चित्रणु काव्य-कला का प्रधान अंग है । प्रत्येक कुशल कृति में इसका वेभव 
देखने को मिलता है। 

६. संगीत--यद्यपि कविता शब्दाथं-साधना ही मानी गई है तथापि जन्म 
से ही इसका चिर सम्बन्ध गेयत्व, लय और स्वरों से हो गया है । छउन्द-विधान, 
दब्दार्थ-साधना और संगीत के समन्वय का परिणाम है। कविता का साधारण भ्रर्थ 
पद्य-बद्ध-रचना या पद-रचना समझा जाता है। छन्द, लय और स्वर आदि अनुभूति 
में भाव॒कता ला देते हैं। संगीत भावानूभूति के लिए मनोरम वातावरण सुलभ कर 
देता है और पझपने स्वरों के माधुय्र से मानव-मत पर अ्रतिवंचनीय प्रभाव डाल देता 
है | कविता में सहायक होकर यह विषयानुभूति को रसात्मक बनाने में योग देता है । 
पद-रचना में संगीत का योग छन्दोबद्ध रचना से भी अधिक होता है। भारत में 
संगीत-शास्त्र, काव्य-शास्त्र की भाँति ही सम्पन्न है। शास्त्रीय संगीत अपने संगीत के 
बाह्य प्रसाधनों द्वारा उसी लक्ष्य पर पहुँचना चाहता है जो काव्य का भी साध्य है। 
इस प्रकार जब संगीत-प्रसाधनों का योग काव्य में हो जाता है तब काव्य की शक्ति 
और बढ़ जाती है। सूर ज॑से पद-रचना करने वाले कवि के शिल्प में तो संगीत, 
काव्य-कला का अ्रति प्रमुख उपकरण है। 

संक्षेप में हमारा उद्देश्य काव्य-शिल्प के उपर्युक्त उपकरणों के माध्यम से सूर 
के उस कृतित्व को प्रस्तुत करना है जिसके द्वारा वे अपने हृदय-स्थित रस को इतने 
चमत्कारपूर्ण ढंग से व्यक्त कर सके । 


सूर की कला की आधार-भूमि 

सूर के ग्रंथ 

प्रस्तुत प्रबन्ध में हमारा उद्देश्य सूर के ग्रंथों की प्रामारिःकता आदि पर विचार 
करना नहीं है, उनकी काव्य-कला का विवेचन करना है। फिर भी कला की सामग्री के 
लिए हम जिसे आधार बनाते हैं, उसकी सीमा निर्धारित करना आवश्यक है, विशेषकर 
तब जबकि सूर के ग्रंथों तथा उनके रचे हुए पदों की संख्या के सम्बन्ध में विद्वानों के 
एक मत नहीं हैँ । उनके प्रमुख ग्रंथ सूरसागर में ही एक ओर जहाँ श्रत्यन्त उच्चकोटि 
के सरस पद हैं, वहीं दूसरी ओर भरती के निम्न श्रेणी के पद भी हैं । यह वैषम्य देख- 
कर सहसा यह भ्रम हो जाता है कि दोनों प्रकार के पद एक ही कवि की लेखनी से कैसे 
निकले होंगे ? इस अआ्रान्ति का एक कारण पदों के रचना-क्रम का अज्ञात होना है । ऐसी 
स्थिति में इन सब पर संक्षेप में विचार कर लेना अशप्रासंगिक न होगा । 

ग्रन्त:साक्ष्य के आधार पर सूरदास जी के ग्रंथों की नामावली नहीं प्राप्त होती, 
केवल 'एक लक्ष पद बन्द का उल्लेख मिलता है । तत्कालीन साहित्य में भी इनके ग्रंथों 
के नाम नहीं मिलते, केवल 'सहस्नावधि'+ या 'लक्षावधि'? पदों का कथन-मात्र वार्ताग्रों 
में प्राप्त होता है । फिर भी नागरी प्रचारिणी सभा काशी की खोज रिपोर्टों, प्राचीन 
पुस्तकालयों तथा विद्वानों के कथनों के आधार पर निम्नलिखित २४ ग्रंथों की नामा- 
वली उपस्थित की गई है--- 


१-सू रसागर १०-गोवर्धन लीला १६-सूर पचीसी 
२-सूर सारावली ११-दानलीला २०-सेवाफल 
३-साहित्य-लहरी १२-भॉँवरगीत २१-सू रदास के विनय 
४-भागवत भाषा १३-नामलीला के स्फुट पद 
५-दह्ममस्कन्ध भाषा १४-व्याहलो २२-हरिवंश टीका 
६-सू रसागर सार १५-प्राणप्या री (संस्कृत) 

७-सूर रामायण १६-दुष्टक्ट के पद २३-एकादशी महात्म्य 
८-मानलीला १७-सरशतक २४-नल' दमयन्ती 
६-राधा रसके लि कोतुक १८-सू रसाठी २५-रामजन्म 
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१. सूर-सारावलो छन्द संख्या ११०६ वेंकटेदवर प्रेस का स्रसागर ; पृष्ठ ४८ । 
२. तेसे ही सूरदास जी ने सहर्नावधि पद किये हँ---प्रसंग ३, श्रग्नवाल प्रेस से 
प्रकाशित---भावनावलो, पृष्ठ ८ढे । 
३. श्रोर सूरदास जी ने ठाकुर जी के लक्षावधि पद किये हैं । 
प्रसंग ११ वार्ता में सूरदास जो को वार्ता । 


सूर को कला को श्राधार-भूमि १७ 


हमारे मत में सूर विरचित ग्रन्थ तीन ही हें -- १-सू रसागर, २-सूर सारावली, 
३--साहित्य लहरी । शेष ग्रन्थ स्रसागर के श्रंश मात्र हैं । कुछ ग्रन्थ जेसे हरिवंश टीका, 
रामजन्म, एकादशी महात्म्य श्रौर नल-दमयन्ती किसी श्रन्य सूरदास की रचनाएं होंगी । 

स्रसागर--सू रसागर की पद संख्या के सम्बन्ध में एक ओर तो मोतीलाल 
मेनारिया जैसे लोग हैँ जो 'सहस्नावधि' पदों में समाप्त होने वाले ग्रन्थ को एक हजार 
पदों का ही ग्रत्थ समभते हें । दूसरी ओर सूर निणयकार हैं जो सवा लाख की किव- 
दन्ती को भी अधिक शंका से नहीं देखते । पुष्टिमार्गीय सेवा-पद्ध ति के क्रम से सूर के 
पदों का हिसाब लगाकर उन्होंने इस प्रकार लिखा है--- 

“यदि इन पदों को पूर्व संख्या में जोड़ दिया जाय तो सूरदास द्वारा रचे हुए 
सवा लाख पदों की बात प्रामाणिक हो जाती है ।” इनका मत है कि श्रभी तक सूर 
के पदों का पूर्ण अनु सन्धान नहीं हुआ है, हो जाने पर “अब तक प्राप्त पदों से कई गुना 
और पद सूर-कृत पाये जा सकते हैं ।* 

प्राप्त सूरसागर के दो रूप मिलते हं--एक द्वादशस्कन्धात्मक और दूसरा सं ग्र- 
हात्मक । द्वादशस्कन्धात्मक सूरसागर वेंकटेश्वर प्रेस बम्बई से प्रकाशित हुग्ना था जिसमें 
४,५७८ पद हैं । श्रब नागरी प्रचारिणी सभा काशी ने द्वादशस्कन्धात्मक रूप प्रकाशित 
किया है जिसमें प्रामाणिक पद ४,६३६, श्रद्ध प्रामाणिक पद २०३ और प्रक्षिप्त पद ६७, 
कुल ५,२०६ पद हैं । संग्रहात्मक पूर्ण सूरसागर नवलकिशोर प्रेस लखनऊ से प्रकाशित 
हुआ था । श्री जवाहरलाल चतुर्वेदी ने “पोह्दार अभिनन्दन ग्रन्थ” में 'सरसागर का 
विकास और रूप' लेख लिखा है । इस लेख में उन्होंने यह मत उपस्थित किया है कि 
सूरसागर का असली रूप संग्रहात्मक था और उसमें भगवान श्रीकृष्ण की जन्म-बधाई, 
ब्राल-लीला, ब्रज की अन्य लीलाएँ, भ्रमरगीत, नुसिह, वामन और राम जयन्तियों के 
पद तथा विनय के पद ही थे, अन्य समस्त पद क्षेपक हैं । 

चतुर्वेदी जी का उक्त मत अनुमान पर ही आधारित है। उन्होंने जो सामग्री 
ग्पने लेख में प्रस्तुत की है, उसी से पता चलता है कि द्वादशस्कन्धात्मक सूरसागर, जो 
कलेवर में अपेक्षाकृत बड़ा है, व्यापक भी इतना रहा है कि न केवल बम्ब्ई में वरन्‌ 
ग्रागरा, दिल्‍ली, मथुरा, कलकत्ता और काशी में भी प्राप्त हुआ है । इसके विपरीत 
संग्रहात्मक सूरसागर की केवल एक पूर्ण प्रति (नवलकिशोर प्रेस लखनऊ) मिलती है, 
शेष सभी प्राप्त प्रतियाँ अपर्णो हैं । यह हो सकता है कि आरम्भ में सूरदास जी ने 
स्कन्धात्मक सूरसागर की रचना न की हो । फिर भी उन्हीं के द्वारा द्वादशस्कन्धात्मक 
सूरसागर की रचना अन्तःसाक्ष्य की दृष्टि से सिद्ध है। वर्णनात्मक पदों की रचना में 
सूरदास जी स्पष्ट कहते गये हैं कि “जिस प्रकार शुकदेव जी ने द्वादश स्कन्धों में भागवत 
कहा था उसी प्रकार में भी पद-भाषा में हरि-लीला का गान कर रहा हूँ।” ऐसा कथन 

१. सूर निर्णय; पृष्ठ १७४ । 
२. वही, पृष्ठ १८२ । 


रद तर की काव्य-कला 


सूरसागर के प्रथम स्कन्ध से वारहवें स्कन्ध तक प्राप्त होता है । इस प्रकार सू रदास 
द्वारा द्वादशस्कन्धात्मक सूरसागर की रचना सिद्ध है । 

ऐसा प्रतीत होता है कि महाप्रभ्ु ने सम्भवत: भागवतानुसार ग्रन्थ-रचना करने 
की प्रेरणा सूर को नहीं दी थी । यदि ऐसी प्रेरणा मिली होती तो गुरु-कृपा को ही 
अपने सम्पूर्ण कृतित्व का अवलम्बन मानने वाले सूर कहीं इसका संकेत अ्रवश्य करते । 
ग्रन्थ में उन्होंने शुकदेव जी का नाम भागवतानुसार ग्रन्थ रचना प्रसंग में इककीस बार 
लिया है किन्तु गुरु प्रेरणा का उल्लेख इस प्रसंग में कहीं नहीं किया है । इससे लगता 
है कि महाप्रभू के जीवन-काल में सूरदास जी के क्रृष्ण-विषयक--जन्म-बधाई, बाल- 

१. (१) व्यास कहे सुकदेव सों द्वादशस्कन्ध बनाइ । 
सरदास सोई कहे पद भाषा करि गाइ ॥ प्रथम स्कन्ध पद २२५ 
(२) कहे कछक गुरु कृपा ते श्री भागवतानसार। द्वितीय स्कन्‍्ध पद ३६ 
(३) तिन हित जो जो किये श्रवतार । 


कहों सर भागवत श्रनसार ॥ तृतीय स्कन्ध पद € 
(४) ताके भयो दत्त श्रवतार । 

सुर कहत भागवत श्रनुसार ॥ चतुर्थ स्कन्ध पद २ 
(५) वरन्यो ऋषभदेव श्रवतार । 

सूरदास भागवत श्रनुसार ॥। पंचम स्कन्ध पद २ 
(६) ज्यों सुक नृप सों कहि समुझायो । 

सूरदास त्योंही कहि गायो ॥ षष्ठ स्कन्ध पद ५ 


(७) हरि चरननि सुकदेव सिर नाइ। 
राजा सों बोल्यो या भाई ॥ 
कहों सो कथा सुनो चित लाइ। 


सर तरों हरि के गुन गाइ॥ सप्तम स्कन्‍्ध पद १ 
(८) सुक नृपति पाहि जिंहि विधि सुनाई । 
सर जनहूँ तिहीं भाँति गाई । अ्रष्टम' स्कन्ध पद ११ 
(६ ) सुक जसे नूप को समुभझायों । 
सूरदास त्योंही कहि गायो ॥ नवम स्कन्ध पद २ 
(१०) जैसे सुक नूप को समुभायो । 
सूरदास त्योंही कहि गायो ॥॥ दशम स्कन्ध पूर्वार्द पद २ 
(११) कही जो व्यास शुकदेव भागवत में। 
कही श्रंब सर जन गाइ सोई ॥ दशम स्कन्ध उत्तरार्दध पद ४,१६८ 
(१२) यों भयो नारायर श्रवतार । 
सूर कह्यो भागवत श्रनुसार ॥। एकादश स्कन्‍्ध पद ३ 


(१३) सुक नृप सों कह्यो जा परकार। 
सर कह्मों ताही श्रनुसार ॥ द्वादश स्कन्ध पद ३ 


सर की कला की पब्राधार-भूमि १६ 


लीला, ब्रज-लीला ओर भ्रमरगीत श्रादि-प्रसंगों पर स्फुट पदों की रचना हो चुकी थी पर 
इनका कोई ग्रन्थ-हूप न था। इनमें प्राप्त रस-सागर को देखकर महाप्रभु ने ही इन पदों 
को 'सूरसागर' कहना प्रारम्भ कर दिया था। यह वही रूप है जो प्राचीन प्रतियों में संग्र- 
हात्मक रूप में मिलता है। महाप्रभु के गोलोकवास के उपरान्त सू रदास जी ने किसी के 
परामश् अ्रथवा स्वप्रे रणा के फलस्वरूप ही अपने पदों का सम्पादन भागवतानुसार कर 
दिया और जहाँ कमी देखी वहाँ वर्णोनात्मक पदों की भरती से ग्रन्थ को पूरा कर डाला । 
इसी कारण एक से लेकर आ्राठ स्कनन्‍्धों तक केवल वर्णनात्मक छन्दों में भागवत की 
संक्षिप्त कथा है । प्रारम्भ में भागवत-माहात्म्य के स्थान पर विनय के पूर्व रचित पद 
रख दिये हें । नवम स्कन्ध की रचना भी कर दी है परन्तु रामावतार को कथा में 
सूरदास जी को लोक-कौतुक मिला | श्रतः उसमें उन्होंने श्रपने लीला-पदों की पद्धति 
श्रपना ली है। दशम स्कन्ध के पूर्व उचित स्फुट पदों में जहाँ-जहाँ कथात्मक दृष्टिकोण 
का अभाव देखा वहाँ-वहाँ वर्णनात्मक पदों की रचना कर डाली । एकादश और द्वादश 
स्कन्ध भी वर्णनात्मक पदों में लिखकर ग्रन्थ समाप्त कर दिया । इस प्रकार भागवता- 
नुसार ग्रन्थ की रचना हो जाने पर पदों की संख्या “सहस्नाविधि” से बढ़कर “लक्षावधि” 
हो गई । 

सूरसागर के पदों का शिल्प-विधान भी इसी तथ्य का समर्थन करता है। प्राय: 
कृष्णु-लीला के प्रत्येक प्रसंग पर शैली के दो रूप मिलते हैं । एक तो वे पद जो सर्वेथा 
मुक्तक हें--श्राकार में छोटे, भ्रपने आप में पूर्ण, रसात्मकता में पगे हुए, कथात्मकता 
से यथासम्भव दूर श्रौर कवि की आत्माभिव्यक्ति से युक्त । इन पदों में कवि, लीला के 
घटना-विस्तार की ओर ध्यान नहीं देता वह तो प्रभु के सौन्दयं, क्रीड़ा और माधुये को 
अंकित करने में लीन है। विषय की पुनरक्ति मिलती जाती है किन्तु कथन की 
नवीनता सववेत्र है। प्रत्येक पद स्वतन्त्र और रसस्निग्ध है। दूसरा रूप वह जिसमें पद लम्बे 
हैं, चौपाई, रोला या सार जंसे छन्दों में उनकी रचना है। पद में वर्णनात्मकता है कथा 
का दृष्टिकोण प्रधान है । काव्य-सौष्ठव ग्रपेक्षाकृत बहुत कम है। अ्रधिकांश प्रसंगों पर 
दोनों ही शेलियों में कथा का गान मिलता है। इन सबका कारण यह है कि पहले सूर- 
दास जी ने स्फुट पदों में लीला का गान किया था किन्तु उसमें भागवतीय कथात्मक 
दृष्टिकोण गोण था। बाद में जब वे भागवतानुसार ग्रन्थ का सम्पादन करने लगे तो 
कथा की शंखला पूरी करने के लिए उन्हें वर्णुनात्मक लम्बे पदों की रचना करनी पड़ी। 

तात्पय यह कि दशम स्कन्ध के लीला सम्बन्धी स्फुट पद ही महाप्रभु के जीवन- 
काल में रचे गये, ये पद 'सहस्नावधि” मात्र थे। महाप्रभु के गोलोकवास के बाद सूर- 
दास जी ने ग्रन्थ को भागवतानुसार बनाया और नये वर्णनात्मक पदों को जोड़कर उन्होंने 
ग्रन्थ पूरा कर डाला। 


उपयुक्त विवेचन के फलस्वरूप हम सूरसागर के पदों को काल-क्रम के भ्रनुसार 
तीन भागों में बाँठ सकते हैं-- 


२० सर की काव्य-कला 


१-संबत्‌ १५६७ (शरणागति तिथि) से पूरे के रचे हुए पद--ये पद 
अधिकांश विनय के पदों में संगृहीत हैं तथा प्रथम भर द्वितीय स्कधों में द्रौपदी- 
सहाय, भीष्म-प्रतिज्ञा, नाम-महिमा, ध्यानविधि, भक्ति-साधन और वेराग्य श्रादि 
शीर्ष कों से यथास्थान रखे गये हैं । इन पदों में सन्‍्त परम्परा की विचारधारा 
और शैली मिलती है। इन पदों में सूर का क्तित्व नहीं है। सर में कलात्मकता का 
आविर्भाव तो तब हुप्ना जब पुष्टिमार्गीय भावधारा ने उनके हृतल पर रसावतार कष्ण 
की लीलाग्ों की भ्रवतारणा की । 

२-संवत्‌ १५६७ से १५८७ तक रचे हुए पद--इस काल में सूरदास जी ने लीला 
विषयक स्फुट पद लिखे। ये पद--जन्म-बधाई, बाल-लीला, माखन-चो री, मुरली, भ्राँख 
भौर नन, समय तथा भ्रमरगीत श्रादि--सरस प्रसंगों पर लीला का आ्राधार लेकर सूर की 
सख्य-भक्ति की मनोरम अभिव्यंजना करते हैं। इन पदों में इतिवत्तात्मकता या तथ्य- 
कथन नहीं है । इनमें कथा तो उपादान मात्र है। सर की कला की मूल सामग्री यही 


है । 

३-संवत्‌ १५८०७ (महाप्रभु वललभाचार्य की तिधन तिथि!) से १६०० तक 
रचे हुए पद--भागवत-भाषा प्रस्तुत करने के हेतु सूरदास जी ने ही अपने सूरसागर का 
सम्पादन भागवत के अनुसार कर दिया । विनय के प्रथम दो पद “चरन कमल बंदों 
हरि राई! तथा अविगत गति कछु कहत न आवे सूरसागर को ग्रंथ रूप देने के हेतु 
जान पड़ते हें। पहले पद में मंगलाचरण ओर दूसरे में ग्रंथ का प्रयोजन प्रस्तृत किया 
गया है। प्रथम पद में पुष्टिमार्गीय भक्ति का प्रकाशन है। “जाकी कृपा पंगु गिरि 
लंघे”, में पुष्टि की व्यंजना है और “अंधे को सब कुछ दरसाई ” में सूर (प्रंधे) द्वारा 
रचित काव्य तथा उसकी प्राप्त प्रतिष्ठा की आनन्दपूर्ण स्वीकृति है। कम डब्दों में 
ग्रधिक भाव, भाषा-नपुण्य, सरल और सीधे शब्दों में विलावल के स्वरों की मनोहारिता 
गीत की आत्माभिव्यक्ति की कुशलता झ्रादि उसी कला-निपुणता के द्योतक हैं जो कवि 
ने सहस्नावधि स्फूट पदों की रचना में प्राप्त किया था | द्वितीय पद भी इसी प्रकार 
शैली की दृष्टि से बड़ा प्रौढ़ है। महाप्रभु से प्राप्त भगवद्‌ भक्ति का लीला-भेद' ही 
सूर का अपना दृष्टिकोण था । सूरसागर में इसी लीला-भेद का स्पष्टीकरण ही सर 
का प्रतिपाय था इसीलिए ग्रन्थ के मंगलाचरणा में व्यंजना से कवि ने ग्रन्थ का प्रयोजन 
प्रस्तुत कर दिया। भागवत के अन्य स्कन्धों की कथाएं स्रदास जी ने उन्‍्दों में रच डालीं 
और जेंसे-तेसे स्कन्ध पूरे कर दिये । इन भरती के पदों में सूर की आत्मा नहीं है । 
भागवत की उपदेशात्मक प्रवृत्ति ही इनमें दृष्टिगोचर होती है । इन समस्त पदों में सूर 
की कला के दर्शन नहीं होते । 

१. इस प्रकार श्रन्त: एवं बाह्य साक्ष्य के श्राधार पर सुर का शरखागति 
संवत्‌ १५६७ विक्रमी निद्िचत होता है । 

“एसूर और उनका साहित्य (डा० हरवंशलाल शर्मा) पृष्ठ ४६। 
२. वललभ दिग्विजय; पृष्ठ ५५ । 


सूर की कला को श्राधार-भूमि २१ 


स्र-सारावलो --सू रदास जी का द्वितीय ग्रंथ सूर-सा रावली श्रन्त:साक्ष्य से प्रमा- 
णित है।' डा० ब्रजेश्वर वर्मा को छोड़कर सभी विद्वान इसे सूर-कृत ही स्वीकार 
करते हैं। सारावली की कोई ग्नलग प्रति उपलब्ध नहीं है। वेंकटेश्वर प्रेस, बम्बई, 
ओझऔर नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ, से प्रकाशित सरसागरों के आ्रारम्भ में सारावली छपी 
है। दोनों ग्रंथों में पाठ प्रायः एक ही है। हम भी सारावली को सूर-कत ही स्वीकार 
करते हें । हमारा मत है कि भागवतानुसार सू रसागर की रचना हो जाने के पश्चात्‌ 
सिद्धान्त-प्रतिपादन और लीला के ममं-उद्घाटन को भी सर ने ग्रावश्यक समभा । इसी 
समय श्रर्थात्‌ संवत्‌ १६०० के पश्चात्‌ ही गोसाईं विद्वुलनाथ जी ने निकंज-लीला और 
सरस संवत्सर-लीला का निरूपण किया ।' सारावली में निकुंज लीला और संवत्सर- 
लीला का वर्णन है। स्रसागर में यह वर्णन नहीं हे। अन्त:साक्ष्य से सारावली का 
रचना-काल भी संवत्‌ १६०२ बनता है क्‍योंकि सारावली की रचना के समय कवि की 
प्रवस्था ६७ वर्ष कही गयी है। वार्ता के आधार पर सूरदास जी की जन्म-तिथि 
१५३५ होती है क्योंकि वह महाप्रभ्ु वललभाचाय से दस दिन छोटे थे और महाप्रभ्रु की 
जन्म-तिथि वैसाख कृष्णा १० सं० १५३४५ निश्चित है। इस प्रक्रार सारावली का 
रचना-काल (१५३५--६७) सं० १६०२ हुआ । 

डा० दीनदयाल गुप्त के शब्दों में “सारावली सू्‌रसागर की एक प्रकार की 
भूमिका है ।* सरसागर में लीला का दृष्टिकोण इतना प्रधान था कि उसमें सेद्धान्तिक 
विवेचन का अवसर न था। सूरदास जी का भक्‍त-हृदय इस दृष्टिकोण को स्पष्ट 
करने को व्यग्न हो उठा । फलत: उन्होंने सारावली की स्वतन्त्र रचना कर डाली । स्व- 
तन्‍्त्र इसलिए कि यह ग्रंथ सिद्धान्त ग्रंथ है। सूरसागर की अपेक्षा इसकी रचना में 
कवि ने श्रीमद्भागवत और पुष्ठपोत्तम सहख्ननाम का आधार अधिक लिया, यद्यवि 





१ सुरदास जी रचित सरसागर सारावलो 
तथा सवा लाख पदों का सूचोपत्र--वेंकटेश्वर प्रेस का सरसागर पृष्ठ १ 
तथा 
इति श्री सरदास-कृत सब॑त्सर-लोीला 
तथा सवा लाख पदों का सूचोपन्न समाप्त। वेंकटेश्वर प्रेस सर- 
सागर पृष्ठ ४८ । 
ओर 
श्री वललभ गुरुतत्व सुनाथो लीला भेद बतायौ । 
ता दिन ते हरि लीला गाई एक लक्ष पद बन्द । 
ताको सार सर सारावली गावत अति श्राननन्‍्द ॥ 
सारावली--बैं० प्रे०, सूरसागर, पृष्ठ ४८५, छन्‍्द ११०३ 
२. सूर-निर्णय ; पृष्ठ ११०। 
३. “गुरु प्रसाद होत यह दरसन सरसठ बरस प्रवोन ।” - सारावली, छन्द १००२ 
४. अ्रष्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय; पृष्ठ २८४ । 


२२ सुर की काव्य-कला 


सिद्धान्त की दृष्टि से तो सूरसागर का भी मूल भागवत ही है । इसलिए तत्त्व रूप में यह 
ग्रंथ सूरसागर का पूरक है। इसीलिए सूरसागर के सम्पादन के पश्चात्‌ सूरदास जी 
ने सूरसारावली को सू रसागर के श्रारम्भ में ही स्थान दिया । 

साहित्य-लहरी --सू रदास जी की अन्तिम रचना साहित्य-लहरी है। साहित्य- 
लहरी की पद संख्या १०६ में इसका रचना-काल दिया गया है। टीकाकारों ने इसका 
प्रथ' १६०७ दिया है। डा० दीनदयाल ग्रुप्त संवत्‌ १६१७ झौर डा० मुंशीराम दर्मा 
१६२७ उसका अथ लगाते हें । सटीक साहित्य-लहरी का मुद्रित संस्करण पुस्तक भंडार 
लहेरिया सराय से प्रकाशित है। इसमें ११८ पद हैं और इसके पश्चात्‌ उपसंहार क 
झर ख नाम से ५३ पद और हैं । उपसंहार के समस्त पद सूरसागर में प्राप्त हो 
जाते हैं । वास्तव में ये सूरसागर के ही दृष्टिकूट पद हैं, जिनकी टीका उपस्थित करने 
के उद्देश्य से उन्हें साहित्य-लहरी में जोड़ा हुझ्ना प्रतीत होता है। साहित्य-लहरी को 
भी डा० ब्रजेश्वर वर्मा को छोड़कर अन्य सभी विद्वान स्‌र-कृत मानते हैं । केवल पद 
संख्या ११८ अप्रामारिगक माना जाता है । डा० मुंशी राम शर्मा तो इस पद को भी प्रामा- 
रिएक मानते हें।* हम भी साहित्य-लहरी के १ से लेकर ११७ पद तक को स्र-क्त मानते 
हैं। डा० दीनदयाल गुप्त १०६€वें पद पर ग्रंथ की समाप्ति का अनुमान करते हैं क्योंकि 
इसमें ग्रंथ का रचना-क्राल है किन्तु पद सं० ११३ से ११६ तक अलंकारों का उल्लेख 
वसा ही मिलता है जैसा कि ग्रंथ के पूर्व पदों में है । केवल सात पदों--१०६ से ११२ 
को छोड़ कर प्रत्येक पद में नायिका अलंकार या रसावयवों का उल्लेख पद की अन्तिम 
पंक्ति में मिलता है । इस क्रम का अन्तिम पद ११६ है जिप्में संकर श्रलंकार का नाम 
है। संकर और संसृष्टि ही भ्रलंकार ग्रंथों में श्रन्तिम अ्रलंकार के रूप में पाये जाते हें । 
पद संख्या ११७ में कृष्ण और राधा की प्रार्थना है? जो किग्रंथ की समाप्ति का द्योतक 
१. मुनि पुनि रसन के रस लेष 

दसन गौरी नंद को लिषि सुबवलसंवत पेष 

नंदनंदन सास छेते हीन त्रितिया बार 

नंदनंदन जनम ते हें बान सुष श्रागार 

त्रितिय रीछ सुकर्म जोग विचारि “सूर” नवीन 

नंदनंदन दास हित साहित्य लहरी कीन ॥। 

--साहित्य लहरी (पुस्तक भंडार; लहेरिया सराय) प्रथम संस्करण ; पृष्ठ १२७ । 

२. भारतीय साधना और सूर साहित्य; पृष्ठ ४६० । 
३. इन्द्र उपवन इन्द्र श्ररि दनुजेन्द्र इष्टसहाय । 

सुन एक जु पाय कीने होत श्रादिमिलाय । 

उभय रास समेत दिनसनि कंनका ए दोद । 

सूरदास श्रनाथ के हे सदा राबन सोहइ । 

भावार्थ--नन्दनन्दनकृष्ण श्र वृषभानु कुमारी राधा, ये दोनों श्रनाथ स्र- 
दास के रक्षक हैं ।---साहित्य लहरी; पृष्ठ १३६। 
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पद संख्या ११८ में कोई भी तथ्य प्रामाणिक नहीं है। इसमें ग्रंथ की दृष्टक्ट 
शैली भी नहीं है, भाषा शिथिल है, श्रतः: हम भी इस पद को क्षेपक मानते हैं। कवि 
ने तो ११७वें पद में ही युगल मूर्ति के प्रति श्रद्धांजलि अ्रवित करके शान्ति ले ली 
होगी । 

सारांश यह कि हम नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित स्रसागर, प्राप्त 
सारावली और साहित्य-लहरी के १ से ११७ पदों को प्रामारिक मानकर चलते हैं । 

इन्हीं के श्राधार पर हम सूर के काव्य-शिल्प का विवेचन प्रस्तुत करेंगे । 

वण्यें-विषय--स्‌ र-साहित्य की भाव-भूमि वस्तुपरक होते हुए भी आत्मपरक 
है । सूरदास जी को भगवल्लीला के माध्यम से अपने अन्तस्तल का उद्घाटन ही अ्भि- 
प्रेत था, इसी लिए लोक-धर्म प्रधान और अध्यात्मप्रधान भागवत का अवलम्बन करने पर 
भी वे भागवत के प्रतिपाद ग्रध्यात्म, लोक-धर्म तथा परमेश्वर की शक्ति और शील की 
ओर उन्मुख न हो सके । यद्यपि ईश्वर के चौबीस अ्रवतारों की लीलाग्रों को इन्होंने भी 
सूरसागर में स्थान दिया है तथापि क्ृृष्णोत्तर अवतारों की लीलाझ्रों को उन्होंने बहुत ही 
चलते ढंग से आगे बढ़ा दिया है। कृष्णाव्रतार का भी सरसागर में पूर्ण रूप से वर्णन 
नहीं है । कृष्णावतार के तीन पक्ष हँ--ब्र ज-ली ला, द्वारका-लीला और महाभा[रत-ली ला । 
वेदव्यास जी ने ब्रज और द्वारका-लीलाञ्रों को भागवत में श्रौर महाभारत-लीला को 
महाभारत में चित्रित किया था। महाभारत की कथावस्तू विवरणात्मक और शुद्ध 
वस्तुपरक है । सूर की आत्मपरक वृत्ति के लिए उसमें प्रवेश करने का अवसर नहीं है। 
इसीलिए सूर ने कृष्ण के जीवन के उस अंश की ओर दृष्टि भी नहीं डाली । भागवत 
की द्वारका-लीला में भी उनकी वृत्ति नहीं रमी । सूर की आत्मा तो कृष्ण की बाल-लीला 
और प्रणय-लीला तक ही सीमित रह गयी । वे कृष्ण के बाल्य-काल की निद्वन्द्ध 
क्रीड़ाओं, प्रशय-लीलाग्ों और बिहार में ही रस-धारा प्रवाहित करते रह गये। ग्रन्य 
प्रसंगों की खानापूरी मात्र किसी प्रकार पदों की जोड़-जाड़ करके कर दी गयी है । उनके 
तीनों ग्रंथों--सू रसागर, सारावली श्रोर साहित्य-लहरी--में एक ही वस्तु के तीन रूप 
प्राप्त होते हैं । सूरसागर में लीला-वर्णन मुख्य है, सिद्धान्त पक्ष श्रति स्वल्प है। सारा- 
वली में संद्धान्तिक पक्ष प्रधान है श्रोर भागवत-सार तथा संवत्सर-लीला के द्वारा उसमें 
कृष्ण कैईश्वरत्व और पुष्टिमार्गीय सेवा के व्यावहारिक पक्ष का प्रतिपादन हुआ है। 
साहित्य-लहरी में कृष्ण-लीला का काव्य शास्त्रीय रस, अलंकार श्र नायिकाभेद रूप 
उपस्थित किया गया है । सरसागर में लीला का म॒त्तें रूप है तो सारावली और साहित्य- 
लहरी में उसी के दो स॒क्ष्म पक्ष हेंँ। सूरसागर भागवतानुसार है। उसमें कथा आदि 
से अन्त तक क्रमानुसार है। फिर भी एक-एक प्रसंग पर उसमें इतने अधिक स्वतन्त्र 
पदों को रचना है कि कथा विश्यृंबल हो गयी है ओर श्रन्विति सूत्र लुप्त-सा प्रतीत होता 
है। सारावली में कथा-सत्र अ्रविच्छिन्न है पर दृष्टिकोण कथात्मक न होकर सैडा- 
न्तिक है। साहित्य-लहरी में कथा है ही नहीं । 

स्र-साहित्य के वर्ण्य-विषय पर सूक्ष्म दृष्टि डालने से प्रतीत होता है कि 
महाकवि सूर का काव्य-जगत वास्तव में वही था जो उनकी मौलिक उद्भावना से 
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समुद्भत था। सूरसागर के उस अंश में, जो सर्वधा निरी है, उनकी कला का सच्चा 
स्वरूप मिलता है। भिन्‍न-भिन्‍नत स्थजों से वस्तु संगृहीत करके उसे उपस्थित करना 
उनकी प्रतिभा के श्रनुकूल न था। नाना स्थलों से चयव की हुई सामग्री को सर्वथा 
नवीन ढंग से उपस्थित करना भी कवि का एक प्रकार का कौशल है। महाकवि 
तुलसीदास और कविवर बिहारीलाल इस प्रणाली में बड़े सफल सिद्ध हुए हैं । किन्तु 
सूरदास जी जब अमोलिक वस्तु उपस्थित करते हैं तो उसमें उनका कौशल दृष्टिगत 
नहीं होता । ऐपे स्थलों में न तो भावाभिव्यक्ति में रसात्मकता मिलती है श्रौर न 
भापा-शैली में किसी प्रकार की कलात्मकता दिखाई पड़ती है। शब्दावली तक इतनी 
प्रशक्त और लचर होती है कि प्रतीत होने लगता है कि कवि के शब्द-भंडार में ग्रकाल- 
सा पड़ गया है। भाषा नीरस श्रौर बोभिल हो जाती है। किसी प्रकार कथा-सार 
ही दे पाना बहुत हो जाता है। सूरदास जी के ऐसे पद अत्यन्त साधारण कोटि की 
रचना के अन्तर्गत ही रखे जा सकते हें । किन्तु वे स्थल जो सूरदास जी की मौलिक 
उदभावना के हैं, विपरीत गुण रखते हैं | यहाँ पर रसानतुभूति मूतिमती और भाषा काशध्यो- 
पथुक्‍त होती है । उसमें केवल भावों की सरसता, आञात्माभिव्यंजन की मनोहारिता और 
विषय का अधिकराधिक विस्तार ही नहीं होता वरन्‌ कला का नेपुण्य भी चरम सीमा का 
प्राप्त होता है । सूरदास जी पुनीत भावों की कुटिया नहीं बनाते थे वे तो अपने काव्य- 
देवता के लिए उस भव्य देवालय का निर्माण करते थे जिसमें शब्द और अर्थ के ईंट-पत्थर, 
संगीत का चूना-गारा, अलंकार के बेल-बूटे तथा कान्ति-गुण का औज्ज्वल्य होता था। 

सूर की कथावस्तु से उनकी दूसरी प्रमुख प्रवृत्ति परिलक्षित होती है 
कि यद्यपि उनके लीला-वण्णन में सहज मानव-्ग्रुण का प्राधान्य है तथापि उसमें 
धामिक चेतना सत्र विद्यमान है। सूरदास जी कृष्ण-लीला में ग्रलौकिकत्व का प्रति- 
ष्ठापन कम-से-कम करना चाहते हें। भागवत या तुलसी-रामचरितमानस की 
भांति पद-पद पर वे ईश्वरत्व की भकलक और प्रेम-लीला के परोक्ष तत्त्व का संकेत नहीं 
करते । यही कारण है कि उनकी लीलाझ्ों का स्वरूप अधिक मनोहारी, सरस और 
मनोवैज्ञानिक बन सका है। बाल-छवि, माखन-चोरी, विहार, दान-लीला, मान-लीला, 
वसन्त-लीला तथा भ्रमर-गीत आरादि में सब्ंत्र ही मानवोचित ललित वर्णन मिलते हूँ । 
ऐसा होने पर भी किसी भी पद में उनकी पुनीत धामिकता या भक्ति-भावना का अ्रभाव 
नहीं है । प्रत्येक पद के श्रन्त में 'सूर के प्रभु या सर के स्वामी का संकेत लौकिक वर्णन 
में अलौकिकता की सत्ता वर्तमान रखता है। संयोग-श्यृंगार के वर्णनों में सूरदास जी रस 
के अन्तर्गत हाव-भाव आदि के विस्तार उपस्थित करने में संकोच नहीं करते किन्तु अन्तिम 
पंक्ति में अपने प्रभ्नु की लीला पर बलिहारी होने की आत्माभिव्यवित प्रस्तुत करके वर्णन 
द्वारा उदभूत लोकिक भावना पर धामिकता का रंग चढ़ा देते हैं। भागवत में ननन्‍्द- 
यशोदा, गोप-गोपी श्रादि एक क्षण के लिये भी कृष्ण के ईश्वरत्व को नहीं भूल पाते । 
यही कारण है कि भागवत में कृष्ण-लीला नर-लीला नहीं हो पायी, उसमें मानवीय 
दृष्टिकोण उभर नहीं पाया । सूरदास जी ने भागवत की विषय-वस्तु में किसी प्रकार का 
परिवतेन नहीं किया श्रौर स्थल-स्थल पर कृष्ण का ईदवरत्व भी वे प्रकट करते रहे हैं । 
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बाल-कृष्ण के अ्रगूठा चूसने पर प्रलय का चित्र, दही की मथनी पकड़ने पर सागर- 
मंथन का भ्रम तथा माटी-भक्षण में विराट की राँकी आदि संकेत सूरदास जी ने भी 
उपस्थित किये हैं। बकासुर, अ्रघासुर आदि के वध, दावानल-पान तथा गोवर्धन धारण 
ग्रादि सभी में कृष्ण का ईश्वरत्व है किन्तु उनमें मान7-ग्रुणों की स्वाभाविकता लाने 
के लिए यह अलोकिकत्व भ्रधिक समय तक ब्रजवासियों के हृदय-पटल पर सूर अंकित 
रहने नहीं देते । कृष्ण की प्रेम-ठगौरी ईश्वरत्व को क्षण भर में ही दूर कर देती है | 
ऐसा करने से लीला-वर्णन में मानव गुणों के समावेश का सुग्रवसर मिल जाता है, 
साथ ही वस्तु में यथास्थान ईश्वरत्व के प्रतिष्ठापन से पाठक या श्रोता के सम्मुख 
आध्यात्मिकता और धामिकता का प्रभाव भी गअक्षुण्ण रह जाता है। यही कारण है कि 
ची र-हरण, वृन्दावन-विहार, रास-लीला, दान-लीला, मान-लीला और वसन्‍न्त-लीला, 
जैसे सरस प्रसंगों में भी जिनका बाह्य रूप सर्वथा लौकिक है, आध्यात्मिक पुनीतता 
भलकती रहती है । सूरदास जी ने सूर-सागर में भागवत की भाँति शुकदेव और नारद 
आ्रादि के द्वारा बार-बार इन लीलाओं का आध्यात्मिक विश्लेषण नहीं करवाया है 
फिर भी हरि-लीला की धाभिक प्रतीकात्मकता स्वत: सुस्पष्ट होती गयी है। 
सूरदास जी द्वारा प्रस्तुत श्यृंगार भी ग्रसाधारण है। उसमें व[सना की गन्ध, 
भोगेच्छा की तृषा और कामातुरता की शिथिलता नहीं दिखाई पड़ती । कृष्ण के 
साक्षात्कार होते ही मानव-दुबंलताएँ इस प्रकार बिलीन हो जाती हैं जेसे प्रकाश-पंज 
के समक्ष तम-राशि । चीर-हरण, रास-लीला, विहार या सुख-विलास जैसे प्रसंगों में 
भी वासनात्मक श्वगार की अनुभूति पाठक को नहीं होती । सुरति, विपरीत-रति एवं 
राधा के नखशिख वर्णानों में शब्दों के द्वारा भले ही क्रियाविशेष या अंगांगों का निस्संकोच 
कथन हो किन्तु कवि वर्णन से इतना तटस्थ और अपने स्वामी की लीला से उद्‌- 
भूत श्रद्धा-मिश्रित रसानन्द में इतना मग्त है कि वह लौकिक अनुभूति उभरने ही 
नहीं देता । विद्यापति जी ने भी प्रायः उन्हीं प्रसंगों पर पद-रचना की है किन्तु उनके 
पदों में योन-भाव, उद्दाम वासना ओर भोगेंच्छा की ऐसी लहरें प्रवाहित होती रहती 
हें कि राधा और कृष्ण के स्पष्ट उल्लेख के होते हुए भी उनमें भक्ति-भाव की भलक 
भी नहीं मिलती । सूरदास जी के शझांगारिक पदों में विद्यापति जेंसी ही शब्दावली 
मिलती है किन्तु उनमें भावों की पुनीतता नष्ट नहीं होती । सूरदास जी ने श्ंगार का 
उन्नयन बड़ी चतुराई से किया है। तत्त्वकथन, धामिकता, उपदेश आ्रादि बाह्य-प्रसाधनों 
के बिना भी उन्होंने श्यंगार के अन्तस्तल को पुनीत कर दिया है । ,परिणाम यह हुआ्ना 
कि सूर का शंगार निर्दोष, दिव्य और अ्रनुपम हो गया है । इस प्रकार सूर प्रायः 
सभी भ्रन्य कृष्ण-भकक्‍त कवियों की श्रपेक्षा श्लृंगार का उन्नयन करने में सबसे अ्रधिक 
सफल हुए हैं श्रौर यह उन्‍नयन मानव-गुणों की परिधि में ही हुमा है। यह कार्य भ्रत्यन्त 
दृष्कर था किन्तु सर की यही विशेषता भी है कि इसे उन्होंने सहज और साकार 
कर दिया । 
धामिक काव्य के दो पक्ष होते हें--एक ईश्वरत्व और प्रलौकिकत्व का निरू- 
पण दूसरे नीति, उपदेश, मर्यादा तथा आादशे भ्रादि का दृष्टिकोण । भागवत में इन 
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दोनों पक्षों का विस्तृत निरूपण है। उसमें न केवल चौबीस श्रवतारों की कथा है, 
वरन्‌ लोक-धमं, वरों-व्यवस्था, नीति, लोकाचार, पुण्य-पाप और क्षत्रिय-कुलों की 
वंशावली श्रादि भी है। सूरदास जी भक्‍त होने के कारण धामिक काव्य के श्राध्या- 
त्मिक पक्ष की ओर सचेष्ट थे। भागवत के अन्य करोड़ों आख्यानों को उन्होंने अपने 
भक्ति-काव्य के लिए झ्रावश्यक न समभका । उनका भक्‍षत हृदय नीति-उपदेश और 
मर्यादा-संयम आदि के प्रतिबन्ध को स्वीकार करने को तैयार न था। सूर तो श्रपने 
मोहन की बाँकी भश्रदात्रों पर इतना बिक गये थे कि नीति और मर्यादा के बन्धन 
उन्हें बाँध न सके । उनके लिए पाप-पुण्य, नीति-प्रनीति और इलील-पग्रश्लील श्रादि का 
भेद शून्य हो गया शोर इस प्रकार उन्हें मनोनुकूल विषय की श्रभिव्यक्ति को उन्म्‌क्त 
क्षेत्र मिल गया । 

तात्पयं यह कि सर-साहित्य में एक श्रोर तो आध्यात्मिक रहस्य श्राद्यो पानत 
है, जिसके कारण हम इसे निस्सन्देह धामिक काव्य मानते हें श्रोर दूसरी ओर उसमें 
भावों की वह बन्धन-विहीन क्रीड़ा-भूमि है जिसमें लौकिक श्वृंगार-लीला को भी 
सम्यक्‌ विकास पाने का पूर्ण अवकाश प्राप्त है । 

भाव-भूमसि--कवि के दो व्यक्तित्व होते हँं--एक लौकिक और दूसरा नितान्त 
व्यक्तिगत । लौकिक व्यक्तित्व में वह साधारण मानव की भाँति सुख-दुःखादि की 
सीमा के अन्तर्गत रहता है। यह जगत के विचार, लोकादर्श, विधि-निषेध आ्रादि की 
भोर जागरूक रहता है। स्वान्त:सुखाय' रचना करते हुए भी शन्तराल में कवि-सुयश 
की एक क्षीण रेखा टिमटिमाती रहती है । ऐसा कवि नीति और लोक-हित पर 
प्रधान दृष्टि रखता है। वह श्रपने श्न्त्जंगत्‌ की अपेक्षा बाह्य-जगत्‌ के काये-व्यापारों 
का अंकन अधिक करता है। व्यक्तिगत भावों को व्यक्त करता अवश्य है पर परोक्ष रीति 
से--अपने किसी पात्र के माध्यम से । उसका काव्य प्राय: प्रबन्ध का सहारा लेता है 
झौर वह आराख्यान के मर्मस्पर्शी स्थलों के चुनने और उनका सरस चित्रण करने में 
दत्तचित रहता है । 

इसके ठीक विपरीत जिस कवि का व्यक्तित्व आत्मपरक होता है उसको सुख- 
दुखात्मक अनुभूति साधारणीकृत होती है। निजत्व और परत्व की सीमा से परे होकर 
वह भय-विषाद तथा हर्षोल्लास से समन्वित तान अ्लापता है। इलाघ्य-हेय, कु-सु, शो भन- 
ग्रशो भन सब में वह समान स्वर्णाभा देखता है श्लौर जेसा देखता है उससे भी अधिक मनोहर 
चित्रित करता है । वह कलाकार है और अपनी कला के श्रतिरिक्त और कुछ देख ही 
नहीं सकता । जो कुछ उसकी स्वानुभूति है उसकी अ्रभिव्यंजना के श्रतिरिक्त और कुछ 
जानने, सुनने या व्यक्त करने का उसे अ्रवकाश ही नहीं है। दूसरों की श्रालोचनागओं 
पर सोचने की कोन कहे, वह स्वयं भी भ्रपनी रचना के सदसत्‌ रूप पर पुनविचार 


१. भाग छोट अभिलाख बड़, करउं एक विस्वास । 
पहाह सुख सुनि सुजन सब, खल करिह॒ह उपहास।॥। 
--तुलसी-रामचरितमानस, बालकांड, दोहा ८ 
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नहीं कर पाता । उसका काव्य कोई प्रबन्ध लेकर नहीं चलता, उसमें तो निजी भ्रनु- 
भूतियों का गानमांत्र ही होता है, किसी प्रबन्ध का सहारा लिया भी तो अनुभूति के 
व्यक्त करने के साधन रूप में ही । भावना से विह्ल कवि के लिए सम्भव नहीं है कि 
वह वस्तु रूप में चरित-कराव्य का निर्माण कर सके । कलाकार का व्यक्तित्व उसे भाव- 
जगत में ही बाँध रखता है। स्थूल-चरित भी उसकी प्रवृत्ति में ढलकर हृदयस्थित 
ग्रानन्द-सागर में तिरोहित हो जाता है। वस्तु-जगत्‌ का जब वह चित्रण करने लगता 
है तब उसके आनन्द-सागर की एक लहर उठती श्रौर समस्त वस्तु-चित्र श्राच्छादित 
कर लेती है। भावुकता का ही साम्राज्य वहाँ दिखाई पड़ता है । 

इस भावुकता के तीन प्रधान ग्रुण होते है-- १. विस्तार, २. तीव्रता, और 
३. स॒क्ष्मता । कवि का भावदक्षेत्र विशेषोन्मुव होता है। जब वह जीवन के समग्र 
रूप को न लेकर उसका एक अंश मात्र ही ले पाता है तब इस सीमित क्षेत्र में वह 
इतना अधिक विस्तार प्रस्तुत करता है कि उससे ग्रागे विस्तार की सम्भावना ही नहीं 
रह जाती । भावुकता में तिमग्न कवि न केवल भावलक्षेत्र का विस्तार प्रस्तुत करता 
है वरन्‌ उन भावों में निहित तीब्रता अंकित करता है । उसके भावों में अपूर्व श्रावेश 
होता है, पंक्रित-पंक्ति और शब्द-शब्द में भावों की गहराई होती हैं। मर्मस्पशिता 
उनमें इतनी होती है कि पाठक या श्रोता अपने को भूलकर कवि की भावधारा में 
बह उठता है। भावों की तीब्रता के साथ ही भावों की सक्ष्मता भी उसमें होती है । 
कवि में सूक्ष्म-तरल भावों को पहिचानने की श्रपूर्व शक्ति होती है। उसी के बल पर 
वह मनोभावों के सू क्ष्मातिसूक्ष्म चित्र उपस्थित करता है । 

सूर-साहित्य में भावुकता के उक्त तीनों गुणों का समावेश सबसे अधिक है। 
काव्य का आनन्द-पक्ष ही कवि का लक्ष्य है। आ्रावेश-तत्त्व जितना सर के गीतों में है 
प्रन्यत्र सम्भवतः उपलब्ध नहीं हो सकता । सूर-काव्य की इस विशेषता ने ही उसके 
शिल्प-विधान का स्वरूप निर्माण किया है । शअ्रतएव आवश्यक है कि भावुकता की 
उक्त तीन कसौटियों का संक्षिप्त परिशीलन कर लिया जाय । 

विस्तार--सू रसागर में भावुकता के सरस स्थल वे ही हें जिन्हें हम कवि के 
मौलिक प्रसंग कहते हैं । रस की दृष्टि से वात्सल्य और श्वृगार के श्रन्तर्गत इनका 
सन्निवेश हो जाता है। कृष्ण-जन्म और बधाई, नामकरण, अन्नप्राशन, कृष्ण का 
चलना, बाल-छवि-वर्णन, कण्ण छेदन, चन्द्रप्रस्ताव, क्रीड़न, माखनचोरी, गोदोहन और 
गोचा रण प्रसंगों में वात्सल्य के श्रन्तगंत विविध भावों का निरूपण हुग्ना है । क्ृष्ण- 
जन्म के साथ-ही-साथ नंद-यशोदा तथा ब्रज-वासियों में हर्षोल्लास का एक सागर लहर 
उठता है", नन्द द्वार पर भीड़* एकत्र हो जाती है, सखियाँ परस्पर वार्तालाप करती 
हैं, कोई वस्त्र-भूषण पहनती है कोई नहीं पहनती, दूध-दधि-रोचन आदि से भरी कंचन 


१. सूरसागर (ना० प्र० सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद संख्या २४। 
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थार लेकर नंद-घर को प्रस्थान करती हैं । बधाई-गान' होते हैं, नन्‍्द-द्वार पर निसान' 
बजता है, चारों ओर दान होता है । गोपी-ग्वाल ताली बजाकर नाचते हैं । सूृत, मागध 
गौर भाट बिछद्यावली गाते हैं । डाढी-डाढित का नाच-गान होता? है। गौरी, गनेश 
और शारदा की विनती होती है। बाल-वुद्ध, नर-नारी, यमुना, वनस्थली, भ्राकाश सब 
में ग्रपार हर्षोल्लास होता है। आनन्द-सागर की उत्ताल तरंगें उमड़ती दृष्टिगोचर 
होती हैं । 

कृष्ण का पालने में शयन करना, घुटरुनों चलना, पाँवों चलना अपार आनन्द 
का सुजन करता है। उनकी बाल-छवि का विस्तृत वर्णन स्रदास जी करते हैं । कृष्ण 
के बढ़ने के साथ ही नंद-यशोदा और गोप-गोपियों में कृष्ण के निरापद जीवन के लिए 
प्रभिलाषेएँ उत्पन्न होती हैं । माँ भ्रपने लाल के बड़े होने की, उसे माँ कहने की, तोतली 
वाणी से बोलने और झआँँचल पकड़कर हठ करने की अभिलाषाएँ करती है" कनछेदन 
के अवसर पर माँ का हृदय काँप उठता है। जब कृष्ण पूतना, तृणावतं, शकटासुर 
आ्रादि का निपात कर देते हें तब यशोदा का मातु-हृदय भय से उस्त हो उठता है। 
माखन-चोरी का प्रसंग मातृ-हृदय के चित्रण का अनुपम स्थल है । कृष्ण-रूप की प्यासी 
गोपियाँ अभिलाषा करती हैं कि कभी कृष्ण हमारे घर माखन-चोरी के निमित्त आवें।* 
जब क्ृष्ण उनके यहाँ चोरी करते हैं तो छिपकर गोपियाँ द्शन-लाभ करती हैं और फिर 
फूली हुई इतराती फिरती हैं ।* इस आनन्द की प्रतिक्रिया घर-घर में होती है और 
माखन-चो री के व्यापक रूप --उपालम्भ, यशोदा और गोपियों की नोंक-म्रोंक, कृष्ण 
की बाल-सुलभ चेष्टाएँ, प्रेम-ठगोरी, उत्तर-प्रत्युत्तर, गोषियों और यशोदा की विवशता, 
यशोदा की खीक, ऊखल-बन्धन, गोपियों की श्रालोचना तथा यशोदा की ग्लानि भ्रादि 
पर एक-से-एक बढ़कर पद मिलते हैं। 








१. सूरसांगर (ना० प्र० सभा) दशम स्कन्ध पद संख्या २७, २८। 
२. वही, ३० से ३४ । 
३. वही, ३५ से ३६ । 
४. वही, ४० । 
५. वही, ७६ । | 
६... ब्रज जुबतो इक पाछे ठाढ़ी, सनत इयाम की बात। 
सन सन कहति कबहें श्रपने घर, देखों माखन खात ॥ 
“सूरसागर (सभा ), दशम स्कंध, पद संख्या २६४ | 
७. फूली फिरति ग्वालि सन में रो । 
पूछति सखो परस्पर बातें पायो परधौ कछू कहें तेरी । 
पुलकित रोम रोम गदगद_ मुख बानी कहत न आरावे । 
>< मर 2५ 
सूरदास वह ग्वालि सखिन सों देखयों रूप श्रनूप ॥ 
“7सूरसागर (सभा), दशम स्कंध, पद संख्या २६६। 


सर की कला की श्राधार-भूमि २६ 


यशोदा का वात्सल्य सर्वत्र प्रधान रहता है। कृष्ण की अलौकिक लीलाग्रों का 
प्रभाव सब पर पड़ जाता है पर माता यशोदा पर नहीं । माटी-भक्षण जेसे प्रसंगों पर 
उन्होंने स्वयं भी इनका विराट रूप देखा था तथापि स्वप्न सुनकर वे अ्रकुला उठती 
हैं, अपशकुन देख चिन्ता से उद्विग्न हो जाती हैं और शअसुरों के निपात की कहानी सुन 
कर शअ्राश्चयं में पड़ जाती हें। वे सम नहीं पातीं कि कृष्ण जैसा नन्‍्हां बालक ऐसे 
काये कैसे कर सकता है । वे बार-बार उन्हें वन जाने से रोकती हैं ।" गोवर्धन-धारण 
के पदचात्‌ वह कृष्ण के हाथ दबाती हुई बार-बार पछती हैं कि तुमने गोवर्धन को कंसे 
उठाया ? अक्र के आने पर वे बिलखती हैं । उनकी समझ में नहीं श्राता कि उनके सुकु- 
मार बालक कंस के मल्‍लों का सामना कंसे करेंगे ? मातु-हृदय का चित्रण सूरदास जी ने 
केवल यशोदा के द्वारा ही नहीं किया है, देवकी, रोहिणी झर राधा-जननी के वात्सल्य 
के द्वारा भी प्रक रूप में उसे प्रस्तुत किया है। 
इस प्रकार वात्सल्य का बड़ा ही विस्तृत चित्रण कवि ने किया है श्ौर लगभग 
७०० पदों की रचना सूरसागर में इस प्रसंग पर मिलती है। वत्सल स्थायी भाव तो 
सर्वत्र है ही, हर, अमभिलाषा, औत्सुक्य, गे, उत्साह, अ्रमष, क्षोभ, ग्लानि, शंका, चिन्ता, 
त्रास, विषाद, मति और देन्य आदि संचारी भावों को भी प्रचुर स्थान प्राप्त है। कृष्ण 
श्ौर राधा के सौन्दय॑-वर्णन, उनकी चेष्टाग्रों, उमंग भरी निशछल क्रीड़ाओं और बाल- 
सुलभ मनोदशाप्नों के सफल चित्रण में बाल-हृदय एवं मात्‌-हृदय का जो विषद वर्णन 
सूरदास जी ने प्रस्तुत किया है वह अन्यत्र दुलंभ है। 
वात्सल्य के पद्चात्‌ सूर की भावानुभूति के दर्शन श्वंगार में होते हैं । सूर की 
कला-कृति का सबसे बड़ा भाग श्वंगार रस के अन्तगंत ही प्राप्त होता है । दशम स्कंच 
पूर्वार्द के अधिकांश प्रसंग श्यूंगार में ही अन्तर्भूत होते हैं । श्ंगार के दोनों पक्षों--- 
संयोग और वियोग--का सूरदास जी ने दिल खोलकर निरूपणा किया है । श्रीकृष्ण- 
सौंदयं-वर्ण न, म् रली-स्तुति, श्री राधा-क्ृष्ण-मिलन, सुख-विलास, ची र-हरण, रास पंचा- 
ध्यायी, श्रीकृष्ण-विवाह, गोपी -गीत, रास, नृत्य, जल-क्रीड़ा, श्रीकृष्ण-ज्यौनार, गोपी- 
मुरली-प्रसंग, पनघट-लीला, दान-लीला, ग्रीष्म-लीला, यमुना-गमन, युगल-समागम, ने न 
और अ्राँख समय के पद, मान-लीला, दम्पति-विहार, खंडिता प्रकरण, राधा-मान, सुखमा- 
वुन्दा-गृहगमन, भूलन, वसन्‍्त-लीला वर्णन संयोग के अन्तर्गत और कृष्ण का मथु्‌रा- 
गमन, गोपी-विरह-वर्णांन तथा भ्रमरगीत वियोग के अन्तगंत हैं । 
१. जसुमति सुनि सुनि चकित भई। 
में बरजति बन जात कन्हैया, काधों करे दई॥ 
कहाँ कहाँ ते उबरधौ मोहन, नेकु न तऊ डरात। 
ग्रापुन कहा तनक सों, बन में, सुनों बहुत में घात। 
मेरो कह्मो सुनो जो स्वननि, कहति जसोदा खीभत । 
स्र-स्यपाम कह्नो बन नह जहाँ, यह कहि सन सन रीभत॥। 
“-सू रसागर (सभा), दशम स्कंध, पद ४३४ 


३० सर की काव्य-फला 


तात्पयं यह कि सूर-सागर में प्रेम की विविधता के दर्शन होते हैं । उसमें पूवे- 
राग, संयोग और वियोग तीनों ही बड़े विस्तार से मिलते हैं । पूवेराग में राधा-कृष्ण 
मिलन, एक दूसरे के घर आना-जाना, गो-दोहन, गारुड़ी लीला और राधा-क्ृष्ण-प्र ण॒य 
तथा सुख-विलास गश्राते हैं । इस विस्तार में सूरदास जी श्रपना संयम छोड़ बंठते हैं। 
सात" वर्ष के राधा-कृष्ण का पूर्वानुराग परकीया-प्रणय में परिवर्तित दिखाई पड़ता है । 
राधा-कृष्ण का सुरति-विलास* तक वे नि:संकोच उपस्थित करते हैं । उनके लिए कृष्ण 
शौौर राधा बालक-बालिका नहीं रह जाते । प्रतीत होता है कि कवि अश्रपनी कल्पना में 
इतना आत्मविभोर हो गया कि राधा-कृष्ण का वय-क्रम सर्वथा भूल गया। प्रेम की उन 
सभी श्रवस्थाओ्रों का वर्णन ,सूरसागर में प्राप्त होता है जिनको काव्य-शास्त्र में स्थान 
मिलता है । इसमें सन्देह नहीं कि सूर का श्रृंगार निरूपण रीतिकालीन कवियों के 
श्ू गार निरूपण से भिन्‍न है । नायिका-भेद साहित्य-लहरी में है। सूरसागर में भी 
विविध प्रकार की नायिकाश्रों के दर्शन होते हैं । सूरसागर में सूरदास जी का उद्देश्य 
नायिका-भेद प्रस्तुतकरना न था फिर भी उनका उद्देश्य प्रभु की लीला का वर्णन काव्य 
दास्त्रोक्त? रीति से उपस्थित करने का अ्रवश्य था। उन्होंने प्रेम्-लीला के वर्णन में 
लोक-वेद की कोई चिन्ता नहीं की। विस्तार के भआराधिक्य से उसमें बहुनायकत्व का समा- 
वेश भी हो गया है । 

स्रसागर में वियोगात्मक श्रवसर उतने श्रधिक नहीं हैं जितने संयोगात्मक । 
संयोग लीलाओं की संख्या बहुत बड़ी है। विरह के तो दो ही श्रवसर मिलते हँं---एक 
श्रक्रर के श्राने पर गोषियों की उद्विग्तनता तथा छृष्ण के मथुरा-गमन पर परस्पर-विरह- 
व्यंजना और दूसरे उद्धव के आ्रागमन पर भ्रमरगीत। इतने पर भी पद-संख्या विरह- 





१. भई बरस सात को सुभ घरी जातकी, प्यारो दोउ भ्रात की बची भारी । 
“-सूरसागर (सभा), दशम' स्कंधघ, ६६६ 
२. नवल गुपाल नवेली राधा नये प्रेम रस पागे। 
प्रन्तर बन बिहार दोउ क्रीड़त श्राप श्रापु श्रनुरागे ॥ 
! -“सू रसागर (सभा), दशम स्कंध, पद ६८६ 


तथा-- 
हरि हंसि भामिनी उर लाइ । 
सुरति श्रन्त गोपाल रीभे जानि श्रति सुखदाय । 
>< 2५ ८ 
देखि बाला अ्रतिहि कोमल, मुख निरखि मुसकाइ । 
स्र-प्रभु रति पति के नायक, राधिका समुहाइ ॥॥ 
“-सूरसागर (सभा), दशम स्कंध, पद ६६० 
३. काव्य कथा श्रपि नीता । काव्योकत प्रकारेशगीतगोविन्दोक्तन्यायेनापि रात 
कृतवान्‌। तत्र हेतु रसाक्षया: इति।. --महाप्रभु की सुबोधिनी टीका १०।३३।२६ 
(सूर निर्णय, पृष्ठ १४५ से उद्धत) 


सर की कला की झ्राधार-भमि ३१ 


प्रसंग में बहुत है । संयोग लीलाश्रों के पद सूरसागर में २,१०४ हैं श्रौर वियोग लीलाश्ौों 
के १,११० । 

दास्त्रीय दृष्टि से विरह की चार अवस्थाएँं होती हें--प्‌वेराग, मान, प्रवास 
श्रौर करुणात्मक स्थिति । सूरसागर के पर्वराग में विरह-व्यंजना कम है । उसमें संयोग- 
सुख ही अभ्रधिक है । दो-चार' पद ही विरह व्यंजना प्रस्तुत करते हैं । मान-प्रसं ग॒ में श्रवश्य 
ही मीठी कसक भरी वेदना प्रचुर मात्रा में दृष्टिगोचर होती है । प्रवास अ्रवस्था का 
विरह भ्रमरगीत में मिलता है | विरह की ग्यारह अ्रवस्थाग्रों---भ्रभिला।षा, चिन्ता, गुण- 
कथन, स्मृति, उद्वेग, प्रलाप, उनन्‍्माद, व्याधि, जड़ता, मर्च्छा श्रौर मरण--तथा प्रवास- 
विरह की दस स्थितियों--श्रसोष्ठव, मलिनता, सनन्‍्ताप, पाण्डुता, कृशता, अरुचि, अधृ ति, 
विवशता, तन्मयता श्लौर उन्‍्माद--सभी के उदाहरण मिल जाते हें । विरह में ऋतुए 
और वातावरण उद्दीपन के कार्य करते हैं | यद्यपि काव्यशास्त्रीय दृष्टि रखकर उन्होंने 
विरह का वर्णोन नहीं किया था तथापि विरह-पदों के विस्तार में सभी श्रवस्थाश्रों का 
वर्णन स्वतः भर गया । करुणात्मक विरह दुखान्त काव्यों में ही मिला करता है । 
भारतीय काव्य-परम्परा में इसका वर्णेन प्राय: नहीं मिलता पर सूर के काव्य में 
करुणात्मक विरह भी मिल जाता है क्योंकि गोपी-क्ृष्ण-वियोग तो चिर-वियोग ही 
सिद्ध हुआ । कृष्ण के द्वारका चले जाने पर गोपियों की रही-सही झ्राशा भी जाती 
रही ।* 

कुरुक्षेत्र में कर्ण का गोप-गोषियों से मिलना मौलिक प्रसंग है । सम्भवतः भक्ति- 
काव्य की परम्परा को अक्षुण्ण रखने के लिये ही सूरदास जी ने इस प्रसंग की अव- 
तारणा की है श्र राधा-माधव की रहस्यात्मक अभ्रभिन्‍्तता दिखाकर करुणात्मक विरह 
को आध्यात्मिक आनन्द में डुबाना चाहा है |? निस्‍्सन्देह यह कल्पना सूर की प्रतिभा 
का श्रप्रतिम उदाहरण है। कवि ने पुष्टिमार्गीय शाइवत वृन्दावन-विहार के तत्त्व- 


जी, पलक अशक ब | नौ-++-----++«++- *७७*० ०००७ ७७७०७५७७अाककमकमकन»--कककर 


१. सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध पद ६७०, ६७१ और ७३६ । 
२. श्रब निज नेन श्रनाथ भए । 
सधुवन ते माधव सखि सुनियत श्रौरों दूरि गए । 
सथुरा बसत हुती जिय श्रासा, श्रो लगतो त्योहार। 
अभ्रब मन भयो भीम के हाथी, सुनियत श्रगम श्रपार । 
सिन्धु कूल इक नगर बसायौ, ताहि ह्वारिका नाऊ। 
यह तन सॉंपि सूर के प्रभु कों, श्र जनम धरि जाउ ॥ 
--सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ४२५३ 
३. राधा-माधव भेंट भई। 
राधा माधव माधव-राधा कोट भुग गति हू जु गई। 
>< >< >< 
सूरदास प्रभु राधा-माधव ब्रज बिहार नित नई नई ॥ 
“सूरसागर (सभा), पद संख्या ४२६२ 


३२ सर की काव्य-कला 


निर्देश द्वारा करुणात्मक विरह पर ग्राध्यात्मिक आनन्द का परिच्छद डाल दिया है। 
इसके द्वारा न केवल राधा-क्ृष्ण-प्रणय-लीला की पुनीतता और महत्ता प्रकाशित होती 
है वरन्‌ कला अपने गन्तव्य पर भी पहुँच जाती है, भागवत की भाँति अधूरी नहीं रह 
जाती । 
तीव्रता--महाकवि की दृष्टि भावात्मक सत्ता के विस्तार में जितनी दूर जाती 
है उतनी ही भाव की गहराई में भी पंठती है । बिना गहराई तथा सूक्ष्मता के विस्तार 
नीरस हो जाता है श्रोर सहदय को उससे तृप्ति नहीं मिलती । सूरदास जी के वात्सल्य, 
संयोग और वियोग के सभी पदों में भावों की तीत्रता अपने परमोत्कर्ष पर पहुँची हुई 
है । उसमें आनन्द की सिद्धावस्था का पूर्ण परिपाक प्राप्त होता है। काव्य के मूल भाव 
प्रेम का ऐसा विस्तत और सूक्ष्म वर्णन कवि ने प्रस्तुत किया है कि पाठक का मन रस 
के सागर में निमरन हो जाता है । उसमें दीप्ति, माधुयं गौर कोमलता की तीक्रतम स्थिति 
मिलती है । प्रेम के सुखात्मक और दुखात्मक, दोनों प्रकार के, भावों में प्रेमानन्द का 
अ्रकल सागर भावोमियों से विलोड़ित होता है। कवि ने बाह्य और आआशभ्यन्तर दोनों 
ही पक्षों का सक्ष्मतम और गहनतम चित्रण प्रस्तुत किया है । बाह्य चित्रण में 
नयनाभिराम सौंदर्य, अनुकूल रम्य प्रकृति की पृष्ठभमि, मोहिनी लीलाएँ, चमक- 
दमक, मुरली की तान, मनोहारिणी माखन-चो री, दान, मान, रास आदि की लीलाएं, 
संगीत, नृत्य, परिहास, इत्यादि तथा आ्राभ्यन्तर चित्रण में प्रेमानुभूति की चरमावस्था, 
उल्लास, मादकता, ओत्सुक्य, विरह-वेदना, हृदयपरवशंता आदि के हृदयहारी वर्णन 
मिलते हैं । 
कृष्ण की बाल-छवि, उनकी बाल-सुलभ-चेष्टाएँ, नटखटपन, प्रत्युत्पन्न मति, 

सहज-वाचालता आदि हृदय पर अधिकार करने वाली हें । कृष्ण सौंदर्य को कवि केवल 
उपमा-उत्प्रेक्षा आदि के सहारे ही प्रस्तुत करके नहीं रह जाता वरन्‌ उसका ऐसा विश्व- 
व्यापी प्रभाव दिखाता है कि उसमें प्रत्येक गोप-गोपी, सु र-नर-मु नि, पशु-पक्षी सभी आनन्‍्द- 
नद में लहरते दृष्टिगोचर होते हें। हर नन्‍द और यश्ञोदा के घर में ही नहीं है बल्कि 
जल, थल, आकाश सत्र व्याप्त है। प्रत्येक प्राणी तथा सृष्टि का प्रत्येक श्रणु भावावेश 
श्ौर आनन्द में मग्न है -- 

ग्राजु तो बधाइ बाजे मंदिर महर के, 

फूले फिर गोपी ग्वाल ठहर ठहर के । 

फूले फिरें धेनु धाम, फूली गोपी पअ्रंग अंग, 

फूलें फलें तरवर, श्रानन्द लहर के। 

फूले बन्दीजन द्वारे, फले फले बन्द बारे, 

फूले जहाँ जोइ सोह, गोकुल सहर के । 

फूले फिरें जादव कुल, श्रानंद समूल मूल, 

अंकुरित पुण्य फूले, पाछिले पहर के । 


स्र को कला को श्राधार-भूमि ३३ 


उमंगें जमुन जल, प्रफुलित कुज-पुज, 

गरजत कारे भारे, जूथ जलधर के। 

नृत्यतः मदन फूले, फूली रति प्रंग-अंग, 

सन के सनोज फूले, हलधर वर के। 

फ ले द्विज सन्त वेद, सिटि गयो कंस खेद 

गावत बधाइ सुर, भीतर बहर के। 

फूलो है जसोदा रानो, सुत जायो सारंग पानी, 

भूपति उदार फूले, भाग फरे घर के ॥।" 

सारा वातावरण ही आ्रावेशमय प्रतीत होता है, ब्रजवासियों का हृदय बिलो- 
ड़ित है, भ्रानन्‍न्द की लघुलहरियाँ वरतुंलाकार उद्वे लित हो रही हैं । 
संयोग-प्रसंग में तो कवि की भावुकता सीमा का उल्लंघन कर जाती है । प्रथम 

दहन में ही प्रेमांकुर दोनों ओर लहलहा उठे । बिना किसी पूर्व सम्पर्क के ही प्रेमालाप 
भ्रारम्भ हो गया । राधा पर कृष्ण का जादू चल गया । कृष्ण खेलते हुए उसकी शोर 
देखते गए, उसका तन-मन चुरा ले गये ।* राधा उहिग्न हो उठती है। वह कहती है 
श्रब तो मेरा जी रह नहीं सकता क्योंकि जहाँ देखती हूँ वहीं माधुरी मूति दिखाई पड़ती 
है, स्मरण झ्ाते ही मदन की ज्वाला उठती है |? पीछे हम कह चुके हैं कि भावुकता 
की तीब्रता के कारण सूरदास जी को परिस्थितियों तथा राधा-कृष्ण के वय-क्रम श्रादि 
का कोई ज्ञान नहीं रह गया श्रौर शैेशव में ही राधा भोर कृष्ण 'नवल गुपाल नवेली 
राधा' बन गये भ्रौर 'प्रेम रस में पग गये”, मदन की ज्वाला जलने लगी, भ्रंगस्परे आदि 
की रस-राशि लुटाने और लूटने लगे ।* हृदय से हृदय मिलाने के लिए कंठों के हार 
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१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद संख्या ३४। 
२. मेरे हिय लागो मन सोहन, ले गये री चित चोरि । 
जबहीं ईह मारग छू निकसे, छवि निरखत तन तोरि। 
>< >< >< 
ब्रज लरिकन संग खेलत डोलत हाथ लिए चक डोरि | 
सुर स्याम चितवत गए मोतन तन सन लियो झंजोरि। 
“-सुूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद संख्या ६७० 
३. तब तें मेरो ज्यों रहि न सकत । 
जित देखों तितही म॒दु म्रति नेननि में नित लागि रहत। 
२५ 2५ २ 
श्रब में कहा करों रो सजनी सुरति होति तब मदन दहुत । 
स्र स्याम सेरो मन हरि लियो, सकुच छाँड़ि में तोहि कहत । 
“सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ६७१ 
४. नवल गुपाल नवेलो राधा नये प्रेम रस पागे । 
श्रन्तर वन विहार दोउ क्रीड़त श्रापु आ्रापु श्रनुरागे ॥ 


३४ सूर की काव्य-कला 


उतारने लगे, एक दूसरे की भुजाओ्रों पर भुजाएँ रखने और आ्ालिगन, चुम्बन झोर अधर- 
पान में निरत होने लगे ।' सुख-विलास के प्रत्येक पद में भाव-तीव्रता चरम सीमा की है, 
शब्द-शब्द में सांकेतिक व्यंजना भ्रतीव मधुर और गहरी है । रास, व्‌ दावन-विहार श्रौर 
जल-क्रीड़ा के समस्त पद भाव-प्रवणता के तीखेपन और मनोवेज्ञानिक-परयंवेक्षण से 
झोत-प्रोत हैं । 
भ्रमरगीत में गोपी-विरह की भाव-प्रवणता का गम्भीरतम चित्रण है। बंचारी 

राधा विरह में विसरती बंठी है, नींद भी नहीं श्राती कि स्वप्न में ही कृष्ण-दर्शन करे। 
किसी प्रकार पलक भेँपी, स्वप्न में कृष्ण-दर्शन हुआ ही था कि भावावेश में वह चौंक 
पड़ी, तड़पकर रह गयी -- 

सुपने हरि श्राए हों किलकी 

नींद जु सौति भई रिपु हमकों सहि न सकी रति तिलकी 

जो जागों तो कोऊ नाहीं, काके रहति न हिलकी । 

तन फिरि, जरन भई नख-सिख तें दिया बाति जनु मिलकी ।'* 
गोपियाँ कृष्ण के बिना व्याकुल हैं। उनकी समभ में नहीं शझ्राता कि कृष्ण ने उनसे 
मुख क्‍यों मोड़ा ? भ्रावेश की अन्तिम परिणति आँसू है। श्राँस्‌ सावन-भादों के मेह की 
भाँति बह निकलते हैं श्र निरन्तर बहते चले जाते हे-- 

निस दिन बरसत नन हमारे । 

सदा रहति पावस ऋतु हम पे जब ते स्याम सिधारे । 

2 >< 2 

श्रॉस सलिल सबब भइद काया पल न जात रिस टारे। 

सूरदस प्रभु यहे परेखो गोकुल काहे बिसारे ।7 
उद्धव के झ्राने पर कुछ आशा हुई । घर-घर में बधाइयाँ हुईं किन्तु हाल-चाल पृछते ही 
हृदय सशंकित हो उठा । सबका दिल धड़कने लगा। सब ग्रकबकाए खड़े रहते हैं, उनकी 
दशा देखकर उद्धव भी स्तम्भित हो जाते हैं। उनसे भी कुछ बोला नहीं जाता-- 
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कबहूँक बठि भ्रंस भूज धरि के पीक कपोलनि पागे । 
ग्रतिरस रासि लुदाबति लूटइत लालचि लाल सभागे। 
“सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ६८६ 





१. उतारत हें क्रंठनि ते हार 
हरिहिय मिलन होत है शअ्रंतर यह मन कियो विचार ॥ 
चुम्बत श्रंग परस्पर जनु जग चंद करत हित चार। 
दसननि बसनि चांपि सु चतुर, भ्रति करत रंग विस्तार ॥ 
-सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ६८७ 
२. सूरसागर (सभा), दशम स्कंध, पद संख्या ३२६१ ॥। 
३. वही ३२३६। 


सूर को कला को भ्राधार-भूमि ३५ 


ब्रज घर घर सब होत बधाई । 
कंचन कलस दूध दधि रोचन ले वन्दावन जाइ॥। 
मिलि ब्रज नारि तिलक सिर कीनोौ, करि प्रदक्षिना तास। 
पुछत कुसल नारि नर हरसत, श्राये सब ब्रजवास ॥ 
सकसकात तन धकधकात उर, श्रकबकात सब ठाढ़े। 
सुर उपंग सुत बोलत नाहीं श्रति हिरदे छ्व गाढ़े ॥' 
उद्धव पत्री प्रस्तुत कर देते हैं । पत्री देखकर उनकी जो दयनीय दशा हुई उसका भ्रत्यंत 
मर्मस्पर्शी चित्रण कवि ने किया है। कृष्ण के द्वारा लिखे हुए काले भ्रक्षर देखकर वे 
भ्रधीर हो उठीं । पढ़ना तो दूर आञ्ँस से भीगी हुई सारी पत्री काली होकर क्ृष्ण-रंग 
हो गयी । गोपियाँ 'प्राणनाथ तुम कर्बाह मिलोगे' कहकर चीख उठीं। 
निरखति अंक स्यामसुन्दर के बार बार लावति ले छाती । 
लोचन जल कागद ससि मिलके हा गई स्याम स्यथाम ज्‌ की पाती ॥ 
>< >< >< 
प्राणनाथ तुम कर्बाह सिलोगे सूरदास प्रभु बाल संघाती ।* 
गोपियों की झुँफलाहट, उनकी कट्क्तियाँ, प्रलाप सभी हृदय-द्रावकता के स्वा- 
भाविक रूप हैं । भ्रमरगीत की प्रत्येक पंक्ति इस बात का ज्वलन्त प्रमाण है कि सूर 
के पदों में (जतना ही विस्तार है उससे भी अधिक है उसमें ग्रनुभूति की तीव्रता और 
सूक्ष्म ग्राहतता । अ्मरगीत में राधा की चर्चा बहुत ही कम है। केवल दो-चार पदों 
में ही उनका उल्लेख मात्र है। फिर भी कवि ने कम से कम ढब्दों में जेसा मर्मस्पर्शी 
चित्रण किया है वैसा कदाचित्‌ ही कहीं उपलब्ध हो सके--- 
“ग्रति मलीन वषभान कुमारी । 
हरि-श्रम-जल भीज्यो उर भ्रंचल, तिहि लालच न धुवावति सारी ॥ 
ग्रधमख रहति श्रनत नहिं चितवति, ज्यों गथ हारे थकित जुवारी । 
छूटे चिकुर बदन कुम्हिलाने, ज्यों नलिनी हिमकर को मारी ॥। 
हरि संदेस सुनि सहज मृतक भइद, इक विरहिन दूजे श्रलि जारी । 
स्‌्रदास कंसे करि जीवें ब्रजबनिता बिन स्थाम दुखारो ।” 
विरहिणी का शुद्ध, सरल तथा हृदय-द्रावक चित्र है। रीतिकालीन कवियों के ऊहात्मक 
वर्णन या तुलसी के मर्यादित और गम्भीर वर्णन इस पद की भाव-प्रवणता के सम्मुख 
फीके पड़ जाते हैं । राधा के चित्रण में कवि केवल शारीरिक कुषता और निर्बलता ही का 
उल्लेख करके नहीं रह जाता, वह तो उसके शुद्ध हृदय की परवश्ञता, दैंन्य, वेदना, रोष- 
हीनता और ञ्राशा की टिमटिमाती किरण की व्य॑जना से विरह को भ्रत्यन्त हो पुनीत 
और मामिक बना देता है। उद्धव के द्वारा भी कृष्ण के समक्ष राधा के सम्बन्ध में सूर 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद संख्या ३४७९ । 
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३६ सर को काठ्य-कला 


ऐसा ही मािक चित्रण प्रस्तुत करवाते हैं--- 
जब संदेसो कहन सुंदरि गवन भमोतन कीन । 
छुटी छुद्राबलि चरन, शअ्ररुको गिरी बलहीन ॥ 
कण्ठ वचन न बोलि श्राव, हृदय परिहस भीन । 
नेन जल भरि रोइ दीनोौ, ग्रसित आपद दीन ॥॥ 
उठी बहुरि सेंभारि भट ज्यों परम साहस कीन । 
सर हरि के परस कारन, रही श्रासा लीन ॥।' 
सक्ष्मता--सूर होते हुए भी सूरदास जी के प्रज्ञा-चक्षु प्रन्तस्तल के गहनतम 
स्थल तक पहुँच जाते थे। उनकी सूक्ष्म भावाभिव्यक्ति, बाल-वर्णन, संयोग-वर्णन भ्रौर 
वियोग-वर्णन में प्रनुपम है। दो-एक उदाहरण ही हमें यहाँ प्रस्तुत करने हें-- 
शशवावस्था में कृष्ण पालने में सो रहे हैं । माँ सूलाने के लिए लोरी गा रही 
है 
मेरे लाल को आउ निदरिया काहे न आनि सुवावं । 
तू काहै न वेगिही श्राव तोकों कान्‍्ह बुलावं॥ 
इस समय बाल-सुलभ मनोदशा का मनोहारी चित्र सू रदास जी प्रस्तुत करते हैं । लोरी 
के स्वर से नींद की ओर उन्मुख शिशु कभी पलकें बन्द करता है और कभी ग्रधर 
फड़काता है । माँ भुलावे में आ्राती है और बालक को सोता जानकर मौन होती ही है 
कि कृष्ण अ्रकुला उठते हैं श्लोर माँ का मधु र-गीत फिर चलने लगता है ।* 
इसी प्रकार जब कृष्ण बड़े होकर ग्वाल-बालों के साथ खेलते हैं, तो प्राय: 
बालकों से भगड़ते हें । सब बालक उन्हें खिभाते हैं, कहते हैं कि त्‌ तो नन्‍्द-यशोदा का 
जाया नहीं है, मोल लिया गया है क्‍योंकि वे दोनों गोरे हैं और तू काला है। इस पर 
तमतमाए हुए मुख से कृष्ण माँ के पास पहुँचते हूँ और माँ के सम्मुख अ्रक्षरशः बयान 
करते हैं । माँ उनकी इस रोष की मुद्रा पर विह्ल होती है और अपने गोधन की 
सोगंध खाकर कृष्ण को विश्वास दिलाती है कि में तेरी माँ हूँ और त्‌ मेरा पृत्र है ।* 
माखन-चोरी-प्रसड़ सूक्ष्म भावाभिव्यंजना का अनन्त कोष है। गोपियों की 
कृष्ण द्वारा माखन-चोरी की कामना, छिपकर सोन्‍न्दयं-दर्शन, कृष्ण का अपनी परछाईं 
को माखन खिलाना, धर-पकड़ और कृष्ण का बातें बनाना सभी एक से एक बढ़कर 
हैं । ऋष्ण मक्खन चुराते पकड़े गये, मुंह में मक्खन लगा है, पोंछने भी नहीं पाये । 
इतने में कह उठते हैं--- 
देखि तही सीके पर भाजन, ऊँचे धरि लटकायों । 
हों जु कहत नान्‍हें कर अपने, में कसे करि पायो ॥४ 
१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद संख्या ४१०७। 
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यह सुनते ही यशोदा का मुस्कराना स्वाभाविक है। सांटी फेंककर वह गले लगा लेती 
हैं । यशोदा और गोपियों की नोंक-मोंक में ऐसे एक से एक सुन्दर उदाहररा हैं । 
बाल-लीला में सूक्ष्म भावाभिव्यक्ति के कितने ही स्थल भरे पड़े हैं। प्रावेश 
ग्रौर सूक्ष्मता की यह पराकाष्ठा एवं भावों की तीतब्रता वात्सल्य-निरूपण में अन्यत्र कहीं 
किसी भी कवि में उपलब्ध नहीं हैं । 
राधा-कृष्ण की प्रणय-लीला में भी यही सूक्ष्मदशिता द्रष्टव्य है। प्रणय का 
प्रारम्भ ही है। राधा बिना कृष्ण के देखे रह नहीं सकतीं, क्षण भर भी उन्हें नहीं सुहाता, 
खान-पान भूल जाता है। अपने भाव व्यक्त नहीं कर सकतीं । गाय दुहाने का बहाना 
लेकर माँ से दोहनी माँगकर क्ृष्ण-मिलन को जाती हें--- 
नागरि सन गई श्ररुभाइ । 
ग्रति विरह॒ तन भई व्याकुल, घर न नंकु सुहाइ ॥ 
स्थाम सुन्दर मदन मोहन, सोहिनी सी लाइ। 
चित चंचल कूँवरि राधा, खान पान भुलाइ॥। 
कबहूँ विहेंसत, कबहूँ बिलपति, सकुच रहति लजाइ। 
मातु पितु को त्रास मानति, सन बिना भइ काइ॥। 
जननि सों दोहिनी माँगति, वेगि दे री साइ। 
सर प्रभु कों खरिक सिलिहों गये मोहि बुलाइ ॥' 
श्रक्रर जब कृष्ण को मथुरा ले जाने को भ्राते हैं तब ब्रज में बड़ी उद्विग्नता 
छा जाती है । अ्रभी उन्हें कृष्ण के मथुरा-गमन की भतक ही मिली है पर सभी कातर 
हो उठे-- 
सब मुरझानो री चलिवे फो सुनत भनक । 
गोपी-गरवाल नेन जल ढारत गोकुल हू रहनो मूँद चनक । 
बसन मलीन हीन देखियत तन एक रहति जो बनी बनक ।'* 
उन्हें शंका होने लगी कि यदि दयाम चले गये तो क्‍या हमारे प्राण रह सकंगे ? 
द्याम ही ब्रजवासियों के सर्वेस्व हैं । इनको प्रतिक्षण देखें बिना भला लोग कंसे जियेंगे ? 
कृष्ण के चलने पर तो उनकी दशा बड़ी दयनीय हो गयी--- 
रही जहाँ सो तहाँ सब ठाढ़ी । 
हरि के बदत देखियत ऐसी मनहेँ चित्र लिखि काढ़ी ॥॥ 
सूखे बदन स्रवति नेननि ते जलधारा उर बाढ़ी । 
कंधनि बाँह धरे चितवति मनु द्वमनि बेलि दव दाढ़ी ॥३ 
कृष्ण-विरह का दुख तो है ही, उन्हें सबसे बड़ा कष्ट इस बात से हुआ कि कृष्ण बड़े 
कठोर हो गये, चलते हुए उन्होंने उनकी ओर देखा तक नहीं-- 
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प 
चलतहेुँ फेरि न चितये लाल 
नोके करि हरि मुख न विलोक्यौो, यहे रहयो उरसाल ॥। 

कृष्ण के जाने पर सब खड़ी-खड़ी पछताती हैं, श्रपने को धिक्‍कारती हे कि वज्त्र के समान 
उनकी कठोर छाती क्‍यों नहीं फटती, उनके प्राण क्‍यों नहीं निकलते ? रात में नींद नहीं 
पड़ती । सारा भवन भयानक लगता है। सारा ब्रज शोक-सागर में निमग्न है। कृष्ण- 
विरह में सम्पूर्ण ब्रज रोता हुआ दिखाई पड़ता है। गायें ग्रत्यन्त दुबली हो गई हैं । वे 
आँखों से जल-सम्‌ह बरसाती हैं, नाम लेने पर हुकती हैं, दौड़ पड़ती हें श्रौर पछाड़ खा- 
खाकर गिरती हैं । कुंजें ज्वाल की पुंजें हो गई हैं। घर-बाहर, बनस्थली, पशु-पक्षी, 
ऋतुएँ, चन्द्र -सूये तथा तारागण सभी विरह में जलते दृष्टिगोचर होते हैं । विरह-वर्ण न 
में ग्रतिशयता और कल्पना भी सत्य का ही अ्राधार लेती है। कवि की पेनी दृष्टि 
विरहानुभूति के सामान्य से सामान्य और सुक्ष्म से सूक्ष्म स्थल को भी पकड़ लेती है श्ौर 
उसके प्रकाशन में मर्स्पशिता का संचार करती है । 

तात्पयं यह कि सूरदास जी भावुक हृदय थे । उनकी रसानुभूति का क्षेत्र विशाल' 
था । जीवन की विभिन्‍न षरिस्थितियों में न जाकर कुछ एक में ही रम जाना उनका 
स्वभाव था । किन्‍्त्‌ उनका भावजक्षेत्र भ्रसीम था । इसीलिए सीमित क्षेत्र के भीतर ही 
उन्होंने विषय का भ्रधिकाधिक विस्तार प्रस्तुत किया । भावों की तीव्रता में सूरदास जी 
बेजोड़ हैं । इसीलिए सुर के पदों में श्रोता पर प्रभाव डालने की शक्तत श्रद्वितीय है । 

प्रस्तुत प्रबन्ध में हमारा भ्रभीष्ट महाकवि सूर के काव्य-शिल्प का विवेचन है, 
किन्तु सूर के काव्य-शिल्प में उनकी रसानुभूति ही सब कुछ है। रसानुभूति ही स्वत: 
ढलकर अभिव्यक्ति बन गई है । सूर की काव्य-प्रतिभा तो ईव्वर-प्रदत्त थी । फिर भी 
यदि महाप्रभु बल्‍लभाचाये के प्रभाव से उनमें लीला-भाव के रसानन्द का आविर्भाव न 
हुआ होता तो उनका शिल्प-विधान ऐसा सरस, सुरुचिपूर्णो और कलात्मक न बन पाता । 
सूर का रसावेग और लीला का आह्वलाद पक्ष ही स्वतः काव्योपयुक्त पदावली में प्रस्फु- 
टित हुम्ना। उनकी मधुर, श्रलंकृत और श्रर्थ सौरस्यपूर्ण पदावली का कारण उनकी 
रसानुभूति की विद्धलता और रसावेग की अतिशयता है। जब वे अपने आराध्य के 
सोन्दय-सागर में ड्बकियाँ लगाने जाते थे तो उनके सौन्दर्य में उन्हें सागर के सभी अंगों 
का दर्शन होने लगता था और वे एक अद्भुत सांगरूपक प्रस्तृत कर जाते थे । इसी 
प्रकार बाल और प्रणय-लीला का श्रानन्दातिरेक काव्य के शिल्प-विधान में रस-सिक्‍त 
पद-समूह अभ्रनायास ही भर देता था। सूर को रसानभति प्रकाश-बिम्ब है तो कला 
उसकी रश्मियाँ। इसीलिए श्रपना मूल विषय न होते हुए भी हमने संक्षेप में सर की 
सरस भाव-भूमि पर एक दृष्टि डाल लो है । 

चिन्ता-धारा-- चिन्ता-धारा कवि की काव्य-धारा का मूल है धार्मिक एवं दाश- 
निक मान्यताएँ अनुभूति में गहराई उत्पन्न करती हैं श्रौर उनके स्वरूप निर्माण में महत्त्व- 
पूर्ण योग देती हैं, इसलिए संक्षेप में उनका संकेत भी ग्रावश्यक है । 
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सूरदास जी महाप्रभु बल्‍लभाचाये की शरण में आने से पर्व भी कवि थे भ्रौर 
पद-रचना करते थे । उन्होंने तपश्चर्या' भी की थी। उनकी पद-रचना में भक्त का 
ग्रात्म-निवेदन तो था पर सरसता और आनन्दातिरेक न था जो लीला-विषयक पदों में 
प्राप्त होता है। यही कारण है कि सूर के विनय-पदों में वे पद जो पहले के लिखे हुए 
थे उतने सरस और काव्योपयुक्त नहीं हें जितने बाद के लीला-विषयक पद । सच तो 
यह है कि महाप्रभु के पुष्टिमार्ग में दीक्षित होकर सूरदास जी ने झपने को सर्वथा परि- 
वर्तित कर लिया। उन्होंने पुष्टिमार्ग के सिद्धान्त और सेवा-पथ पर चलते हुए अपने 
शेष जीवन को पुष्टिमार्गी सिद्धान्तों का प्रयोगात्मक रूप ही बना डाला | सम्भवत; इसी- 
लिए 'पुष्टिमार्ग के जहाज नाम से वे प्रसिद्ध भी हुए । 
सूक्ष्म दृष्टि से विचार करने पर सूर का काव्य तथा उनका काव्य-शिल्प 
उनके पुष्टिमार्गीय सिद्धान्तों का परिणाम ही प्रतीत होता है। पुष्टिमार्ग का सिद्धान्त 
है शुद्धाइंत। बल्‍लभ सम्प्रदाय के अनुसार परब्रह्म सच्चिदानन्द है, सदानन्द है और 
यह गभ्रानन्दस्वरूप ब्रह्म श्रीकृष्ण ही है । भगवान क्ृष्ण का पूर्ण पुरुषोत्तम रूप लोक- 
रक्षक भी है और लोकरंजक भी । संसार को आनन्द देने वाला नंदनंदन, रस-रूप है 
और धर्म की संस्थापना करने वाला असुरों का संहार करने वाला देवकीनन्दन वासुदेव, 
धरम-रक्षक-रूप है। सूरदास जी ने सूरसागर में रसरूप कृष्ण की प्रधानता दिखायी 
है। प्रभु की बाल-लीला और प्रेम-लीला दोनों में ही रसरूप का प्राधान्य है। काव्य 
में रसावेग का आधिक्य है और इसी कारण छिलप में पद-माधुयें, अलंकरण श्रौर 
कान्ति के औज्ज्वल्य का प्राधान्य है। साथ ही स्थल-स्थल पर ईश्वरत्व का भी उद- 
घाटन है। बाल-क्ृष्ण के अँगूठा चूसने में प्रलय का चित्र उनकी कल्पना में आरा जाता 
है । शिशु-कृष्ण का सौंदय॑ मात्र ही कवि का वण्यं-विषय नहीं है, कवि को उसमें 
अपना प्रभु भी दिखायी पड़ता है । सूर के एक ही पद में हम बल्‍लभ सम्प्रदाय वाले 
परब्रह्म के दोनों रूपों--रस-रूप-नन्द-नन्दन और असुरनिकन्दन देवकीनन्दन के रक्षक 
रूप--का दर्शन ले सकते हैं । सूर की उपमाएँ, उनकी शब्द-योजना और उनकी चित्रण- 
कला उनकी उक्त विचारधारा पर आझ्राधारित होने के कारण श्रसाधारण हो जाती है । 
उदाहरण के लिए निम्नलिखित पद द्रष्टव्य है -- 
१. शिव विधान तप करच्ो बहुत दिन, तऊ पार नहि लीन । 
--सूर सारावली---छन्द संख्या १००२ 
करमयोग पुनि ज्ञान उपासन सत्र ही श्रम भरमायो । 
श्री वल्‍लभ गरु तत्त्व सुनायों लीला भेद बतायो। “>-वही ११०२ 
२. परंब्रह्म तुकृष्णो हि सच्चिदानंदक वहत्‌ ।--सिद्धान्त मु क्तावली, इलोक ३ 
है. सिब सोचत विधि बुद्धि विचारत बट बाढ़ यो सागर-जल भेलत । 
बिडरि चले घन प्रलय जानि के, दिगपति दिग-दंतीनि सकेलत । 
--सूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद संख्या ६३ 


४० सूर की काव्य-कला 


हरि कर राजत माखन रोटी । 

सनु वारिज ससि बेर जानि जिय, गदह्यों सुधा ससुघोटो ।॥। 

मेली सजि मुख अश्रंबूज भीतर, उपजी उपमा मोटी । 

सन्‌ वराह भूधर-सह-पहुमी, धरी दसन की कोटी ॥ 

नयन गात मुसुकात तात-ढिग, नृत्य करत गहि चोटी । 

स्रज प्रभु की लहे जु जूठनि, लारनि ललित लपोटी ॥४ 
यहाँ हाथ की माखन रोटी में कमल भ्रौर सुधा का भान तथा मुस्कराने और चोटी 
पकड़कर नृत्य करने में श्रानन्द की श्रतिशयता कृष्ण का रस-रूप लिये है, साथ ही 
दाँतों के बीच रोटी की उपमा वाराह भगवान के दाँतों के बीच रखी पृथ्वी से देना 
उनके भ्रसुरनिकन्दन भाव का द्योतक है। श्रन्त में लार से लपेटी रोटी के जूठन के 
लिये सूर का ललचना उनकी पुष्टिमार्गीय भक्ति के दृष्टिकोण का परिचायक है। 
काव्यशास्त्रीय दृष्टि से रोटी और पृथ्वी में कोई सादृश्य न होने के कारण ग्रलंकार- 
* दोष है किन्तु चिन्ता-धारा को दृष्टि में रखते हुए इस सादुश्य-विधान में कोई श्रस्वा- 
भाविकता नहीं प्रतीत होती । 

शद्धादत के मतानुसार श्रीकृष्ण ही सभी धर्मों के आश्रय रूप हैं। उनकी 

विशेषता यह भी है कि सभी विरोधी धर्म इनमें साथ ही साथ रहते हैं ।' इसी विचार- 
धारा के कारण सूर के कृष्ण बालक होते हुए भी पूर्ण रसिक हैं। श्राठ और सात 
वर्ष की भ्रवस्था में ही नवल गुपाल और नवेली राधा यौवन-सुख-विलास में निरत 
हो सकते हैं ।* कृष्ण आत्माराम भी हैं श्रौर रमणकर्त्ता भी; पूर्णकाम भी हैँ और 
कामात्त भी | श्रच्युत होते हुए भी सभी प्रपंचों से घिरे हैं । परिणाम यह हुग्ना कि 
्रपने भक्त हृदय की श्रात्मानुभूति प्रकट करते हुए भी सर की पद-योजना में श्यृंगा- 
रिक प्रवृत्ति का पूर्ण परिपाक प्राप्त होता है। नाथिका-भेद तथा रस और भश्रलंकारों 
का प्रायः वही रूप सूर की कृति में प्राप्त होता है जो परवर्ती रीतिकालीन कवियों में 
दिखाई पड़ा । सारावली में तो सूरदास जी कृष्ण के ब्रह्मत्व का निरूपण ठीक शास्त्रीय 
रीति से करते हैं और उनकी वन्दना इस प्रकार करते हैं-- 

सोभा श्रमित झ्रपार श्रखंडित श्राप श्रात्माराम । 

पुरनब्रह्म प्रकट पुरुषोत्तम सब विधि पुरन काम ॥" 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद संख्या १६४ । 
२. विरुद्ध सर्व धर्माणामाश्रयों युक्यगोचर: । निबन्ध ।। 
“सूर निर्णय, पृष्ठ १८५ से उद्धुत 
३. ब्राठ बरस के कूंवर कन्हैया इतनी बद्धि कहाँ ते पायौ । 
“सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्‍्ध, पद ६६७ 
भई बरस सात की, सुभ घरी जात की, प्यारी दोउ भ्रात की बची भारी । 
-“सूरसागर, (सभा) दशम स्कन्ध, पद ६६६ 
४. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद संख्या ६०४ से ६९१ । 
५. सूर सारावली, छुन्द ६६२ । 


सुर की कला की श्राधार-भूमसि ४१ 


सदा एक रस एक श्रखंडित श्रादि श्रनादि श्रनूप । 
कोटि कल्प बीतत नहिं जानत, विहरत युगल स्वरूप ॥* 
सकल तत्त्व ब्रह्मांड देव मनि साया सब विधि काल । 
प्रकृति पुरुष श्रीपति नारायरग सब हें अंश गोपाल ॥* 
अग्रावि सनातन एक श्रनपम अविगत श्रल्प श्रहार । 
श्रोमकार श्रादि वेद अ्रसुरहन निगु ण सगुण श्रपार ॥२ 
सूरसागर में सूरदास जी ने अपने सिद्धान्त-पक्ष को प्रयत्नपूर्वक दूर रखने का प्रयास 
किया है फिर भी परब्रह्म का विरुद्ध धर्माश्नयत्व बाल-लीला के प्रसंगों में वे ध्वनित 
करते गये हैं । दावानल को पान करने वाले भगवान गरम दूध से डरते हैं, श्रघासुर 
को मारने वाले भगवान्‌ अँधेरे घर में भय के मारे प्रवेश नहीं करते । उनका आ्रादि, 
श्रन्त कोई नहीं जानता, वे ही जगत्‌ के कर्त्ता और हर्त्ता हैं-- 
देखत पय पीवत बलराम । 
तातो लगत डारि तुम दोीन्‍्हों, दावानल अंचवत नाह ताम ॥। 
कबहेँ रहत मौन धरि जल में, कबहू फिरत बेधावत दास । 
कबहेँ भ्रघासुर बदन समाने, कबहें श्रेप्यारं जात न धाम ॥। 
कबहुँ करत वसुधा सब त्रपद, कबहें देहरी उलेंघि न जाइ । 
बटदस सहस गोपिका विलसत, वन्दावन रस रासि समाइ ॥। 
>< >< >< 
श्रादि श्रन्त कोऊ नह जानत हरता करता सब संसार । 
सुरदास प्रभु बाल श्रवस्था, तरुन वृद्ध को करे निवार॥ई 
तात्पयं यह है कि सूरदास जी दाशेनिक विचारों की दृष्टि से अ्रक्ष रशः बल्लभा- 
चाये जी के शुद्धाद्वत मत के अनुयायी थे और यत्र-तत्र ब्रह्म, जीव, माया श्रोर जगत 
के सम्बन्ध में ठीक वही विचार उन्होंने उपस्थित भी किये हैं। उनका जीवन-क्रम 
बलल्‍लभ-प्रणीत सिद्धान्तों का क्रियात्मक रूप उपस्थित करने में लगा था । उनके पद उनकी 
विचार-धारा के सहज प्रकाशन रूप में निकले, श्रतः प्रत्येक पंक्ति में पृष्टमार्गीय विचार 
के भ्रतिरिक्त और कुछ हो ही क्या सकता था ? उनके जीवन का एक-मात्र का प्रभु 
सेवा रहा है । वे तो अपने मन की वृत्तियों को प्रभ्रु पर समर्पित करके स्व था नि्लिप्त थे-- 
नरदेही पाद चित्त चरन कमल दीजे। 
दीन वचन संतनि संग दरस परस की जे ॥॥ 
लीला गुन भ्रमत रस खत्रवननि पुट दीज । 
सुन्दर मुख निरखि ध्यान नन माँहि लीजे । 
१. सूर-सारावली, छन्‍्द १०६६९ । 
२. वही ११०१। 
३. वही ६६३ । 
४. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद संख्या ४६७ | 


४२ सर की काव्य-कला 


गदुगद्‌ सुर पुलक रोम, श्रंग प्रेम भीजे। 
सूरदास गिरिधर जस गाइ गाइ जीजे ॥।' 

क्रियात्मक सेवा का फल सर्वथा आत्मसमयं णा है। इस क्रिया की पूति होते ही भाव- 
नात्मक सेवा की मानसी क्रिया स्वतः चल निकलती है। भक्त का मन प्रभ्ु-सेवा से 
हटता ही नहीं -- 

श्रब तो यहे बात मनमानी । 

छाँड़ो नाहि स्थाम-स्थासा की वन्दावन रजधानी । 

भ्रम्पो बहुत लघुधाम बिलोकत छन भंगुर सुखदानी । 

सर्वोपरि आनन्द अ्रखंडित सुर-मरस-लपिटानी ॥।'* 

पृष्टिमार्गीय सेवा-पद्धति में दो प्रकार की लीलाएं हें - नैत्यिक श्रौर वाषिक । 

नित्य-सेवा-विधियाँ श्राठ हें-मंगला, पं गा र, ग्वाल, राज भोग, उत्थापन, भोग, सन्ध्या-श्रा रती 
भ्रौर शयन । वर्षोत्सव सेवा-विधि में संवत्सर, गनगौर, अक्षयतृतीया, रथयात्रा, पवित्रा, 
जन्माष्टमी, राधाष्टमी, दान, साँफी, नवरात्रि, रास, अन्नकट, गोपाष्टमी के ब्रतचर्या-पर्व, 
वसनन्‍्त-डौल, ग्रीष्म-फूल मंडली, वर्षा हिडोल, शरद-रास, हेमन्त-देव प्रबोधिनी जाग- 
रण, शिशिर-होली के ऋतु-उत्सव, रक्षाबन्धन, दशहरा, दीवाली और होली के त्यौहार, 
मकरसंक्रान्ति, ज्येष्ठाभिषेक के वेदिक पर्वे और रामजयन्ती, नूसिह जयन्ती तथा वामन 
जयन्ती मनाये जाते हें। सूरदास जी ने आ्रारम्भ में इन्हीं सब के लिए पदों की रचना 
की थी। इस सेवा-विधि के अनु सरण में पद-रचना किये जाने के कारण सूरसागर की 
श्री कृष्ण-लीलाओों का विस्तार उसके मूल भागवत की लीलाओं से भी अधिक हो गया । 
उसमें अनेक मौलिक रसमय 4५संगों की अवतारणा हो गयी तथा शैली में भी नवीनता 
भ्रा गयी । 


सूर की भक्ति-पद्धति और उसका उनके शिल्प-विधान पर प्रभाव 


भारत में भक्ति-परम्परा प्राचीन है। ज्ञान और योग-मार्ग के साथ ही भक्ति- 
मार्ग की प्रतिष्ठा स्वतन्त्र रूप में हो चुकी थी। महाभारत, भागवत, नारद-भक्ति-सू त्र, 
शाण्डिल्य सूत्र श्रादि में भक्ति की व्याख्या प्राप्त है। भक्तत के लक्षण प्रायः सववेत्र 
समान हैं । महाप्रभु बललभाचायं के तत्त्व-दीप निबन्ध में भक्ति की व्याख्या मिलती 
है । उनके मतानुसार भगवान में महात्म्य ज्ञानपूर्वक सुदृढ़ श्ौर सतत स्नेह ही भक्ति 
है । भक्ति की व्यापक प्रतिष्ठा होते हुए भी काव्यशास्त्र में भक्ति को स्वतन्त्र भाव 
मानकर उन्हें रसों में पर्कणित नहीं किया गया। आराचायय॑ भरत-मुनि ने भक्ति को 


१. सूरसागर (सभा), विनय पद ७२ । 
२. सूरसागर (सभा), विनय पद ८७। | 
३. माहात्म्य ज्ञान पृव॑स्तुं सुदृढ़ सर्वतोष्धिक: * 
स्नेहो भक्तिरित प्रोक्तस्तय। मुक्तिनंचान्यथा । 
-तत्वदीप निबन्ध शास्त्रार्थ प्रकरण, ज्ञानसागर बम्बई, इलोक ४६, पृष्ठ १२७ 


सुर की कला की श्राधार-भूमि ४३ 


नवरसों में स्थान नहीं दिया | परवर्ती श्रेष्ठ ग्याचार्यों ने भरत द्वारा निर्धारित मर्यादा 
को तोड़ने का साहस न किया किन्तु ईइवर-विषयक-रति को श्वृंगार-रति में श्रन्तर्भूत 
करने में अनौचित्य का अनुभव अवश्य किया। भक्ति को शान्‍्त रस के श्रन्तर्गत तो रखा 
ही नहीं जा सकता क्योंकि शानन्‍्त का स्थायी भाव निर्वेद भक्ति के स्थायी भाव अनुराग 
का विरोधी भाव है। मम्मट ने इस समस्या का समाधान उपस्थित करने के लिये 
भक्ति को एक भाव मात्र ही कहकर सन्तोष कर लिया । मम्मट के उक्त समाधान 
सें समस्या का हल नहीं हुआ । पंडितराज जगन्नाथ ने भी शंका उठाई कि जब भग- 
वद्भक्ति रस के सभी श्रवयवों से युक्त होती है--उसमें रस स्वरूप भगवान स्वयं 
आ्रालम्बन हैं, भागवत-श्रवणादि उद्दीपन, स्तंभ, कम्प, रोमांच झ्रादि अनुभाव, स्मृति, 
ग्रावेग, हे, उन्‍्माद आदि संचारी भाव हें-- तो भक्ति रस को स्व॒तन्त्र रस क्‍यों न 
माना जाय । इतने पर भी जगन्नाथ जेसे महापंडित ने भी इसे स्वतन्त्र रस की संज्ञा 
न दी । भवित के प्रचार यग में श्रवश्य ही इस समस्या पर पुनविचार हुझ्ना । श्रीरूप- 
गोस्वामी जी ने अपने भक्ति-रसामृत सिंधु और उज्ज्वल-तील मणि ग्रंथों में भक्ति की 
विशद व्याख्या की और उसे स्वतन्त्र रस स्वीकार किया। भक्ति-रस की निष्पत्ति के 
सम्बन्ध में उन्होंने स्पष्ट कहा कि रस-सामग्री की परिपृष्टि से भक्ति परम-रस-रूपा 
होती है; विभाव, अ्नुभाव और व्यभिचारी श्रादि के श्रवरणादि से भक्तों के हृदय में 
स्वायत्व प्राप्त होता है प्रौर क॒ष्ण-रति-रूप स्थायी भाव भक्ति-रस में परिणत होता है।'* 
इस प्रकार इस काल में एक ओर चेतन्य, रामानन्द और बल्‍लभाचार्य के प्रचार से 
भक्ति का व्यापक प्रचार हुआ--विभिन्‍न सम्प्रदाय के भक्त-कवियों ने भक्ति-रस से पूर्ण 
रचनायें प्रस्तुत कीं--भश्रौर दूसरी शोर उसे शास्त्रीय मान्यता भी प्राप्त हुई । 

भक्ति के नव प्रकार होने के कारण उसका नाम ही नवधा-भक्ति पड़ा। श्रवण, 
कीतंन, स्मरण, पाद-सेवन, अचचन, बन्दन, दास्य, सख्य और ग्रात्मनिवेदन नवधा-भक्ति 
के भेद हैं । वास्तव में नवधा-भक्ति भगवतृ-प्र म-प्राप्ति का साधन-मात्र है। भाव तो 
इसमें केवल दास्य और सख्य हैं, शेष सभी तो क्रियाएँ हैं । महाप्रश्नु बल्लभ की प्रेरणा 
से कृष्ण के बालरूप की भी उपासना झारम्भ हुई और उनके अनुयायियों में वात्सल्य- 
भाव की सेवा-प्रतिष्ठित हो उठी । कृष्ण-भक्ति-शाखा के गौड़ीय, हरिदासी तथा 
राधाबल्‍लभीय सम्प्रदायों में मधुर भाव से कष्ण-सेवा की पद्धति चल निकली । इस 
प्रकार भक्ति के चार प्रमुख भाव हुए--दास्य, सख्य, वात्सल्य और मधुर | 
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१. रतिर्देवादिविषया व्यभिचारी तथाई्शजतः भावप्रोक्‍्त । 
“:काव्यप्रकाश, चतुर्थ उल्लास, पृष्ठ १२६ 
२. सामग्री परिपोषेरण परमा रस रूपता। 
विभावेरनु भावइच सात्विक व्यभिचारिभिः । 
स्वाद्यत्वं हृदि भक्‍्तानामानीता श्रवरणादिभिः 
एथा कृष्ण रतिः स्थायीभावों भक्ति रसोभवेत्‌ 
--भवित रसामृत-सिधु, दक्षि ण विभाग १ लहरी अच्युत ग्रन्थमाला, काशी, ६।१२० 
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१. दास्य-भक्ति में श्रनन्य-भाव होता है। भक्त की दृष्टि में प्रभु ही माता- 
पिता-स्वामी सब कुछ होता है । संसार के सभी नाते वह प्रभ्नु के नाते ही मानता है ।' 
देन्य, श्रसीम श्रद्धा और दास्य-भाव इसके लक्षण हैं । 

२. सख्य भक्ति में प्रेम-भाव होता है। भक्त की दृष्टि में प्रभु उसके आामोद- 
प्रमोद, सुख-दुख का साथी है। वद्दी उसका परम मित्र है। उसके अ्रतिरिक्‍त श्रन्य 
कोई उसका बन्धु नहीं है ।' साग्रह-सखा-भाव झ्रौर प्रात्मीयता उसके लक्षण हें । 

३. वात्सल्य-भक्त में वात्सल्य-भाव होता है। परमेश्वर भक्त का बालक है। 
उसे ईह्वरत्व रुचिकर नहीं है। वह तो ग्रपने को पिता-माता या धाय मानता है भौर 
प्रभु को शिश्‌ रूप में देखता है श्रोर देखना चाहता है | जन्य-जनक भाव ही इसका 
मुख्य लक्षण है 

४. मधुरा-भक्त में प्रणय-भाव होता है । परमेश्वर भक्त का प्रियतम है। 
पत्नी, प्रेमिका या प्रेमी-रूप में वह उसके भश्रलौकिक प्रणाय में रति-लाभ करता है। 
ईश्वर के झआलम्बनत्व में श्वृंगार-रति भावना इस भवित का प्रमख लक्षण है। 

रूपगोस्वामी ने उक्त चार भावों के अतिरिक्त शान्ता-भक्ति भी स्वीकार किया 

है ). तत्वज्ञान से उत्पन्न निर्वेद के कारण मन संसार से संर्वंधा परित्यक्त होकर ईइवर 
में रत हो जाता है। इस भकित में निवंद की प्रधानता होती है। 

सर की सख्य भक्ति--सूर की भक्त में उक्त पाँचों प्रकार के भावों का समा- 
वेश प्राप्त होता है, इसीलिए शअनेक विद्वानों ने सूरदास जी में पाँचों प्रकार की भक्ति 
की स्थिति मानी है। उनके विनय पदों में दास्य और शान्ताभक्ति, बाल-वर्णन में 
वात्सल्य और संयोग तथा वियोग-वर्णन में मधुर-भाव स्पष्ट है किन्तु मेरे विचार से 
सखा-भाव ही सत्त्र प्रधान है। जो पद बललभाचाये के सम्पर्क में प्राने से पूवे लिखे 
गये थे उनमें श्रवश्य ही दास्य एवं श्ान्ताभक्ति मिलती है किन्तु जो विनय या लीला 
के पद उनकी विचारधारा के परिवर्तित होने पर लिखे गये हैं उनमें सख्य-भक्ति ही 
प्रधान है । सख्य-भक्ति में और भावों की श्रपेक्षा रसावेग का भ्रवसर ग्रधिक है । भक्त कृष्ण 
१. मोरे सबईह एक तुम स्वासी । कृपासिन्ध उर भ्रन्तरजामी ॥ 

मातु पिता नह जानउं काऊ। कहउं स्वभाव नाथ पतियाहूँ ॥ 
“-रामचरितमानस, श्रयोध्याकाण्ड । 
नाते सबे रास से मनियत सहित सुसेव्य जहाँ लों । 
अंजन कहा श्राँखि जो फूटे, बहुतक कहा कहाँ लों। 
२. हरि बिन सीत नहिं कोऊ तेरे। . --विनयपत्रिका, पद संख्या १७४। 
सुनि मन कहाँ पुकारि तोसों हाँ, भजि गोपार्लाह मेरे ॥ 
“-स्‌ रसागर, प्रथम स्कंध, पद ८५ । 
३. साता पुनि बोली सो सति डोलो तजहु तात यह रूपा। 
कीज सिसु लोला श्रति प्रिय सीला यह सुख परम झनपा । 
“-रामचरितमानस, बालकांड १६२ 


. 
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का सखा है भ्रतः दास, प्रिया, वत्सला या बिरागी की प्रपेक्षा अ्रधिक निबंन्ध भ्रौर 
मुखर है । वेसे सखा-भाव में प्रन्य भावों की अ्रपेक्षा विनय, श्रद्धा, प्रणण या लोकासक्ति 
का भ्रभाव कम हो ऐसी बात नहीं है। मात्रा में वह स्वेत्र समान ही है -- भेद केवल 
प्रकार का है। प्रन्तरतम में श्रसीम श्रद्धा और दासानुदास की विनीतता रखकर भी 
ग्रभिधा से भकत प्रभु के समक्ष साग्रह स्वाधिकारों की चर्चा करता है' भौर भ्रवसर 
पाकर खोटी-खरी सुनाने से भी नहीं चूकता ।' विनय के ग्ननेक पदों में सर्य-भाव की 
व्यंजन। मिल जाती है। सख्य-भाव के श्राविर्भाव से विनय में साहस का समावेश हो 
गया है। अभ्रपनी दीन-हीनता और प्रभु की भक्तवत्सलता के साथ ही साथ कवि श्रपने 
प्रधिकारों की चर्चा करने लग जाता है-- 

प्रभु हों बड़ी बेर को ठाढ़ो। 

झोर पतित तुम जैसे तारे तिनही में लिखि काढ़ो । 

2५ 2९ >< 
के प्रभु हमरि मान क॑ बेठो, क॑ करो विरद सही । 
सूर पतित जो भूठ कहत है, देखो खोलि बही ॥३ 
सूरदास जी प्रभु के पतित-पावन-विरद का आश्रय लेते थे और पझ्पने को पतित- 

शिरोमरिंस मानकर शअपने उद्धार की अपेक्षा रखते थे। सख्य-भाव विकसित होने पर 
उनके पदों में प्राय: उन्हीं भक्तों के उदाहरण मिलते हैं जिनमें सक्का-भाव की भक्ति थी 
जेसे-- द्रौपदी, सुदामा, विदुर, भीष्म और विभीषरण । द्रौपदी-सहाय, भीष्म-प्रतिज्ञा 
प्रौर विदुर-गृह-गमन सम्बन्धी प्रसंगों का विनय और भागवत-प्रसंग में सम्मिश्रण 
केवल सख्य-भक्‍्ित के प्रकाशन के हेतु ही हुम्रा हैं, श्रन्यथा ये प्रध्ंग प्रयोजनहीन हैं । 
इन भक्तों में भी सूरदास भ्रपनी समता में यदि किसी को समभते थे तो वे सुदामा भौर 
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१. पतित पावन हरि विरद तुम्हारा कौने नाम धरो। 
हों तो दीन बुखित अ्रति दुरबल, द्वारे रटत परयो ॥ 
चारि पदांरथ दिये सुदार्माहू, तठंदुल भेंट करयो। 
ब्रपद सुता की तुम पति राखी, प्रम्बर दान करयो। 
बेर सूर की निदुर भये प्रभु, मेरो कछू न सरयो ॥ 
-सरसागर (सभा), प्रथम स्कन्‍्ध, पद १३३ 
२. दयानिधि तेरी गति लखि न परे । 
धमं-पभ्रधम, अधमें-धर्म करि भ्रकरन करन करे । 
जय प्र विजय कर्म कह कीन्‍्हों ब्रह्म सराय दिखायो। 
झसुर जन्म ता ऊपर दीन्‍्हीं धर्म उछेद करायो । 
२५ ५ < 
पतिब्रता जालंधर जुबती सो पतिब्नत सों टारो। 
दुष्ट प्रवलो भ्रधम सो गण्का सुवा पढ़ावत तारी ॥ 
“-सू रसागर (सभा), विनय पद १०४ 
३. सूरसागर (सभा), विनय पद १३७। 
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विदुर थे। विभीषण को वे केवल जान-पहिचान वाला मानते थे। उन्होंने भीष्म 
और द्रौपदी की समता श्रपने से नहीं की है क्योंकि इनकी और उन लोगों की परि- 
स्थिति में कोई साम्य नहीं है। सुदामा और विदुर की समता में श्रपने प्रति कृष्ण के 
व्यवहार को देखते हुए, वे मूँह भी फुला लेते है-- 
लंका दई विभीषण कों प्रबलोी पहिचाति 
विप्र सुदामा कियो अजाचोी प्रीति पुरातन जानि । 
स्रदास सों कहा निहोरो, नेनन हू की हानि॥' 
तथा--- 
हम ते बिदुर कहा है नीको ? 
जाके रुचि सों भोजन कीन्हो, कहियत सुत दासो को । 
सूरदास जी में सख्य-भाव का भश्राविर्भाव महा प्रभू बल्‍लभाचार्य जी के प्रभाव से 
ही हुआ । इससे पहले उनमें भी अन्य सन्‍तों की भाँति दास्य-भाव की ही भक्ति थी । 
इसीलिए सू र के विनयपदों में कुछ पद तो दास्य-भक्ति के हें श्ौर कुछ सख्य-भक्ति 
के । दास्य-भाव के भक्त में वह स्पष्टवादिता नहीं आ सकती जो सख्य-भाव के भक्त 
में होती है । दास्य-भाव की स्थिति में भक्त भगवान्‌ की परिस्थितियों, सुविधाग्रों और 
मर्यादाओ्ओं का ध्यान रखता है, उसका अपना स्वार्थ पीछे हो जाता है । रामावतार 
दास्य-भक्ति का ग्रालम्बन है, राम के समक्ष सूर भी दास्य-भक्ति लेकर उपस्थित हैं । 
प्रात: होने से पूर्व ही वे द्वार पर पहुँच जाते हैं, सारे दिन खड़े अ्रवसर की प्रतीक्षा करते 
हें किन्तु दर्शन का अवसर नसीब नहीं होता अन्त में रुका भेजकर चले जाते हैं ।? 
इसके ठीक विपरीत सख्य-भक्ति में भक्त अपना स्वार्थ आगे रखता है, अपने प्रभु से 
स्पष्ट कहता है कि या तो मेरा कार्य कीजिए नहीं तो साफ जवाब दीजिए । सूरदास 
जी ठीक इसी प्रकार कष्ण से कहते हें --- 
सो सां बात सकुच तजि कहिए। 
कत ब्रीड़त कौउड औ्रोर बतावो, ताही के हूं रहिए॥ 
2५ 2५ 2 
तोन्योपन में और निबाहे इहे स्वांग कौ काछे। 
सूरदास को यहे बड़ो दुख, परत सबनि के पाछे ॥४ 
१. सूरसागर (सभा), विनय पद १३५॥। 
२. वही २४३ । 
- ३. विनतो किहि विधि प्रभुहि सुनाऊं। 
महाराज रघुवीर धोर कौ समय न कबहूं पाऊं॥ 
>< 7५ /५ 
पतित उघारन नाम सूर प्रभु यह रुक्‍का पहुँचाऊ । 
-सूरसागर (सभा), नवम स्कन्ध, पद १७२ 
४. सूरसागर (सभा), विनय पद १३६ । 


सूर की कला को प्राधार-भप्त ४७ 


बाल-वर्ण न में वात्सल्य-भाव की भक्ति में भी सख्य-भाव को ही प्रधानता मिलती 
है । वात्सल्य-रस-प्रधान पदों में सूर की ग्रभिव्यक्ति वात्सल्य-भाव से युक्त अधिक नहीं 
है । प्रायः वे श्रपने प्रभु की लीला पर बलिहारी जाते हैं, श्रथवा झ्रानन्दातिरेक से फूले 
नहीं समाते । उनमें वत्सल-भाव के स्थान पर सख्य-भाव दिखाई पड़ता है क्योंकि उन्हें 
तो सदा भ्रपना ठाकुर ही दिखाई पड़ता है।! सखा सर अपने प्रभु को खाते हुए देख- 
कर शभ्रपना भाग जूठन लेने के लिएऔर सभी भक्तों के साथ प्रस्तुत हो जाते हैं ।* प्राय: 
वात्सल्य-रस वाले पदों में सूरदास जी ग्रपना भाव प्रच्छन्‍न रखते हैं किन्तु कहीं-कहीं 
बरबस उनका भाव प्रकट हो जाता है । उदाहरण के लिए निम्नलिखित पद द्रष्टव्य है- 
मेया में तो चन्द खिलोना लहों । 
जहाँ लोटि धरनि पर श्रब हीं, तेरी गोद न ऐहों। 
>< >८ >< 
हँसि समुझावति, कहति जसोमति, नई दुलहिया देहाँ । 
तेरी सौं, मेरी सुनि मैया, श्रबहीं वियाहन जहों । 
स्रदास हछ्वूं कुटिल बराती, गीत सुमंगल गहों ॥* 
कृष्ण जब ब्याह करने जायेंगे तो उनके सूर उनके बराती बनेंगे, कृष्ण के सखा 
जो ठहरे । 
तात्पयं यह कि वात्सल्य-रस चित्रण में भी सूरदास जी की भवित वात्सल्य- 
भाव की नहीं है, उनका सख्य-भाव वहाँ भी विद्यमान है। सूर अपना तादात्म्य नंद और 
यशोदा से नहीं कर सकते । वे तो तटस्थ भाव से श्रपने प्रभु की बाल-लीला का रसा- 
स्वादन मात्र करते हैं । 
सख्य-भाव की प्रधानता के कारण क्रीड़न-प्रसंग का वर्णन बड़ा ही स्वाभाविक 
हुआ है | दास्य-भक्ति के कारण गोस्वामी तुलसीदास बालक राम की क़ीड़ाओं में श्रादश 
झ्ौर मर्यादा का भाव प्रस्तुत करते हैं पर सू र शुद्ध सख्य-भाव में निमग्न है । जहाँ तुलसी 
के राम अपने साथियों से कभी रूगड़ते नहीं, जीतकर भी औरों को जिता देते हें, वहाँ 
सूर के कृष्ण बलराम के साथ भी खाने और खेलने में फगड़ते हैं--- 
कनक कटोरा प्रात ही दि घृत सुमिठाई । 
खेलत खात गिरावहीं, भगरत दोउ भाई ॥ 
श्ररस परस चुटिया गहें, बरजत है माई। 
सहा ढीठ मानें नहीं, कछ लहुर बड़ाई ४ 
१. सूरदास को ठाकुर ठाढ़ो हाथ लकुटिया छोटी । 
-सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद १६७ 
२. छवि सूरदास बलिहारो । माँगत कछ जठन थारी । 
हरि तनक तनक कछु खायो । जठनि सब भकक्‍तन पायौ ।---वही, पद १८३ 
३. सूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद १६३ ॥ 
४. सूरसागर (सभा,) दशम स्कन्ध, पद १६२ । 


४द सर की काव्य-कला 


श्रीदामा के साथ तो कृष्ण प्रायः ही झगड़ा करते थे। श्रीदामा कभी भी कृष्ण का 
किसी प्रकार का संकोच नहीं मानता था। अन्य ग्वालबाल भी श्रीदामा की श्रोर हो 
कर कृष्ण को खिभाते थे। उनके द्याम रंग पर कूट करते. थे, गोचारण में गे याँ घिर- 
वाते थे। ये सब सूर की सख्य-भवक्ित के प्रमाण हैं। सलव्य-भाव ही सूर को प्रेरित करता 
था कि वे अपने आराध्य के शेशव को सामान्य स्तर पर ले शझ्रावें और ग्वाल-बालों के 
माध्यम से क्रीड़ा-कौतृक का रसास्वादन करें। 

लीला पुरुषोत्तम नटनागर कृष्ण की सरस लीलाएँ सूर की सख्य-भक्ति के 
सर्वश्रष्ठ आधार हैं। राधा-कृष्ण और प्रेमोनन्‍्मादिनी गोपियाँ ही इस लीला के भप्रालम्बन 
हैं। माखन-चो री से लेकर चीर-ह रण, ब्रज-विहार, रास-लीला, दान-लीला, मान-लीला, 
हिडोल, वसन्त-लीला और भ्रमरगीत भादि में रति-भाव का ही विस्तृत क्षेत्र है। 
मधुवन, यमुना, व॒ुन्दावन, शरद-यामिनी, वर्षा, शरद, वसन्‍त ऋतुएँ, कोकिल भौर 
पपीहा के कूजन तथा बाँसूरी की तान श्रादि उद्दीपन हें, गोपियों के हाव-भाव और 
ग्रनुभावादि का प्रकाशन कवि का प्रतिपाद्य है। भक्ति-भाव में मर्यादा-भाव भी अनि- 
वाय रूप से स्थित होता है। भक्‍त अपने आराध्य के ऐश्वयं और ग्लौकिकत्व को क्षण 
भर के लिए भी भुला नहीं सकता । ऐसी स्थिति में प्रणय की रसानुभूति का प्रकाशन 
कंसे सम्भव है? सरदास जी के सामने से भी उनके आराध्य भगवान्‌ कृष्ण का अलौ- 
किकत्व और ईश्वरत्व क्षण भर के लिए भी नहीं हटता । इतने पर भी वे प्रणगय-लीला 
का वर्णन लौकिक रीति से सविस्तार उपस्थित कर सके हैं । इसका रहस्य केवल यह 
है कि उनकी भक्ति सखा-भाव की थी । सखा के समक्ष दुराव-छिपाव का कोई प्रशइन ही 
नहीं होता । वह अप॑ने सखा की प्रणय-लीला का पूर्ण रसास्वादन करता है और भ्रधि- 
काधिक विस्तार से उसका चित्रण करके सबको ग्रानन्द-विभोर करता है । सखा-भाव के 
कारण उसके मन पर किसी प्रकार का विकार उत्पन्न नहीं होता, साथ ही मर्यादा-भाव 
के स्पश तक न होने से लीला का पूर्ण चित्रण भी हो पाता है। 

सख्य-भक्‍्त में न तो मर्यादा का ऐसा बन्धन है कि लीला की रसात्मकता का 
पूर्ण श्रास्वादन न हो सके और न मधुरा-भक्ति की वह उद्यामता है जिसमें भक्ति का 
स्वरूप विश्वू खल हो जाता है। सख्य-भक्ति में भकक्‍त एक ओर प्रभु की शक्ति, शील 
और सौंदर्य विभूतियों का श्रनिर्वंचनीय ऐश्वर्य॑ प्रस्तुत करता है तो दूसरी श्लरोर लीला 
के लोकिक धरातल पर उतरकर उसमें रस सृष्टि करता है। स्‌रसागर की प्रत्येक 
लीला में कष्ण का अलौकिक ब्रह्मरूप भी गाया गया है श्र लीला-हूप भी । पहले 
सूरदास जी ईश्वरत्व का उद्घाटन करते हैं । जैसे पनघट लीला में--- 

हरि त्रिलोकपति पूरनकामी । घट घट व्यापक अ्रन्तर यामी ॥॥ 
ब्रज जुवतिन को हेत विचारदयो । यमुना के तट खेल प्रसारधो ॥* 


१. खेलत में को काको गसेयाँ। 
हरि हारे जीते श्रीदामा बरबस ही कत करत रिसंयाँ । 
“+स रसागर (सभा), दशम स्कन्ध, २४५ 
२. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १३६६ । 


सर को कला की भ्राधार-भूमि ४8 


दान-लीला के आरम्भ में--- 
भकक्‍तनि के सुखदा यक स्थाम । नारी पुरुष नहीं कछ काम ॥॥ 
>< >< >< 
चितव भ्ज कौनहू भाउ । ताकों तंसो त्रिभुवन राउ ॥ 
कामातुर गोपी हरि ध्यायो। मन वच क्रम हरि सों चित लायौ ॥ 
षट ऋतु तप कीन्ही तनुगारी । होंहि हमारे पति गिरधारी ॥ 
अ्न्तरजामी जानी सबकी । प्रीति प्रातन सानी सबकी ॥।” 
मुरली की धुनि सुनकर नारद का ध्यान हट जाता है, शेष का आसन चल जाता है 
भौर नारायण लक्ष्मी से कहते हें-- 
रास विलास करत नंदनंदन, सो हमतें श्रति दूरि। 
धनि घनव्याम, धन्य ब्रज धरतो, उड़ि लागे जो धूरि। 
यह सूख तिहूँ भुवन में नाहीं, जो हरि संग पल एक । 
सर निरखि नारायन इक टक, भूले नेन निमेष ॥ 
रास-लीला के आरम्भ में झ्राध्यात्मिक संकेत इस प्रकार है--- 
रास रस रीति नहि वरनि शआ वे 
2५ ५ 2५ 
यहे निज मंत्र; यह ज्ञान यह ध्यान है, दरस-दंपति भजन सार गाऊँ। 
यहे माँगों बार-बार प्रभु सर के, नेन दोउ रहें, देह नर पाऊ ॥ ३ 
तात्पयें यह कि प्रत्येक लीला में सर का उदात्त भक्तिभाव विद्यपान है । उसमें 
ग्राराध्य के प्रति वैसा ही पुनीत और ग्राध्यात्मिक भाव है जैसा कि दास्य-भक्तित में प्राप्त 
होता है। भेद केवल इतना है कि मर्यादावादी भकत शजद्भार-रस-लीला का वर्णन करते 
हुए सकुचा जाता है। श्रनन्य-भाव वाला भक्त ग्रुरु-पितु-मातु के शद्धार का वर्णन करे 
तो कैसे ? गोस्वामी तुलसीदास के समक्ष यही समस्या थी। इसीलिए रूप-वर्ण न में वे 
संकेत-मात्र ही कर सके हैं । कवितावली ज॑से मुक्तक पदों वाले ग्रंथ में भी मर्यादा-बंधन 
उन्हें नहीं छोड़ता । वे राम, सीता और लक्ष्मण के लिए कामदेव, रति और वसन्‍्त की 
उपमा प्रस्तृत करते हें । काम ओर रति की उपमा श्यज्भारिक भावना की द्योतक है, 





१. स्रसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १४६० । 
२. वही १०६४॥। 
३. वही १००६ । 
४, बलकुल बसत धनुबान पानि तुत कि, 
रूप के निधान घन दामिनी वरन हें । 
तुलसी सुतीय संग सहज सहाये श्रंग 
नवल कमल हू ते कोमल चरन हें। 
झोरे से वसन्‍त, और रति, श्रोरे रतिपति, 
म्रति विलोक तन मन वे हरन हें । 
--तुलसी कवितावली, अ्रयोध्याकांड, पद १७ 


५० सूर की काव्य-कला 


किन्तु दास्य भक्ति के कारण इससे आगे बढ़ने का साहस वे नहीं कर सकते । इसके 
विपरीत सख्य-भक्ति का अ्रवलम्बन लेने वाले सर को किसी प्रकार का प्रतिबन्ध नहीं । 
वे अपने सखा व्यामसन्दर के समक्ष प्रेयसी श्री राधा जी का नख-शिख स्वेच्छाप वेक 
निवेदन करते हँ-- 
वरनों श्री वृषभानु कुमारि। 
चित दे सुनहु स्थाम सुंदर, छवि रति नाहीं श्रनुहारि ॥" 
स्पष्ट है जब सूर अपने सखा कृष्ण के समक्ष उन्हीं की प्रेयसी का रूप वर्णन कर रहे हैं 
तो छिपाव-दुराव का क्‍या अवसर ? इसी प्रकार जब वे राधा के समक्ष कृष्ण का रूप 
वर्णन करते हें तब भी उन्हें कोई प्रतिबन्ध नहीं है। इसीलिए जब वे राधा-कृष्ण की 
रति-क्रीड़ा का वर्णन करते हैं तो रसानन्द में आ्रात्मविभोर हो जाते हैं शौर होंद्रेक से 
विद्वल होकर कह उठते हें-- 
झ्राजु वन राजत जुगल किसोर ।* 
देखो माई राधा क्रोरत । * 
देखे चारि कमल इक साथ ।४ 
प्रणय-लीला के वर्णन से सरदास के हृदय-पटल पर किसी प्रकार का लौकिक 
भाव उत्पन्न नहीं होता । प्रभु के विषय में उनकी श्रद्धा ज्यों-की-त्यों रहती है, 'माहा- 
त्म्य ज्ञानपूर्वक सुदृढ़ और सतत स्नेह' वियमान रहता है । इसकी ग्रभिव्यक्ति वे इस 
प्रकार करते हँ-- 
श्री गोपाल लाल उर लाई बलि बलि सर मिथन कृत भारी ।४ 
सेवत सूरदास सारंग कौ, सारंग ऊपरि बलि बलि जात ।* 
सूरदास बलि-बलि या छवि की, श्रलकनि को भकभोर 
वन्दावन में विहरत दोऊ मम प्रभु स्थासा स्यास । 
सूरदास उर बसहु निरन्तर मनमोहन अ्रभिरास ॥" 
प्रकट है सुर की सख्य-भक्ित श्जद्भार के वाह्मांग का निरूपण करते हुए भक्षित की पूत- 
भावना से स्वेथा अनुप्रारित रहती है । 
भावों का प्रत्यक्ष प्रतिबिम्ब अभिव्यक्ति पर पड़ता है। जिस प्रकार के भाव से 
कवि रसमग्न होता है स्वभावतया तदनुकूल वाणी उसका शब्द-विधान करती हैं । सखा- 
» सूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद २११४। 
. वही, ११६६। 
वही, १२०० । 
वही, ११९५। 
» वही, ११६४ | 
वही, ११६५॥। 
७. वही, १२०३ । 
८. वही, १०२४। 
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सर की कला की भ्राधार-भूमि ५१ 


भाव के कारण सूर जिस प्रकार रसावेग से विद्धल होते थे उसी प्रकार उनके पदों में 
रसाभिव्यक्ति की मात्रा दृष्टिगोचर होती थी । क्रीडा-विलास और आनन्द का आाविर्भाव 
सख्य-भक्ति के कारण न केवल उनकी मनोवृत्ति में हुआ वरन्‌ उनके पदों की पंक्तियों, 
शब्दों और वर्णों में भी ध्वनित होने लगा। चित्रण॒-कला, स्वर-लहरी, अलंका र-विधान 
तथ। उक्ति-वैचित्र्य सभी में सर की सख्य-भक्ति ने अपनी रंगत दिखाई | सच तो यह 
है कि सूर का सम्पूर्ण शिल्प-विधान जो उसके मौलिक पदों में सन्निहित है, उनकी सख्य- 
भक्ति का ही शब्दीकरण है। 
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१. यहई सन आनन्द श्रवधि सब । 
निरखि सरूप विवेक नयन भरि या सुख तें नह और कछ श्रब । 
2५ 2५ 4 
सत्य सील सम्पन्न सुम्रति सुर नर मुनि भकक्‍तनि भाव । 
अंग अंग प्रति छवि तरंग गति, सूरदास क्यों कहि श्रावे ॥ 
“एस रसागर (सभा), विनय पद, ६६ 


प्रकररण २१ 
सूर का गीति-काव्य 


गीति-काव्य का स्वरूप 


गेपत्व--शब्द और अर्थ की साधना कविता है. पर जहाँ शब्द और ग्रर्थ स्वतः 

हारकर म्‌क हो जाते हैं वहाँ उनका दूसरा रूप आरम्भ होने लगता है जिसे हम गान 
कहते हैं । गान में शब्द और प्र्थ तरल हो जाते हैं तथा स्वर, ताल और लय के 

हारे एक भावात्मक वातावरण उत्पन्न करते है । भान का संस्कृत रूप संगीत 
(॥४५०) है । संगीत में शब्दों की ग्रनिवार्थ अपेक्षा नहीं होती, केवल स्वर-साधना, 
जिसमें ग्रा. आ. आ. त. न. न. जैसे निरथ्थंक शब्दों का प्रयोग होता है, पूरी भावाभि- 
व्यक्ति में सम हो जाती है । संगीत का विशिष्ट रूप गीत (7./70) है । इसमें कविता 
की शब्दार्थ-लाधना और संगीत की स्वर-साधना दोनों का योग होता है। गीत में. 
स्वर-संर्ग)त न होकर शब्द-संगीत होता है। इसमें संगीत के शास्त्रीय विधान द्वारा 
अलंकृत नाद-विधान नहीं होता, प्रमुखता भावों की होती है। गीत का शब्द-संगीत 
बिना किसी शास्त्रीय उपादान के भावों का सहज और रागात्मक उन्मेष करता है। 
उसकी चोट सीधे हृदय पर लगती है। संगीत स्वर, बोल, मूछेना, अ्रलाप और तान 
आदि बाह्य प्रसाधनों से अधिक संस्कृत हो जाने के कारण अपनी सहज-भावुकता को 
खो बैठता है। गीत का शब्द-संगीत शास्त्रीय संगीत के जटिल बन्धनों से मुफ्त है। 
उसका गेयत्व स्वरों के कलात्मक तोड़-मोड़ में न होकर शब्दों के संगीतात्मक निबन्धन 
में हे। गीत में श0्‌र, जो स्तर और लथ उत्तत्त करते हैं उतमें उनके श्रर्थों 
का सुन्दर सामंजस्थ होता है। इसलिए गीत में मानवीय हर्ष-उल्लास श्रथवा 
रुदन-विषाद की सहज अभिव्यवित होती है। संगीत में स्वर शब्दार्थ को स्ेथा 
आ्राच्छादित कर लेता है, अपने बाह्य-प्रसाधनों से ही प्रतिपाद्य को प्रस्तुत करने का 
प्रयास करता है, पर गीत में श्रर्थ आ्राच्छन्त नहीं होता । यहाँ पर,संगीत बाह्य न होकर 
श्रान्तरिक होता है श्रर्थात्‌ स्वर श्रौर लय ऊपर से आरोपित नहीं होते, शब्दों में ही 
स्वाभाविक्र रीति से अन्तरनिहित रहते हें। गीत से संगीत उसी प्रकार संपृक्‍त होता है 
जैसे शब्द से अथ्थ । 

गीत श्रौर छन्द --कविता के छन्द में भी संगीतात्मकता होती है पर छन्दों का 

संगीत भी गीत के गंगीत से भिन्‍न है । छन्‍्दों की संगीतात्मकता में एक बन्धन होता है । 
यति, गति, मात्री और गणों का विचार अपने ढंग का होता है । पद की भाव-धारा से 
उसका सहज सम्बन्ध नहीं होता । कुछ छन्दों की यह विशेषता श्रवश्य है कि उनकी लय 
भावों के अनुरूप होती है । प्राचीन पटु कवि भाव-धारा के श्रनुछूप छन्दों में पद्य-रचना 


सर का गीति-काव्य रे 


करने का प्रयत्न करते थे। एक तो पद्य-रचना में यह नियम अनिवाय नहीं, अधिकांश 
कविगण किसी भी छनन्‍्द को किसी भी भाव के लिए प्रयुक्त करते हैं, दूसरे छन्दों की 
संगीतमयता मात्रा और गणों की ग्राश्रिता है । शास्त्रीय संगीत में तो किसी अंश तक 
गायक को इतनी स्वच्छन्दता प्राप्त है कि वह राग की सीमा में रहकर पद-विषयक 
भाव की रागात्मकता स्वरों में भरले किन्तु छन्दों में कवि या गायक पद का भाव विशेष 
ध्वनित कर सकने में ग्रसमर्थ हो जाता है। इस प्रकार छन्‍्द संगीतमय तो है पर 
संगीतात्मक नहीं । छन्‍्दों में न तो संगीत की भाँति लय और स्वरों के लिए विस्तृत 
क्षेत्र हे और न उसमें गीतों का आन्तरिक संगीत ही है। छन्दों के स्वरों श्रौर गीत के 
स्वरों में वही अन्तर है जो सरोवर तथा सरिता की लहरों में होता है। लहरें सरोवर 
भी लेता है किन्तु अपने चारों तटों की सीमाओ्रों के भीतर-ही-भीतर । सरिता की उन 
लहरों से उसका क्‍या साम्य जो लहराते-लहराते सागर की लहरों से मिलकर ग्रनन्त 
हो जाती हैं ? 

इस प्रकार गीत का प्रमुख लक्षण उसका गेयत्व है जो कि भावों का स्वाभा- 
विक तरल रूप है । उसमें संगीत बाह्य और कृत्रिम न होकर झन्तरिक और सहज 
होता है। उसमें काव्य और संगीत का सहज, अभिन्‍न और आत्मिक सम्बन्ध होता 
है। गीत के शब्दों और स्वरों में ऐसा तालैक्य (म्रक77079५) होता है कि एक दूसरे 
की मात्रा का अनुमान लगाना दुष्कर है । 

श्रात्माभिव्यक्ति --वेयक्तिक स्थिति में मनृष्य सुख या दुख की अनुभूति से 
द्रवीभूत होता है। उसका ग्रात्म-भाव ही गीत के रूप में तरल हो जाता है। जिस 
प्रकार ग्रीष्म-प्रातप से तप्त होकर सागर का जल वाष्प बनकर आकाश में संकलित 
होता और ग्नुकल वातावरण तथा पवन को पाकर स्वतः जल-बूंदों में परिवर्तित हो 
जाता है उसी प्रकार हृदय पर समय-समय की लगी हुई चोटे श्रवचेतन के शुन्य में 
संगृहीत होती रहती हैं और अनुकूल अवसर पाकर वेदना-गीतों में बरस पड़ती हैं । 
श्रात्मानुभृति काव्य के समस्त प्रकारों का मूल है। नाटक हो या प्रबन्ध-कराव्य, उप- 
न्यास हो या निबन्ध, स्वेत्र ही कलाकार का आत्मभाव कला का स्वरूप धारण करता 
है। भेद केवल इतना है कि नाटक, प्रवन्ध-काव्य या कथा-साहित्य में लेखक का 
व्यक्तित्व प्रत्यक्ष नहीं होता । किसी पात्र के माध्यम से ही कलाकार अपना व्यक्ती- 
करणा करता है। प्रसाद के नाटकों में प्रसाद की आत्मा बोलती है, तुलसी के मानस 
में भरत और हनमान के पीछे तलसीदास की श्रात्मा बोलती प्रतीत होती है तथा 
प्रेमचन्द के उपन्यासों में पात्रों द्वारा उनकी विचारधारा दष्टिगोचर होती है (गीतों 
में गीतकार किसी अन्य का सहारा नहीं लेता, अ्रथना दुख-द्द, हर्षोल्लास, ग्लानि- 
क्षोभ, पशचात्ताप-उपालम्भ स्वयं ही प्रस्तत करता है। उसका श्रन्तर्जंगत गीतों के 
शीशे में स्पष्ट भलकता रहता है। भावावेश की अवस्था में कुछ स्वर अनायास फूट 
उठते हैं। ये स्वर सर्वेथा व्यक्तिगत होते हुए भी इतने व्यापक होते हें कि विभिन्‍न 
श्रोता अपनी-भ्रपनी भावानुभूति के अनुरूप गीत की विविध प्रकार की ध्वनि ग्रहण 
करते हें । इस प्रकार गीत का भाव, जो कि गीतकार की ऐकान्तिक और स्वंथा 


भ्र्ड सर की काव्य-कला 


व्यक्तिगत सम्पत्ति है, सार्वभौम भावात्मकता से प्रतिष्ठित हो जाता है। आत्मानु- 
भूति गीत का प्राण है और गीत वह काव्य-रूप है जिसमें यह ग्रात्मानुभूति संगीतमय 
दृब्द-विधान में मुखर हो उठती है । 

ग्रन्विति--गीत में निहित भावानुभूति प्रायः कवि की श्र ल्पकालीन अनुभूति 
होती है। फलत: वह एक ही मूलभाव से अनुप्राणित होती है। गीत में भावों की 
विविधता का अवसर कम होता है। गीत के केच्द्र..में उसका मूल भाव होता है, 
उसका शेष कलेवर केन्द्र का रागात्मक विश्लेषण मात्र होता है। गीत की प्रथम 
पंक्ति में ही इस केन्द्र की स्थिति होती हैं। संगीत में इस पंक्ति को टेक कहा जाता 
है । स्वर, ताल और राग-विस्तार की विविधता को दशशाते हुए गायक घूम-फिर कर 
इसी पंक्ति का बार-बार सहारा लेता है। सम्भवत: इसी कारण इसको टेक कहा 
गया है । संगीत में प्रारम्भिक स्वरालाप के द्वारा अनुकूल पृष्ठभूमि प्रस्तृत हो जाने 
के उपरान्त ही टेक के रूप में गीत का मूल भाव रख दिया जाता है, फिर शनेः: शनेः 
राग के विस्तार तथा स्वर-तान और अलाप प्रसाधनों से पद की भावना पर्णोत्किषं पर 
पहुँचायी जाती है। गीत में भी टेक का भाव पद के विभिन्‍न चरणों में विकास 
पाकर पूर्ण रागात्मक स्वरूप प्राप्त करता है । इस प्रकार गीत में भी टेक ही सम्पूर्ण 
गीत की झात्मा है। सारे गीत का सारभूत भाव इसी पंक्ति में संगृहीत होता है । 
इसीलिए गीत की होष पंक्तियों में विशिष्ट पद-योजना, ध्वनि, अ्रलंकार और कल्पना 
केद्वारा टेक का उसी प्रकार विकास प्रस्तुत होता है. जैसे कि गायन में गायक स्वर- 
योजना के माध्यम से अनेक प्रकार के बोल बनाता हुआ टेक के भाव को भिन्‍न-भिन्‍न भाव- 
भंगियों से परिवद्धित करता है। यही कारण है कि गीत की प्रथम पंक्ति बड़ी ही भाव- 
पूर्ण, भ्र्थ सौरस्य-युत और उत्सुकता को जाग्रत करने वाली होती है। टेक पर टिके 
रहने से भावों में विश्वंखलता नहीं ञ्राती तथा प्राद्यन्त एक अन्विति (ए्ार ) बनी 
रहती है। इस अन्विति के कारण गीत सव्ंथा स्वतन्त्र, अपने में पूणं और भाव- 
सापेक्ष्य होता है। यह वस्तु-परक न होकर भाव-परक तथा अनुभूतियों का परिष्कृत 
एवं रागात्मक उद्गार बन जाता है। इसमें भाव-प्रवणता की प्रधानता होती है। 
आवेग की दीप्ति उसे समुज्ज्वल बनाती है। संक्षेप में एक मूल भाव से ग्रनु प्राणित 
भाव की अनिवारये रागात्मक श्रन्विति ही गीत की गआात्मा है । 

सहज भ्रन्त:प्रेरणा--गीत कवि की श्रन्त:प्रे रणा का सहज समुच्छृवसित रूप है । 
यह वह ब्रह्मद्रव है जो अपनी द्रवणाशीलता में विश्व का क्रन्दन आत्मसात कर लेता है । 
गीत का मल भाव प्रेम है । प्रेम में मिठास श्ौर पीड़ा समवेत है । संयोग के प्राह्नाद 
में कसक और दंश की सिहरन विद्यमान रहती है श्लोर वियोग की पीड़ा और वेदना में 
आ्रावेग, उत्फुल्लता और आशा का हर्षोत्साह बना रहता है । गान और रुदन तत्त्वत: 
एक हैं । द्रवणाशीलता दोनों का अनिवाय लक्षण है । गान की उत्पत्ति ही वेदना की 


श्राह से मानी जाती है, और वे ही गान मधुरतम माने जाते हैं जो गम्भी रतम पीड़ा का 
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अंकन करते हैं ।* वेदना के अन्तगंत जो करुणा का तत्त्व निहित है वही उसे इतना तरल 
करता है और श्रोता में संवेदना की अनुभूति उत्पन्न करता है। इस प्रक्रिया में क्ृत्रि- 
मता या किसी और बाह्य प्रसाधन को भ्रवकाश नहीं मिलता । विचारण औऔर चिन्तन 
यहाँ स्थान नहीं पाते | कथात्मकता, तथ्य-निरूपण, चरित्रांकन आदि को यहाँ अवसर 
नहीं है । गीत तो झ्रावेशमय चित्तवृत्ति का व्यक्तीकरण है । कवि के हृदय की अन्त- 
ज्वाला किसी बाह्य प्रेरणा का स्पर्श पाकर साकार हो जाती है और उत्तीड़ित या 
उच्छवसित मानस स्वतः गीत के रूप में प्रकट हो जाता है । 
गेली--गीत हृदय की सुख-दुःखात्मक कहानी का रागात्मक शब्द-रूप है । उसमें 
स्वतः निसृ त नेसगरिक भाव एक प्रवाह में बहता है । इस प्रकार गीत की भाषा का प्रधान 
लक्षण उसका प्रवाह है। भाषा की क्लिष्टता गीत के सहज प्रवाह में गतिरोध उत्पन्न 
करती और उसे बोभिल बनाती है । शब्दों की जटिलता के कारण गायक स्वर-विपर्यय 
का विस्तार नहीं कर पाता और श्रोता शब्द-जाल में उलभकर पद में श्रन्तहित रस के 
सहज आ्आास्वादन से वंचित रह जाता है। तुलसी की विनय-पत्रिका की भाषा क्िलष्ट- 
समास-पद्धति के कारण गीत की स्वाभाविकता की रक्षा नहीं कर पाती जबकि मीरा 
की सरल और अकृत्रिम पदावली गीत की स्वर-साधना और ध्वन्यात्मकता के लिए अ्रती व 
अनुकूल सिद्ध होती है। गीत की भाषा में वस्तु का सकेत सीधे शब्दों में होता है, उसमें 
दुराव-छिपाव या सांकेतिकता का ग्रवकाश कम होता है । कमर शब्दों से हृदय को सीधे 
पकड़ लेना गीत की भाषा का प्रधान ग्रुण है । उसमें श्र्थ-चमत्कार और भाव-गाम्भी ये 
का अवसर उतना नहीं है जितना सादगी, नाद-सौन्दय, भावप्रवणता और प्रवाह का। 
.. तारल्य गीत-रचना का स्वाभाविक ग्रुण है। लयात्मक अ्रनभति स्वभावत: संगीत 
की अ्रजस्र धारा में प्रवाहित होती है। जसा कि लिखा जा चुका है गीत की अनुभूति 
अल्पकालीन होती है । यह अनुभूति तरल होकर भावना में परिवर्तित हो जाती है । 
उसमें विचारों का ठोस श्रौर स्थिर रूप नहीं होता । गीत की कल्पना, शब्दों का नाद- 
सौन्दर्य श्रौर भावुकता उसमें द्रवणशीलता उत्पन्न करती हैं । गीत की कोमल-कान्त- 
पदावली उसके तारल्य का ही परिणाम है। इसी के फलस्वरूप गीत में मर्मेस्पशिता अधिक 
होती है । गीत में वस्तुगत श्राधार कम होता है । उसमें द्रवी भूत हृदय ही दृष्टिगत होता 
है | गीत में दो-चार शब्द ऐसा रेखा-चित्र खींचते हैं कि श्रोता की सुप्त वासनाश्रों के 
तार भनभना उठते हैं । कवि अपने तरल-मनोभावों का सहज प्रवाह प्रस्तुत कर श्रोता 
की कल्पना के समक्ष ऐसा चित्र सुलभ कर देता है कि वह आत्म-विभोर हो जाता है। 
सारांश यह कि गीत की आत्मा कवि की व्यक्तिगत रागात्मक सहजानुभूति है 
जो कि तरल होकर स्वत: प्रवाहित होती है; उसका शरीर संगीत में ढली हुई शब्दा- 
वली तथा प्रयोजन आानन्दोद्रेक है । 
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लोक-गीत---गीत का शुद्ध, सहज और मौलिक रूप लोक-गीतों में सुरक्षित है। 
मोखिक परम्परा के ग्रुरुतम उत्तराधिकार के बल पर ही लोक-गीत श्राज तक अपने सहज 
समुच्छवसित रूप को अक्षण्ण रख सके हैं। मनोभावाभिव्यंजक शब्दावली ही भाषा की 
चीनतम सम्पत्ति है। यह भी गेय-छूप में ही उद्भासित हुई थी । सष्टि के विकास 
के साथ-साथ जसे-जैसे मानव ने अपने जीवन-क्रम का विकास किया वसे-वेसे उसके 
हृदयोद्गार गेय-रूप में प्रकट होते गये । शारीरिक श्रम की स्थिति में स्वाभाविक श्वास- 
वृद्धि के साथ ही स्वरारोहावरोह भी होता रहा और लकड़ी काटने, बोभा ढोने, हल 
जोतने, नाव खेने, धान कटने, चक्की चलाने और चर्खा कातने के साथ ही उसके श्रन्त- 
स्तल के भाव गीतों में बहने लगे। इसी प्रकार जन्म, म॒डन, यज्ञोपवीत, विवाह तथा 
पत्र और त्यौहारों के श्रवसर पर उसके हृदय का उल्लास गीतों में प्रकट होता रहा है। 
जीवन के नग्न सत्य पर उसकी दारुण भीषणता तथा नीरसता पर ग्राम-गीत एक मोहक, 
सरस श्औौर चरम दशान्तिमय आवरणा डालते रहे हे । प्रसव-वेदना जैसी पीड़ा, माता- 
पिता-भ्राता-भगिनी के स्नेह से वंचित होने के दुख तथा पति-प्रवासजनित आत्म-क्लेश 
ग्रादि के लिए ग्राम-गीत ही एकमात्र संजीवनी बने रहे हैं । यही कारण है कि वैज्ञानिक 
युग की चकाचौंध में भी ग्राम-गीतों का स्थान कोई काव्य-रूप नहीं ले सका और वे 
अपनी परम्परा को शअक्षण्ण रखते चले जा रहे हैं । ग्राम-गीतों में हृदय की वाणी नितान्त 
स्वाभाविक रूप में स्फ्रित होती है। उसका सौन्दय्य कत्रिम प्रसाधनों से सवेथा दूर होता 
है। उसमें यद्यपि व्यक्तिगत उच्छवास और वेदना को लेकर रचना होती है तथापि 
उसका समाहार समाज की समूहगत भावनाश्रों में हो जाता है | 
कला-गीत -- जिस प्रकार लोक-भाषा विकसित और परिमाजित होकर साहित्यिक 
भाषा बन गयी उसी प्रक्रार लोक-गीत सभ्य जीवन के वातावररणा में परिवद्धित होकर 
कला-गीत बन गये । कला-गीतों में लोक-गीतों का संस्कार तो दृढ़ रूय से वर्तमान 
रहा किन्तु उनके बाह्य स्वरूप में कलात्मक-प्रसाधनों का समावेश हो जाने से उनमें 
वह मामिकता न रह सकी जो ग्राम-गीतों में होती है। दोक-गीत का प्रधान गुण 
उनकी सहज्ता है। उसमें हृदयोद्‌गार स्वाभाविक होते हैं तथा भाषा में किसी प्रकार 
का बनाव-श्वृंगार न होकर प्रकृृत रूप होता हैं। कला-गीतों में उदगार तो सहज होते 
हैं पर उनका व्यक्तीकरण वाहइडवेंदग्ध्य से परिवेष्टित होता है। गीतकार शब्द-संगीत, 
ग्रथं-गौरव और शब्दइ-शक्ति के द्वारा लोक-गीत की अनगढ़ झ्रभिव्यंजना का परिष्कार 
कर उसमें संगीत और साहित्य के शास्त्रीय तत्त्वों का निक्षेप करता है तया उसे कला- 
गीत बना डालता है। परिणाम यह होता है कि इस प्रकार के बने कला-गीतों में 
गरिमा और महत्ता का सम्रावेश तो हो जाता है किन्तु इस परिवद्धन और परिमाजंन 
की क्रिया में उनकी नेसगिक मिठास और मर्मस्पशिता अंशत: जाती रहती है । लोक-गीतों 
का क्षेत्र प्राय: ग्राम या अद्धंसम्य समाज है। उनकी पुष्ठभ्रूमि ग्रामीण है। कला-गीतों 
में इसके स्थान पर नागरिक वातावरण होता है और अ्रभिरुचि, विचार तथा शैली 
सभी में नागर-भाव की सत्ता प्राप्त होती है। कला-गीत में अ्रभिव्यक्ति का स्थान 
प्रमुख हो जाता है। लोक-गीत में श्रनुभूति-तत्त्व की प्रमुखता होती है, ; श्रभिव्यक्ति 
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उसी का श्रनगढ़ तरलीकृत रूप है। कला-गीत में ग्रभिव्यक्ति अनुभूति के समानान्तर 
हो जाती है। अभिव्यक्ति की प्रधानता से उसमें व्यक्ति-तत्त्व उभर आता है। लोक- 
गीत व्यक्तिगत उद्गार न होकर सामाजिक उद्गार हैं। उनमें व्यक्ति के मन पर 
समूहगत भावना का आरोप होता है। ग्राम-गीत की नारी अपने समाज-भर की 
नारियों का प्रतिनिधित्व करती है और पुरुष अपने वर्ग के सामूहिक उत्साह का प्रका- 
दान करता है। कला-गीत में गीतकार के व्यक्तित्व का प्रतिफलन अ्रपेक्षाकृत बहुत 
ग्रधिक होता है। यही कारण है कि उसमें व्यक्ति-तत्त्व की प्रधानता होती है तथा 
अपनी ही मनोदशा की अभिव्यक्ति के लिए प्रयत्नशीलता रहती है । कला-गीतों में कवि 
प्रपने कवि-करमम के सम्बन्ध में सचेष्ट श्रोर जागरूक रहता है, इसलिए उस पर भावुकता 
का वह उनन्‍्माद नहीं होता जो ग्राम-गीतों में परिलक्षित होता है। कला-गीतों में 
बुद्धिवादिता का समुचित समावेश भी हो जाता है। लोक-गीतों के मूल में कहण-भाव 
की अ्रवस्थिति मिलती है क्योंकि लोक-गीत प्रधानतया विवश और असहाय नारी- 
जीवन के भावोदगार हैं । कला-गीतों की रचना कवियों (ग्रविक्रांश पुरुषों) ने की|। 
उनकी गअ्रनभति में नारी-जीवन की विवशता न थी। फलतः उनके गीतों में पौरुष, 
हु, उल्लास, तथ्य-कथन, सिद्धान्त तथा मत-म्तान्‍्तरों आदि को स्थान मिल गया । 
सारांश यह कि कला-गीत लोक-गीतों के विकत्तित रूप है, इनमें लोक-गीतों का 
संस्कार वतंमान है किन्तु परिष्कार और परिमाजेन में लोक-गीतों की सहज भावुकता 
घिस गयी है तथा बुद्धिवाद, व्यक्ति तत्त्व, कला और अभिव्यक्ति के समावेश हो 
गये हें । 

मुक्तक श्रौर गीतिकाव्य--मुक्तक,काव्य की उस विधा का नाम है जिसमें 
तारतम्य का बन्धन नहीं होता, प्रत्येक पद अपने में पूर्ण और पूर्वापर सम्बन्ध से स्व- 
तन्‍्त्र होता है । पूर्व प्रसंग से निरक्षेप होने पर भी जिसके द्वारा रस की चर्वणा हो 
वही म॒ुक्तक है। इसमें स्वतन्त्र होकर भी पद अपना चमत्कार व्यक्त करने में समथे 
होता है । यद्यपि प्रबन्ध को रस-धारा का सुयोग मुक्तक को नहीं प्राप्त होता तथापि 
उसमें रस के छींटे उत्पन्त करने की ऐसी अपूब शक्ति होती है कि हृदय-क्र लिका 
सहसा प्रफुल्ल हो उठती है । मुक्तक में मनोहारी खंड-दृश्य होता है, पर्ण-दश्य नहीं । 
मुक्तक मनोरम वस्तु व्यापारों का चुना हुम्ना ऐसा पृष्वस्तवक है जिसमें एक रेशा 
भी श्रग्राद्य और अरुचिकर चही होता । 

गीत में भी उक्त गुण प्राप्त होते हें। यही कारण है कि अनेक विद्वान 
मुक्तक और गीत को एक ही वर्ग में रखते हैं और पादय-मुक्तक तथा गेय-मुक्तक के 
नाम से मुक्तकों के दो विभाजन प्रस्तुत करते है । किन्तु यह विभाजन जो वस्तृतः 
केवल बाह्य आकार को दुष्टि में रखकर किया गया है उचित नहीं प्रतीत होता । 
क्योंकि दोहा, सोरठा, कुंडलिया, सबेया, कवित्त आदि पाठ्य-मुक्तकों में भी गेय-सामग्री 
विद्यमान है । ये सभी उन्द गेय हैं । सूरसागर में दोहा, सार आदि अनेक छन्द गीत 
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१. श्री ग्रुलाबराय--काव्य के रूप; पृष्ठ १२० । 


भ्द सूर की काव्य-कला 


रूप में प्रयुवत हुए हैं। सच तो यह हैं कि मुक्‍्तकों ओर गीतों में मौलिक श्रन्तर है । 
दोनों को एक ही वर्ग में रखना समीचीन नहीं हैं । 

_मुक्तक वस्तु-परक होते हैं श्रौर गीत भाव-परक । एक विषय-प्रधान है तो 
दूसरा विपयी-प्रधान । मुक्तक में विषय प्रधान होता है और कवि का स्वपक्ष परोक्ष 
में रहता है। गीत में ठीक इसके त्रिपरीत व्यक्ति की प्रधानता रहती है, कवि प्रत्यक्ष 
प्रस्तुत होफ़र आत्म-निवेदन करना चाहता है और विषय को आत्म-प्रकाश का उपादान 
मात्र बनाता है। फलतः मुक्तक किसी दृश्य-विशेष या परिस्थिति का चित्रांकन करता 
है जबकि गीत मानव-हुदय में अ्न्तहित किसी भाव--सुख या दुःख--को व्यक्त करता 
है । इसका तात्पयं यह नहीं कि मुक्तक में हृदयानुभूति या मनोदशा का चित्रण नहीं 
होता, होता अवश्य है, किन्तु यह एक वर्णन है जिसका कवि तटस्थ रूप से अपनी 
लेखनी द्वारा अंकन करता है। गीत में मनोदशा का वर्णान नहीं होता बल्कि हृदय ही 
द्रवीभूत होकर बह निकलता है । मुक्तक की अभिव्यक्ति, गीत को भाँति प्रत्यक्ष नहीं 
है, वह तो वस्तु-व्यापार के माध्यम से ध्वनित की जाती है। उसका रूप स्थिर है 
जबकि गीत का स्वरूप तरल है। मुक्तक प्रवानतया बाह्य जीवन की अनुभूतियों को 
चित्रित करता है और गीत अपने श्रन्तस्तल में दबे हुए रागों का उद्घाटन करता है । 
मुक्तक का क्षेत्र व्यापक है । वह शुंगार, वीर, वीभत्स और शान्त आदि सभी रसों के 
चित्रण के लिए उपयुक्त है पर गीत का क्षेत्र हृदय की कोमल मनोवृत्तियों रति और 
शोक तक में ही सीमित है ।. इसीलिए गीतों में विचार कम किन्तु मुक्तकों में ग्रधिक 
होते हैं । गीतों में भावों की रसात्मकता अधिऊ अपेक्षित है तो म॒कक्‍तकों में अर्थ- 
गाम्भीय । मुक्तक यदि उपव्रत् की पुष्प राजी का चुना हुप्रा स्तवक है तो गीत उसका 
द्रवीभूत मकरन्द ।. 


सूर का गीतिकाव्य 


वर्गीकरण--सू रदास जी के समस्त गीतों की गणना कला-गीतों में की जाती है । 
इसका कारण यह है कि इनमें भाव, भाषा, अलंकरण तथा संगीतात्मकता की दृष्टि से 
कलात्मक परिमार्जन प्राप्त होता है । निस्सन्देह सरदास जी ने ब्रज में प्रचलित लोक- 
गीतों का कलात्मक रूप प्रस्तुत किया है और इस प्रक्रिया में उन्होंने लोक-गीतों के 
अ्रस्तित्व की रक्षा भी की है । ब्रज के प्रमुख लोक-गीतों --र॒सिया, हो ली, सोहिलो, मल्हार 
भ्रादि--को सूरदास जी ने अपने गीतों में केवल स्थान ही नहीं दिया वरन्‌ उनका स्वरूप 
भी ठीक वही रखा है जो लोक-गीतों में प्रचलित है तथा रहा होगा। काफी, सारंग 
श्रादि शास्त्रीय रागों में भी उन्होंने लोक-गीतों की प्रकृति की रक्षा की है । लोक-गीतों 
की भावुकता, इतिवृत्तात्मकता, समू हगत सामाजिक चेतना को भी सूर ने जन्म-बधाई 
के सोहिलों, लम्बे वर्णनों श्रौर होली जैसे उत्सव-गीतों में ज्यों का त्यों रखा है। इस 
प्रकार सूर के गीत कला-गीत भी हैं और लोक-गीत भी । लोक-गीतों की समस्त विशेष- 
ताएँ सूर के गीतों में प्राप्त होती हैँ, श्रन्तर केवल इतना है कि सूर के गीत लोक-गीतों 
के भ्रनगढ़ रूप से मुक्त हैं । उनका रूप परिष्कृत है । सूर की भाषा की समृद्धि, कल्पना 
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के सौन्दर्य और शास्त्रीय संगीत के योग से लोक-गीत ही कला-गीत का रूप धारण कर 
ग्रधिक आकर्षक और प्रभावशाली हो गये हैं । 
यदह् पि सूर के गीतों की आ्रात्मा और बाह्य स्वरूप कला-गीतों के श्रनु रूप हें तथापि 
उनमें एकान्त-व्यक्तिगत रागात्मकता, जो कला-गीतों का प्राण है, स्वेत्र नहीं है। सम्पूर्ण 
सूर-साहित्य मीरा-पदावली की भाँति व्यक्तिगत भावावेश का प्रकाशन-मात्र नहीं है । 
आ्रात्माभिव्यक्ति की एक ही किरण अ्रधिकांश पदों की अन्तिम पंक्ति में ध्वनित होती 
है । जसे-- 
(राग नायकी ) 
जसदा नार न छेंदन देहों । 
मनिमय जटित हार ग्रीवा के वहे श्राज हों लेहों । 
झौरन के है गोप खरिक बहू, मोंहि गृह एक तम्हारो। 
सिटि जु गयो संताप जनम को, देख्यो नन्‍्द दुलारो । 
बहुत दिनन की श्रासा लागी, कगरिन भगरो कीनों । 
मन सें विहेंसि तब नन्दरानी, हार हिये को दीनो । 
जाके नारदादि ब्रह्मादिक, सकल विश्व आ्आाधार। 
सूरदास प्रभु गोकुल प्रगटे, सेटन को भू भार। 
स्पष्ट है कि उपर्युक्त पद की प्रथम छ: पंक्तियों में कगरित के नार काटने और उपहार 
के लिए भगड़ा करने का वर्णन मात्र है किन्तु अन्तिम दो पंक्तियों में कवि की आत्मा- 
भिव्यक्ति--कि प्रभ्नु भू भार उतारने को अ्वतरित हुए हैं -का आभास मिलता है । 
अधिकांश ग्रन्थ में ग्रात्म-निवेदन न होकर भगवान कृष्ण की लीलाग्रों का ही 
गान है । सूरसागर की कथात्मकता उसकी गीतात्मकता का निरोध करती है। पद स्वतनत्र 
और अपने में पूर्ण होते हुए भी कया की श्ंखला में बँधे हैं। भागवत के अनुसार 
सम्पादन करने के कारण स्फुट गीत भी एक प्रबन्ध के क्रम में बंध हैं। 
सू रसागर, सारावली और साहित्य-लहरी में पदों की गणना यद्यपि गीतों में 
ही की जाती है तथापि सभी पद गीत नहीं माने जा सकते क्योंकि उनमें ग्रात्माभिव्यवित 
तथा गेयत्व आदि गीत के मूल तत्त्व प्राप्त नहीं होते शोर केवल कथा-प्रपंग या शुष्क 
वर्णन ही मिलता है। ऐसी दशा में रचना-शेली की दृष्टि से सूर के पदों को हम निम्न- 
वर्गों में विभाजित कर सकते हे --- 
१. कला-गीत 
२. शुद्ध गीत 
३. परिष्कृत लोक-गीत 
४. उन्दात्मक पद 
५. दृष्टक्ट पद 
१. कला-गीत--झू रदास जी के कला-गीत उन्हीं प्रसंगों में मिलते हें जो कवि 
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१. सूरसागर, दद्म स्कन्ध, पद संख्या १५ । 


६० सुर की काव्य-कला 


की अपनी नितान्त मौलिक कृतियाँ हैं । श्रीमद्भागवत के आधार वाले कथा-प्रसंग का 
इन गीतों में स्पर्श भी नहीं है। श्रीकृष्ण की बाल-छवि-वर्णन के श्रगेक पद कथा-क्रम से 
सर्वथा मवत हैं । इसमें सर का निजी व्यक्तित्व झलक रहा है। इसी प्रकार बाल- 
क्रीड़ा, मांसन-चो री, नाग-लीला के स्फुट पद, दावानल-पान-लीला, मुरली सम्बन्धी पद, 
'श्री राधाकृष्ण-मिलाप, सुख-विलास, गो-दोहन, गारुड़ी लीला, चीरहरण लीला के स्फुट 
पद, गोवर्चबन-लीला के स्फुट पद, रास-लीला, राघा-क्ृष्ग-विवाह, शरद-लीला, 
राधा-कृष्ण-विहार, जल-क्रीड़ा, म्रली के प्रति गोपियों को उक्तियाँ, पनघट-लीला, 
दान-लीला, मान-लीला, नेन समय और श्राख समय के पद, झूलन, वपतन्त-लीला और 
(अ्रमर-गीत ही वे प्रसंग हैं जिनमें सर के गीति-काव्य की कला निहित है। इन प्ररांगों 
में कृष्ण की लीला केवल उपादान मात्र है--लीला का वर्णन कवि को अभिप्रेत नहीं 
है--कवि की पुष्टिमार्गीय तरल अभिव्यक्ति स्वत: गीताकार हो गयी है। पदों का 
शब्द-संगीत मनोभावों का साँचा बना हुझा है। शास्त्रीय राग के स्वर-ताल अपनी 
पृर्णंता से अनायास ही कवि के भावोद्गारों की संगति करते प्रतीत होते हैं । भावानु- 
भूति जितनी तीब्र है, शब्द-विधान उतना ही रसात्मक है। शास्त्रीय स्व॒र-ताल भावो- 
मियों को प्रसारित करने के लिए विद्युतु-शक्ित का कार्य करते हैं । इन गीतों में वस्तु 
की अपेक्षा कल्पना अधिक है इसीलिए अभिव्यक्ति पूर्ण कलात्मक है। उदाहरण के 
लिए बाल-लीला का एक अति प्रसिद्ध पद है जिसे श्रोंकारनाथ ठाकुर जैसे महासंगीतज्ञ 
बड़े कलात्मक ढंग से गाया करते हँ-- 
(राग रामकली ) 

'मंया ! में नहि माखन खायो। 

' ख्याल पर ये सखा सबे मिलि, मेरे मुख लिपटायो। 

देखि तही सींके पर भाजन, ऊँचे धरि लटकायो । 

'हौं जु कहत नान्‍हें कर श्रपने, में केसे करि पायौ । 

मुख दधि पोंछि, बुद्धि, इक कीन्हीं दोना पीठि दुरायौ । 

डारि सांटि मुसुकाइ जसोदा, स्यार्माह कण्ठ लगायोौ । 

बाल-विनोद-भोद मन मसोह्यौ, भक्षित प्रताप दिखायो । 

सुरदास जसुमति को यह सुख, सिव विरंच नह पायौ ॥' 
पद का संदर्भ सर्वेधा मौलिक है। कवि की कल्पना ने बालक की प्रत्यृत्पन्न बुद्धि का 
चमत्कार दिखाया है। माखन-चोरी का आाधार-मात्र ही कवि ने लिया है। माखन- 
चोरी, पकड़ा जाना और माँ-बंटे की वार्ता उपादान-मात्र है। पद की प्रथम छ: 
पंक्तियाँ साधन हैं, जिनका साध्य अ्रन्तिम दो पंक्तियों में प्रस्तुत किया गया है। कवि 
कहता है कि “बाल-विनोद-मोद मन मोह्यो भक्ति प्रताप दिखायो”। सूरदास जी कृष्ण 
के बाल-विनोद पर निछावर हैं । उनका लक्ष्य तो इस्ती बाल-विनोद से प्राप्त निजी मोद 
को भ्रभिव्यक्त करना था। उनका भक्त-हृदय प्रभु की लीला के प्रति इतना अनुगृहीत 


ैकिनरनननननननक--ननिननन।। 


१. स्ूरसागर, दशम स्कन्ध, पद ३३४॥। 


सूर का गीति-काव्य ६१ 


है कि उन्हें भक्ति-प्रताप ही इस आ्रात्मानन्द के पीछे दिखाई पड़ता है। उनकी कल्पना 
रसावेग से इतनी सिक्‍त है कि वे यशोदा के सुख से ईप्या किये बिना नहीं रह सकते । 
उन्हें प्रतीत होता है कि शिव और विरंच को भी यह सुख सुलभ नहीं । शब्दावली 
कितनी सरल श्रौर सरस है फिर भी ध्वनि में ग्रपूर्व मधु रता है ! काव्य-कल्वनां का इससे 
बढ़कर उदाहरण कौन होगा ? घटना चित्रवत्‌ प्रत्यक्ष हो जाती है और श्रोताया 
पाठक अ्रनायास ही रसानन्द में मग्न हो जाता है। अभिव्यक्ति सरलतम होते हुए भी 
उक्ति-वेचित्र्य की दृष्टि से अनुपम है। संगीतात्मकता के पुट का इससे बड़ा कया 
प्रमाण होगा कि साधारण से साधारण जन से लेकर सहगल और ओ्रोंकारनाथ ठाकुर 
तक इस पद में झ्पनी-अपनी संगीत-कला का चमत्कार प्रस्तुत करते हें। एक दूसरा 
उदाहरण शकटास र-वध का है । 
(रांग विलावल) 

कर पग गहि अ्रंगठा मुख मेलत । 

प्रभु पोर्ठ पालने श्रकेले, हरषि हरपि अपने रंग खेलत ॥। 

(सिब सोचत, विधि बंद्धि विचारत, वट बाढ्यौ सागर-जल भेलत । 

बिडरि चले घन प्रलय जानि के, दिगयति दिगदंतीन सकेलत ॥ 

मुनि सन भीत भए, भुव कम्पित सेब सकुचि सहसो फन पेलत । 

उन ब्रजवासिनि बात न जानी, समभे सूर सकट पग ठेलत ॥ 

कृष्ण जी ने पालने में खेलते खेलते शकटासुर का निपात कर दिया । कवि का 
प्रतिपाद्य शकटासु र-वध था किन्तु इसे पद की केवल अन्तिम पंक्ति में एक ही शब्द के 
द्वारा प्रकट किया गया है । शेष समस्त पद में तो कव्रि प्रभु के बाल-क्रीड़न तथा उसके 
ग्रलौकिक प्रभाव में मग्न है । कवि की वृत्ति प्रभु के श्रमुर-निकन्दन-रूप की ओर उतनी 
नहीं है जितनी उनके मन-रंजन वाल-हरूप पर है, इसीलिए वह कथा-क्रथन की ओर से 
सर्वंथा मुख मोड़कर भक्त-हृदय की भावानुभूति की अभिव्यक्ति में तललीन है। कल्पना 
की कमनीयता, आनुप्रासिक शब्द-सौन्द्यं तथा राग के नाद-सौन्दयय से समन्वित 
होकर यह पद कला-गीत का सुन्दर नमूना सिद्ध होता है। 
लीला-विषयक अन्य पदों में भी कवि की यही मनोवृत्ति है। कवि का उद्देश्य 

कहीं भी लीला का विषय-प्रधान दृष्टिकोण नहीं है। भागवतकार की भाँति सूर क्ृष्ण- 
लीला का वर्णन नहीं करते । वे तो कृष्ण-लीला में सम्मिलित होकर पुष्टिमार्गीय 
झ्रानन्द-लाभ की शुद्ध और मनोरम अभिव्यक्ति करते हैं | प्रत्येक पद में प्रधानता व्यक्ति- 
तत्त्व की है। इस वृत्ति के सर्वश्रेष्ठ पद श्यंगारिक प्रसगों--रूप-वर्ण न, रास, विहार 
मुरली, दान-लीला, मान-लीला, नेन समय तथा भ्रमर-गीत--में प्राप्त होते हैं । क्योंकि 
सूर की सख्य-भक्ति के अनुरूप जितने सरस प्रसंग ये हूँ उतने वात्सल्य के नहीं । सरस 
प्रसंगों में विषय-प्रधान श्रंश, कवि ने ठन्दात्मक पदों में गा दिया है किन्तु निजी ग्रात्मा- 
भिव्यक्ति के लिए उसने कला-गीतों को अपनाया है। 


अर -नन-नत-जम+-+ नाना नमक “मन-नननषन-+ पा पीभनननकनननम- 


१. सू रसागर, दशम स्कन्‍्ध, पद ६३। 


६२ सुर की काठ्य-कला 


२--शुद्ध गीत--शुद्ध गीतों से हमारा तात्पयं उन गीतों से है जो भारत में श्रादि- 


न्बन + 


काल से प्रभु के समक्ष आत्म-निवेदन के रूप में प्रस्तुत किये जाते रहे हैं । सीधे-सादे 
शब्दों में हादिक भावों की कुशल अ्रभिव्यंजना ही इन गीतों का अभिप्रेत होता है । गेयत्व 
उनका सहज गुण है, संगीत को कलात्मकता से उसका कोई विशेष सम्बन्ध नहीं होता । 

प्राथेना या विनय के ऐसे पद सन्त-परम्परा में चलते चले श्रा रहे थे। कालान्‍न्तर में 
सन्‍्तों की इस सहज गायकी पर संगीत-कलाविदों का भी प्रभाव पड़ा फिर भी सन्त- 
जन राग-रागनियों के शास्त्रीय बन्धनों से ग्रलंग ही अपने पद झ्पनी स्वनिर्मित लय 
में गाया करते थे। इनके गीतों के विपय प्राय: प्रभु की भक्‍तवत्सलता, ऐश्वर्य, पतित- 
पावनता तथा आत्म-निन्‍्दा एवं श्रात्म-निवेदन होते थे। आत्म-निवेदन के साथ ही 

संसार की माया-कंचन ओर कामिनी-का भी विस्तृत विवेचन होता था। उपदेशात्मक 
पद भी सन्‍्तों में प्रचलित थे। इन छुद्ध गीतों का साहित्यिक रूप तो स्तोत्र-साहित्य 
के रूप में प्राप्त होता है। पुष्पदन्त, वाणभट्ट, शंकराचायं, पंडितराज जगन्नाथ आदि 

विद्वान साहित्यकारों ने संस्कृत वृत्तों में काव्य-गुणों से सुसज्जित स्तोत्रों की रचना 
की, किन्तु भजनानन्दी साधु जन श्रपने हृदय के उद्गार पदों में प्रस्तुत करते और 
बिना किसी साज के गाया करते थे। राग-रागनियों का प्रचार हो च्रुका था, किन्तु 
इन सन्‍्तों को शास्त्रीय रागों का ज्ञान न था । वे स्वतः अपने रागों का मनमाना नाम- 
करण भी कर लेते थे । उदाहरण के लिए सरहपा झाठवीं सदी' का भिक्षु (सिद्ध) 

था । उसने अपने गीत की रचना गुंज़री' रांग में की थी । गंजरी कोई शास्त्रीय राग 

नहीं है, सम्भवतः गुंजार को दृष्टि,रखकर सरहपा ने इसका नाम गुंजरी रखा था । 
चौरासी सिद्धों की यह परम्परा गोरखनाथ तक पहुँची । गोरख-बानी में गेयत्व सिद्धों 


१. हिन्दी काव्य-धारा (रा० सांकृत्यायन) ; पृष्ठ २। 
२. गीत (राग गुंजरी) 
अ्रपरण रचि रचि भव निव्वाणा, मिच्छे लोभ बंधावइ शभ्रपणा । 
प्रव्लेरा श्राणहु श्रचिन्त जोई, जाम-मरण भव कइसन होई ॥ 
जइसो जाम मररस्ण वो तइसो, जीवते मइले रपाहि विशेशों । 
जा एघु जामा मरणखे विशंका, सो करउ रस-रसाने रे कंखा ॥॥ ; 
जो सचराचर तिश्रस भमन्ति, छे मजराजर किम्प न होन्ति। 
जामे काम कि कामे जाम, सरह भरणइ श्रचिन्त सो धाम ॥ 
भावाथ---संसार का निर्माण स्वतः हुआ है, लोग व्यर्थ ही संसार से बंँधते 
हैं । में चिन्ता-हीन योगी नहीं जानता कि जन्म और मरण किस प्रकार होता है । 
इसका उत्तर देते हुए कहते हैँ कि जैपे जन्म है बेसे ही मरण है, दोनों में कोई ग्रन्तर नहीं 
है। जिसमें जन्म और मरण की हांंका दूर हो जाती है वही आनन्द प्राप्त करता है 
और ग्रजर-प्रमर होकर चराचर में भ्रमण करता है, जन्म से ही कर्म और कर्म से ही 
जन्म होता है । सरह इस प्रकार श्रचित योगी का धर्म कहता है। 
“ हिन्दी काव्य-धारा; पृष्ठ १७ 


सुर का गीति-काव्य श्रे 


के गीतों से ग्नरधिक मिलता है। गोरख के पदों में प्रायः दो पंक्तियों की टेक मिलती 
है ।--कबी र-दादू आदि सन्‍्तों के गीतों में उक्त प्रवृत्ति का विकास मिलता है। 
गेयत्व भी क्रमश: बढ़ता गया है। ययपि कबीर के काल में शास्त्रीय-संगीत की 
पर्याप्त बुद्धि हो चुकी थी तथाथि कबीर के पदों में शास्त्रीय राग-रागिनी का उल्लेख 
नहीं प्राप्त होता । इतना अवश्य है कि कबीर के अनेक पदों को निपुण गायक शाद्ध 
स्व॒रों में बांध लेता है। ब्रज के भक्त-साहित्यकारों और वाग्येयकारों' के सम्पक में 
आने से पूत्रे सूर भी सन्‍तों को भाँति ही पदों को गाया करते थे। जैसा कि पीछे 
लिखा जा चुका है, विनय में संकलित अभ्रधिकांश पद महाप्रभु वललभाचार्य के सम्पर्क 
में जाने से पूर्व की रचनाएँ हैं । इन पदों में भक्त का आत्म-निवेदन तथा प्रभू की 
भक़््तवत्सलता के उदाहरण हैं, भाषा सीधी-सादी और गेयत्व साधारण है ।” सूर- 
सागर के माया, ग्रविद्या-तृष्णा, नाम-महिमा और विनती के पद सन्‍्तों के गीतों से 
मिल जाते हैं। कबीर आदि सन्‍्तों की भाँति सूर ने भी माया नटिनी के नाम का 
विस्तृत वर्णन किया है। जैंसे-माया अत्यन्त प्रबल है, सुर-नर-मुनि सभी उसके वश 
में हैं, ब्रह्मा, शंकर तथा ग्रन्य देवता भी इसके द्वारा ठगे गये हैँ । इस प्रकार की 
शब्दावली सूर के कतिपय पदों में प्राप्त होती है। कुछ उदाहरण देना समीचीन होगा--- 

विनती सुनौ दीन की चित दे, केसे तुव गुन गाव ? 

माया नटी लकुटि कर लोन्हें, कोटिक नाच नचावे ॥॥ 

दर-दर लोभ लागि लिये डोलति, नाना स्वांग बनावे। 

तुम सौँं कपठ करावति प्रभु जू, मेरी बुधि भरसावे ॥४ 


कक... ००--ीकन- ॑नननगभ£भगभग+-नमनमनकनन न नननानान-ननननाणान,. 3म. 


१. श्रव्ध जाप जपों जपमाली चीन्हों, जाप जप्याँ फल होई । 
ग्रगम जाप जपीला गोरख, चीन्हत बिरला कोई ॥टेक।॥। 
कवल वदन काया करि कंचन, चेतनि करों जपमाली । 
अनेक जन्मनां पातिग छूटे, जपंत गोरख चवाली ।॥ 
->गोरखबानी (डा० पी० डी० बड़थ्वाल) द्वितीय संस्करण; पृष्ठ १०१ 
२. वाग्येयकार--वे कलाकार वाग्येयकार कहे जाते हैं जिनमें वाक्‌ (वाणी) 
श्रौर गेयत्व दोनों ही का समन्वय होता है । 
३- हरि हों महा भ्रधम संसारी, 
श्रान समुभ में बरिया व्याही, श्रासा कुमति कुनारी ॥ 
धर्म-सत्त मेरे पित-माता, ते दोउ दिये बिडारो। 
ज्ञान विवेक विरोधे दोऊ, हते बन्धु हितकारी । 
बाँध्पो बेर दया भगिनो सों, भागि दुरी सविचारी ॥। 
०्ण्० "'*' इत्यादि | 
--सूरसागर, प्रथम स्कन्ध, पद १७३ 





४. सूरसागर विनय, पद ४२ । 


४ सूर की काव्य-कला 


(गोपाल) तुम्हारी माया महाप्रबल जिहि सब जग बस कीन्‍्हें (हो) 
नकुचिते, मुसक्याई के सबको मन हर लोन्‍्हे (हो) 
>< >< >< 
चोली चतुरानन ठग्यो, श्रमर उपरना रते (हो) । 
ग्रंतरोटा श्रवलोकि के, असर महामदमाते (हो) । 
नेकु दृष्टि जहँ परि गई, सिव सिर टोना लागे (हो) ॥' 
तृष्णा-वर्णांन में भी उसी प्रकार कनक-कामिनी का माया रूप कहा जाना, 
सतग्रुर, नाम-रतन-धन-स चय, बन्दर बनकर नाचना और संसार के प्रति वैराग्य की 
भावना सन्‍्तों जेसी ही मिलती है-- 
रे मन छाँडि विषय को रेंंचिबयो । 
कत त्‌ सुबवा होत सेमर को अंतर कपट न बेंचिबों । 
श्रन्तर गहत कनक-कासिनि कों हाथ रहेगो पचिबों । 
तजि अभिमान राम कहि बौरे नतरुक ज्वाला तचिबो। 
सतगरु कह्यों कहों तो सों हों, राम रतन धन संचिबो। 
सुरदास प्रभु हरि सुमिरन विनु, जोगी कपि ज्यों नचिबो ॥* 


तथा 
जा दिन मन पंछी उड़ि जहें। 


कहीं-कहीं तो कबीर श्रादि की शब्दावली-शब्द, सतग्रुरु, श्रम, गूंगे का गड़-आदि भी 
ज्यों-का-त्यों मिलती है जेसे -- 
श्रपुनपों ग्रापुन ही में पायो । 
सब्दाह सब्द भयो उजियारों, सतगुरु भेद बतायौ। 
ज्याँ कुरंग नाभी कस्तूरी, ढूँढ़त फिरत भुलायों। 
फिरि चितयो जब चेतन हल करि, श्रपने ही तन छायो। 
५ 2५ 2५ 
सपने माहि नारि कों भ्रम भयो, बालक कहूँ हिरायो। 
जागि लड्यो, ज्यों को त्यों ही है, ना कहुँ गयो न आयो । 
सूरदास समृभे की यह गति, मन ही मन मुसूकायो। 
कहि न जाइ या सुख की महिमा, ज्यों गूँगे गुर खायो ॥ 
१. सूरसागर-विनय, पद ४४ । 
र्‌. वही, २९ । 
३. वही, ८५६ । 
४. सू रसागर, चतुर्थ स्कन्ध, पद १३ । 


सुर का गीति-काव्य ६५ 


] 


विनय के अतिरिक्त अ्रन्य स्कन्धों' में भी विनती, नाम-महिमा, श्रात्मज्ञान, उपदेश झादि 
प्रसंगों में सर ने इसी प्रकार के शद्ध गीत लिखे हें। लीला के प्रसंग में भी भग- 
वान के अ्रलौकिक कार्यों के पश्चात्‌ जो स्तुतियाँ प्रस्तुत की गयी हैं उन सब में शुद्ध 
गीतों का ही शिल्प-विधान प्राप्त होता है। अनेक गीत तो शुद्ध स्तोत्र-पद्धति के हे । 
पदों के ऊपर रागों का नाम ग्रवश्य है किन्तु पद दण्डकों में रचे गये हें ।' 

इस प्रकार सर के गीतों में ऐसे गीतों की प्रच्चुर मात्रा है जिनमें सूरदास 
जी ने लीला का वस्तुगत आधार ग्रहण नहीं किया है, स्वान्तःसुखाय अपने प्रभु के 
समक्ष निर्व्याज रूप से आात्म-निवेदन प्रस्तुत किया है, लीला के स्थान में ईश्वरत्व 
लोक-रक्षत्व, भक्तवत्सलता, महात्म्य तथा निजी दैन्य प्रस्तुत किया है। शिल्प-विधान में 
ये पद साधारण हें । संगीतात्मकता, कौशल, काव्य-कृतित््व और मर्मस्पशिता अल्प है । 

३. परिष्कृत लोक-गीत--जंसा कि पीछे कहा जा चुका है लोक-गीत गीतों 
के शुद्ध, सहज और मूलरूप हे । उनमें ग्रामीण जन-जीवन का अक्लेत्रिम रूप दिखाई 
पड़ता है । ग्राम्य-मनो रंजन के विविध रूप, जनसाधारगा के उमंग-उल्लास, श्रम या 
वेदना से मुक्ति पाने के लिए विरमाने की मनोवृत्ति तथा सामूहिक ग्राम-चेतना 
को लेकर अटपटी भाषा में लोक-गीतों की रचना होती है। स्रदास जी के 
कीतन में सम्मिलित होने वाले भजनानन्दियों में लोक-गीत-गायक और प्रेमीजन बहु 


१. प्रथम स्कन्ध--मन प्रबोध पद संख्या ३०६ से ३४० । 
द्वितीय स्कन्ध--नाम महिमा पद संख्या ५ से ८ । 
प्रनन्य भक्ति की महिमा € से १२॥ 
हरि-विमुख की निन्‍दा १३ से १७। 
भक्ति-साधन १८ से २१। 
वराग्य-वर्णन २२ से २४ । 
आत्मज्ञान-आश्रारती-तृपविचार २५ से ३२ । 
तृतीय स्कन्ध--उद्धव-पश्चात्ताप २ से ३। 
चतुये स्कन्ध--अपुनपी आपुनही पायो १३ । 
पष्ठ स्कन्ध--गुरु बिन ऐसी कौन करे । 
सप्तम स्कन्ध--नूसिह भ्रवतार ३ से ६। 
ग्रष्टम स्कन्‍्ध--गज-मोचन ३े से ६। 
२. राग श्री 
जयति नंदलाल, जय जयति गोपाल, जय जयति ब्रजबाल, श्रानंदकारी । 
कृष्ण कमनी य, मुख कमल राजित सुरभि, मुरलिका मधुर धुनि, बन 
विहारी ॥ 
स्थामघन दिव्यतन, पीत पट दासिनी, इन्द्र धनु मोर कौ, मुकुट सोहै । 
सुभग उर माल सनि, कण्ठ चंदन श्रंग, हास्य ईषद जु त्रेलौक्य मोहै ॥॥ 
-“मसरसागर, दद्मम स्कन्ध, पद €८०। 


६६ सुर की काव्य-कला 


संख्या में थे । क्रष्ण-लीलाएं भी लोक-गीतों के ही सर्वथा अनुकूल थीं, अतएव सूरदास 
जी ने भी लोक-गीतों की रचना की । श्रन्तर केवल इतना रहा कि सूर के कृतित्त्व 
को पाकर लोक-गीत परिष्कृत हो उठे । दशम स्कनन्‍्ध पूर्वार्द में ऐसे गीतों की बहुत 
बड़ी संख्या है जिनमें लोक-गीतों को उमंग प्रत्यक्ष है। सूरदास जी ने भविति-भावना- 
विह्नल ब्रजवासियों की चित्तव॒ृत्ति और प्रकृति के अनुकूल ही अनेक पदों की रचना 
की है। भाषा का साहित्यिक रूप उसमें गरिमा भर देता है अन्यथा उनमें ग्राम गीतों 
की सहजता, ग्रामीण पृष्ठभूमि, समहगत भाव और अनगढ़ व्यवितत्व स्पष्ट है। पदों के 
ऊपर राग का उल्लेख होते हुए भी उनमें शास्त्रीय विधि-विधान ग्रत्यल्प है । हृदय के सच्चे 
स्वरूप की ग्रभिव्यक्ित स्पप्ट है। भापा में साहित्यिक अलंकरण कम, सहज अ्नगढ़ 
रूप अधिक है। भाव अनूठे, सहज और अ्रकचत्रिम हैँ। विचार कम हें, लम्बे वर्णन है जिनमें 
पुनहक्तियों की भरमार है। प्राय: अ्नुभृतियों के वानक कथोपकथन, उपालम्भ या इति- 
वत्तात्मक दुष्टान्त मिलते जाते हूँ । पर्दा की शब्दावली, लय और ग्राकार ग्राम-गीतों के 
ही हैं ॥ ग्राम-गीतों के शब्दों में न तो परिमाजंन है और न श्रुति मधुरत्व । सामृहिक गान 
ही लोक-गीतों में गाये जाते हैं । अतः उनकी लय लम्बी होती है । ग्राम-गीतों की धुन 
शास्त्रीय राग से भिन्‍न होती है । अवसर और विपय के अनुरूप ही लोक-गीतों की धन 
होती है । सोहर, सावन, होली, विरहा, जतली (जात के गीत ), कजली, रसिया, सब की 
अपनी-भ्रपनी धुन होती है। १र ने अपने लोक-गीतों को भी शास्त्रीय रागों का फीना 
अ्रावरण दिया अ्रवद्य है किन्तु उनकी सहज धुन भी स्पष्ट कभलकती रहती है। जन्म- 
बधाई, सोहिलों, बाल-छवि-वर्ण न, गोचारण, ज्योनार, राध-#ष्ण-विवाह, दानलीला, 
होली, वसन्‍्त और विरह के प्रस॒ंगों में सूर के परिष्द्ृत लोक-गीत बहुसख्या में मिलते 
हैं । कुछ उदाहरण देना ग्रावश्यक है । 
ा बधाई राग आसावरी 

ब्रज. भयो महर के पूत जब यह बात सुनो । 

सुनि झानन्दे सब लोग, गोकुल नगक गुनी । 

अ्रति पुरन पूरे पुन्य, रोपी सुथिर धुनी। 

ग्रह-लगन-नषत पल सोधि, कीन्‍्ही देद धुनी। 

मर 2५ ५ 

इक बदन उघारि निहारि, देहि श्रसीस खरी । 

चिरजीवो जसुदानंद, प्रतन काम करो। 

वनि दिन है, धनि यह राति, धनि धनि पहर घरी । 

धनि-धन्य महरि की कोख, भाग स॒हाग भरी। 

2५ 2५ है 
ता दिन तें वे ब्रज लोग, सुख संपति न तजे । 
सुनि सबकी गति यह सूर, जे हरि-चरन भजे।" 


१. सूरसागर, दशम स्वान्ध, २४॥। 


सुर का गीति-काव्य ६७ 


यह पद ६० पंक्तियों का है, विचार और भाषा की दृष्टि से श्रति साधारण है, शब्दों 
की जोड़-गाँठ श्रधिक है । पद सामूहिक गान के लिए अधिक उपयुक्त है। द्रुतलय झ्रानन्द 
राग की द्योतक है और सहगान के सर्वेथा अनुरूप है। इसमें कृष्ण-जन्म का एक लम्बा 
वर्णन है जिसमें साम्‌हिक उमंग और उल्लास प्रतिध्वनित है। भाषा में साहित्यिक पूट 
या अ्लंकरण नहीं हैं पुनरुब्ित द्वितीय पंक्ति में ही है--'जब यह बात सुनी” के पश्चात्‌ 
सुनि आनंदे सव लोग में 'सुनि' की पुनरुक्ति है। नगक, गुनी, धुनी, छूटी, सुही, 
प्रन-काम-करी” आदि में साहित्यिक परिप्कार नहीं है। इसमें भापा का अनगढ़ 
र्पद्दी है। 
ग्राम-गीतों में निरक्षर भट्टाचार्यों का आशुकवित्व होता है। प्राय: तुकबन्दी करते 
हुए वे पंक्तियाँ जोड़ते जाते हैं । चौपालों, मेलों या और सामाजिक उत्सवों पर दो पक्ष 
के आशुकवियों की प्रतियोगिताएँ भी हो जाती है और एक-दूसरे के उत्तर तुकबनि 
और गीतों में प्रस्तुत किये जाते है | दल का नेता पद गाता और उसके पीछे उसके ग्रनु- 
गामी स्वर में स्व॒र मिलाते और टेक गाते जाते हैं | तुकबन्दी के ऐसे नमूने भी सूर के 
गीतों में मिलते हैं । जैसे -- 
राग गौरी 

धनि धनि नंद जसोमति, धनि जग पावन रे। 

धघनि हरि लियो श्रवतार, सुधनि दिन श्रावन रे । 

दसएं सास भयो पूत पुनीत सुहावन रे। 

संख-चकऋ-गदा-पद्मय,. चतुरभुज॒ भावन रे। 

बनि ब्रज सुन्दरि चलीं, स॒ गाइ बधावन रे। 

कनक थार-रोचन दधि, तिलक बनसावन रे। 

पाइन परि सब ब्ष, महरि बेठाबन रे। 

जसुमति धनि यह कोख जहाँ रहे बावन रे। 

है. >< >< 

तीनि भुवन श्रानन्द, कंस डरपावन रे । 

सरदास प्रभु॒ जनसे, भक्‍त हुलसावन रे 
स्पष्ट है कि यद्यपि उक्त पद में राग गौरी का उल्लेख है तथापि इसमें सामहिक ग्रामीण 
ध्वनि ही श्रधिक लक्षित होती पंक्तियों के तुक साहित्यिक नहीं हैं, ग्रामीणों की 
जोड़-गाँठ मात्र है । ग्रामीण जन इस प्रकार के तुकों में विशेष प्रकार का आनन्द पाते 
और सामूहिक स्वरों को द्वुतलय में गाते भी जाते हैं । साहित्य एवं संगीत में इस प्रकार 
के तुक निरथ्थंक श्रौर नीरस समझे जाते हैं । 

सोहर या सोहिलो ग्राम-गीतों का प्रमुख गीत है । जन्म, जनेऊ और विवाह के 

समय स्त्रियाँ उमंग और उल्लास-यूक्त सोहर गाया करती हैं । यह भी एक सहगान है 
जिसमें चाहे जितनी स्त्रियाँ गा सकती हैं। इसकी लय विलम्बित होती है, समान स्वर 


१. सरसागर, दशम स्कनन्‍्ध, रृ८ । 


द्८ सूर की काव्य-कला 


चलता जाता है। अन्त या चरणाद्ध में 'हो की,ध्वनि गान में हुं और उल्लास का पुट 
देती है । प्राय: सोहर लम्बे होते हैं, जिसमें प्रसूतिका के मन-बहलाव के लिए पुत्रोत्सव 
के ग्रानन्द का वर्णन होता है । बच्चे का सौंदयं-वर्णन, प्रसूतिका की रामकहानी तथा 
उपहासात्मक व्यंग्य भी उसमें होते हैं । सूरदास का एक सोहर द्रष्टव्य है--- 
राग सारंग 
गौरि गनेस्वर बीनऊं (हो) देवी सारद तोहि। 
गावों हरि को सोहिलो (हो)मन श्राखर दे भोहि । 
हरषि बधावा मन भयो (हो) रानी जायो पूत। 
घर-बाहर माँगे सब (हो) ठाढ़े मागध सूत। 
है >< >< 
बाजन बाज गह गहे (हो) बाज मंदिर मोरि। 
सालिनि बाँधे तोरना (रे) श्लॉगन रोपें केरि। 
>< 2 >< 
धनि सो दिन, धनि सो घरी (हो) घनि धनि जोतिष जाग। 
धन्य धन्य मयुरा पुरी (हो) धन्य महर को भाग। 
>< >< >< 
ऋ्रीट मुकुट सोभा बनी (सुभ) श्रंग बनी बनसाल। 
सूरदास गोकुल-प्रकट (भए) मोहन मदन गोपाल ।” 
प्रस्तुत पद में सोहर का प्रतिनिधि (7५/9०3]) रूप मिलता है। घरों में गाए जाने 
वाले सोहर की ध्वनि में यह शुद्ध रूप में गाया जा सकता है । चरणाद्ड में 'हो' या 'रे' 
की सोहर की मुहर भी इसमें सुलभ है । भाषा-शेली और छाब्दवली शछुद्ध ग्रामीण है । 
रीति के अनुसार गौरि-गनेश की विनती से आरम्भ होकर पृत्र-जन्म की कहानी पद में 
गायी गई है । उत्सव का हषे-अधावा, ग्रामोद-प्रमोद श्रौर जच्चा तथा बच्चे के सौंदये 
का वर्णन ही पद में है। ३० पंक्तियों का लम्बा पद सोहर की सभी आवश्यकताओं की 
पूति करता है। कवि ने साहित्यिकता को सर्वथा दूर रखा है। ग्रामीण नारियों की 
भावानुभूति सुस्पष्ट है । 
पुरुषों द्वारा गाये जाने वाले लोक-गीत का सुन्दर रूप गोचारण प्रमंग में मिलता 
है । ग्वाले गीत गाते और साथ ही नृत्य करते हैँ । चित्त की उमंग उनकी विश्वेषता है। 
मस्त हो होकर कान में उंगली डालकर चरण के बीच तथा अंत में बड़ा लम्बा सुर वे 
भरते हैं। तुक इन्हें भी भ्रतीव प्रिय है। तुक में तुक मिलाते श्र उससे सूर मिलाते हुए 
गाना श्र नाचना उनका मूल मन्त्र होता है । गीत और नृत्य को लम्बा करने के लिए 
वे भी कृष्ण-लीला की किसी कथा को अपने पद का आधार बनाते हैं । एक पद में एक 
पूरी कथा होती है ।सू रदास जी ने गोचारण में श्रनेक ग्राम-गीत लिखे हैं, जिन्हें लोक-गीत 
की धुन में ग्रामीण जन गा लेते हैं । प्रायः पद राग सारंग, राग केदारो, राग कान्हरो, 


१. सूरसागर, दशम स्कन्ध, ४० । 


सूर का गोति-काव्प ६६ 


बिलावल, गोरी, रामकली और राग नट में हैं । रागों की रूप-रेखा देने के लिए कवि 
ने एक छोटी टेक लगा दी है। कुछ पद ऐसे भी हैं जिनमें राग की लघु टेक भी नहीं है । 
जैसे--- राग बिलावल 
श्राज चरावन गाइ चलो जू, कान्ह कुमुद बन जंये। 
सीतल कूज कदम की छहियाँ, छाक छहेँ रस खंये । 
अ्रपनी श्रपनी गाइ ग्वाल सब, जानि करो इक ठोरो ॥ 
धौरी, धमरि राती, रोंछी, बोलि बुलाइ चिन्हौरी । 
पियरी, मौरी, गोरी, गेंनी, खरी कजरी जेती । 
दुलही, फुलही, भोरी, भरी, हांकि ठिकाई तेती। 
बाबा नंद बरो मानेंगे, श्रौर जसोदा मेंया । 
सूरदास जनाइ दियो है, यह कहहिके बल भेया।" 
श्रोज ग्वालों के गीतों का प्रधान गुण है । उनके नृत्य की ताल भी श्रोजपूर्ण होती है । 
वे नृत्य के साथ गीत भी गाते हैं । ये गीत नृत्य के आधार होते हैं, अतएव गीत के 
प्रत्येक शब्द, उनकी ध्वनि और उनके तुक नृत्य के अ्रभिनय को श्रवसर देते हैं । पद- 
गत श्रर्थ, दाब्दों की गज और नृत्य के हस्तक-भेद नगाड़े के स्वर से मिलकर प्रसंग- 
विशेष को मूरतिमान कर देते हैं । सूरदास के कुछ गीतों में ग्वाल-गीतों के उपयुक्त 
लक्षण परिमाजित रूप में दृष्टिगत होते हैं | ज॑ से-- 
भहरात भहरात दवा (नल) श्रायो। 
घेरि चहु! श्रोर, करि सोर शअ्रंदोर, वन धरनि श्राकास चहु पास छायोौ। 
बरत बन बाँस, थरहरत कस काँस, जरि उड़त है भाँस श्रति प्रबल धायो। 
भपदि भपटत लपट, फल फल चट चटकि, फटत लटलटकि, द्वमद्रुम नवायो । 
ग्रति श्रगिनि फार, भंभार धुंधारकारी, उचदटि शअ्रंगार भंकार छायों। 
बरत बन पात, भहरात, भहरात, तररात, तरु महा धरनी गिरायो। 
भए बेहाल, सब ग्वाल, ब्रजबाल, तब सरन गोपाल कहि के पुकारयौ । 
त॒ना, केसी, सकट, बकी, बक अघासुर वासमकर राखि ज्यों गिरि उबार्‌॒यौ। 
नेक धोरज करो, जिर्याह कोउ जिति डरो, कहा ईह सरो लोचन मुँदाये। 
मृठि भरि लियो, सब नाइ मुखही दियो, सुर प्रभु पियो ब्रज-जन बचाए।* 
पद झ्ोजपूर्रो गीत का सर्वोत्तम नमूता है। उसका प्रत्येक शब्द नृत्य की ताल 
दे रहा है । शब्दों में साहित्यिकता या कल्पना का पुट न होकर शद्ध ग्रामीणता है। 
शब्दों का अन्त्यानुप्रास जेसे--बाँस, काँस, भांस, झार, भंभार, धुंधार, अंगार, मंकार 
आदि अनुप्रास अलंकार के उतने द्योतक नहीं जितने ग्वालों की तुकप्रियता के । अर्थ 
या शाब्दिक सौंदर्य पर कवि का ध्यान नहीं है। ये शब्द तो उन ग्राम-गीतों के प्रति- 
निधि शब्द हैं जो किसी ग्राम-गीतकार की वाणी में भाव-मग्न होने पर स्वरों के साथ 
१, सूरसागर, दशम स्कन्ध ४४५। 
२. सूरसागर, दशम स्कन्ध ५६६॥ 


७० सर की काव्य-कला 


ग्नायास निकल पड़ते हैं । अ्रन्य ओजस्वी प्रसंगों में भी इसी प्रकार के पद मिलते हैं । 
जेसे गोवर्धन लीला नें--- 

सुनि मेघदर्त सजि सन आये 

बलवतं, वारिवर्त, पोौनवर्तं, वज्च्, श्रग्निवतक, जलद संग ल्याए। 

घहरात, गररात, दरचात, हररात, तररात भहरात साथ नाए।॥ 

ब्रज में पुरुषों द्वारा गाये जाने वाले लोक-गीतों में रसिया बड़ा प्रसिद्ध गीत 

है । रसिया के नाम से ही स्पष्ट है कि इसमें संयोग श्यंगार के सरस गीत होंगे । ब्रज 
में प्राय: श्य गारिक रसिया गाये जाते हैँ । भिन्‍त-भिन्‍न घुनों में लोक-गीत गायक भूम- 
भूम कर रसिया गाया करते हैं । इसमें प्रायः नख-सिख-वर्णन तथा राधा-इष्ण की सुख- 
विलास की लीलाएं होती हैं । सूरदास जी ने सुख-विलास, जल-क्रीड्रा, पनघट-लीला 
और दान-लीला के क्रम में जिन पदों की रचना की है उनमें रसिया की प्रवृत्ति का 
ग्राभास निश्चित रूप से मिलता है। इनमें कोई सन्देह नहीं कि ये प्रसंग कवि की 
मौलिक प्रतिभा के श्रनूठे स्थल हें, श्रतएव इसमें भाव सम्बन्धी रसात्मकता के साथ ही 
ग्रभिव्यक्ति में कलात्मकता की दीप्ति भी आ गई है, फिर भी इनमें रसिया की 
प्रवृत्ति सवेत्र है। गीत काफी, सारंग, केदारो, कान्हरो आदि रागों में बंधे हें किन्तु 
रसिया की धुन में भी उसका ढलान सरलता से हो सकता है । उदाहरण के लिये 


पद है--- 
राग काफी ' 


(कान्हा) ऐसो दान माँगिये नहिं जो, हम पे दियो न जाइ । 
बन में पाइ श्रकेली जुवतिनि, मारग रोकत धाइ ॥। 
घाट-घाद श्रोघट जम॒ना तट, बातें कहत बनाइ। 
कोऊ एसो दान लेत है, कौने पठई सिखाइ ॥। 
हम जानति तुम यों नहिह रहो, रहिहो गारी खाइ । 
जौ रस चाहो सो रस नाहीं, गौरस पियोौ श्रघाइ ।। 
ओऔरन से ले लीजे मोहन, तब हम देंहि बुलाइ। 
सुर दयाम कत करत शभ्रचगरो, हम सों क्रवरि कन्हाइ ॥* 
यह पद रसिया की घुन में भी गाया जा सकता है। साथ ही पद की भाषा 
लोक-गीत के सर्वेथा अनुरूप है । 'घाट, बाट, औघट, जमृ्‌ना तट', 'हम जानति तुम यों 
नहिं रहो, रहिहो गारी खाई, “जो रस चाहौ सो रस नाहीं', 'सूर स्थाम कत करत 
प्रचगरी' आदि रसिया की भाषा और भाव के सर्वेथा अनुरूप हैं । 
श्री कृष्ण-विवाह-प्रसंग में भी कुछ शुद्ध लोक-गीत मिलते हैं । ग्राम-गीतों में 
एक अति प्रचलित गीत वधू द्वारा वर देखने के प्रसंग में गाया जाता है। इस प्रसंग का 
एक गीत इस प्रकार है-- 
१. सूरसागर, दशम स्कन्ध, पद ८५३। 
२. सू रसागर, दशम स्कन्ध, १४६२ । 


ना अिजज 


सर का गोति-काव्य ७१ 


राग सारंग 
(ूलह देखोंगी जाइ) उतरे संकेत बर्टाह किंह भिस लखि पाउं। 
फ़्ल गथ माला ले, मालिनि हे जाउँं। 
नंद-तंदन प्यारे को, वोरा करि लेउें। 
चौलिनि हल जाऊं निरखि, नेनन सुख देउं । 
वृन्दावन चन्द को से भषरण गढ़ि लेउं। 
ह्व॑ं सुनारि जाऊं निरखि, नेननि सुख देउें। 
भ्रपते गोपाल के सें, वागे रचि लेउं। 
दरजिनि छ्लूं जाउ' निरखि नंननि सुख देउ'। 
चंदन श्ररगजा सुर केसरि धरि लेउठ। 
गंधिनि द्व जाउ' निरखि नेननि सुख देउ' ॥' 
इस गीत में वध्‌ छिपकर वर देखने के लिए ,मालिन, चोलिनि (पान बनाने 
वाली ) सुनारिन, दरजित और गंधिन बनकर जाने की योजना बनाती है । शब्दावली 
की पुनरुक्ति प्रत्येक चरण में है। पीछे लिखा जा चुका है कि ग्राम-गीतों में विचार 
अधिक नहीं होते । प्राय: एक ही बात अनेक बार दुहराई जाती है। अन्तर केवल 
यह होता है कि प्रत्येक चरण में नये नाम भर दिये जाते हैं । इस पद में भी मालिनि, 
चौलिनि आ्रादि को जौड़ “नननि सुख देउ' के साथ बार-बार की गई है। 
कथा-प्रमंग की दृष्टि से तो यह और भी निरथेक है। 'वध्‌ राधा' वर 
कृष्ण को इस प्रकार छिपकर देखने जाय इसकी कोई आवश्यकता न थी क्योंकि 
राधा तो कृष्ण को नित्य ही देखती थी। फिर भी इस प्रकार का गीत ग्रामों में 
प्रचलित लोक-प्रियता के कारण सूर द्वारा भी ग्रहण किया गया। पद में लोक-गीतों 
की शुद्ध भावुकता का उच्छलन मिलता है। शअ्रन्य बोलियों में भी इस भाव के लोक- 
गीत मिलते हें ।* 
ज्योनार हिन्दी-प्ररेश की नारियों का प्रति प्रसिद्ध लोक-गीत है । ज्योनार में 
प्रायः भोजन के विविध प्रकारों की विस्तृत सूची होती है। स्वसुराल की ज्योनार में 
गाली नामक गीत भी जुड़ जाता है। सूरदास जी ने नारी-ज्योनार के ही सुरों में एक 


१. सूरसागर, दशम स्कन्ध, पद १०७५ । 

२. माई दुलहा देखन हम जाब रे । 
दुलहा तो उतरा बाग में बेटी कौने श्रोढर तुम जाउगी ? 
हाथ में ले लेबे माउरी, माई मालिन बन कर जाउँंगी। माई दुलहा *** 
दुलहा तो उतरा द्वार पर, बेटी कौने श्रोढर तुम जाउगी ? 
हाथ में ले लेव॑ सुरमा, सनिहारिन बनकर जाउँंगी ॥ साई दुलहा'** 
दुलहा तो उतरा मंडवे बेटी कौने श्रोढर तुम जाउगी ? 
हाथ में ले लेबे बीरवा, माई बरइन बन कर जाउंगी ॥ साई दुलहा'** 

(अवधी लोक-गीत ) 


७२ सूर की काव्य-कला 


सुन्दर श्रौर बड़ा श्रच्छा गीत लिखा है-- 
राग विलावल 
भोजन भयो भावनों मोहन । तातोइ जेईं जाहु गोदोहन। 
खीर, खांड, खीचरी संवारी । मधुर महेरी गोपनि प्यारी ॥ 


>< >< >< 
साग चना मरसा चोराई। सोवा श्ररु सरसों सरसाई ! 
है. रथ >< 


बरो बरिल श्ररु बरा बहुत विधि। खारे खट्टे मोठे हैँ विधि । 
रोटी रुचिर कनक बेसन करि। श्रजवाइन सेंधो मिलाइ करि। 
>< हे >< 
लुचई ललित लापसो सोहे। स्वाद सुवास सहज मन मोहै। 
गोझा गूंधे गाल मसरी। सेवा सिले कपुरनि पुरी॥ 


>< 0 >< 
पीरे पान पुराने बौरा । खात भई दुति दाँतन हीरा। 
>< 2५ >< 


सुरदास देख्यां गिरधारो। बोलि दई हंंसि जूठन थारी। 
यह ज्यौनार सुने जो गाव । सो निज भक्त शअ्रभ पद पावे । 
भूले के गीत श्रौर होली ब्रज के सबसे अ्रधिक प्रसिद्ध लोक-गीत हैं । सूरदास 
ने भी इनकी रचना सबसे शभ्रधिक की है । हिडोले के अधिकांश पद साहित्यिक छटा 
से युक्त हैं । हिडोले पर बेठे हुए राधा-कृष्ण को देखकर सूर की कवि-कल्पना मुख- 
रित हो उठी हैँ । यही कारण हूँ कि हिडोल-गीतों में से श्रनेक गीत लोक-गीतों की 
सीमा पार करके कला गीतों के क्षेत्र में जा पहुँचे हैं। फिर भी अधिकांश गीत परि- 
ष्कृत लोक-गीतों की गणना में अवश्य गिने जायेंगे । जैसे-- 
हिडोर हरि संग भूलिये (हो) भ्ररु पिय को देहि भुलाइ । 
गई बीति ग्रीषम गरद-हित ऋतु, सरस बरखा शझ्राइ ॥ 
श्रबः यह॒ साध पुरावहू हो, सुनहु त्रिभुवन राइ। 
गोपांगना गोपाल जू सों, कहति गहि गहि पाइ॥ 
ग्रब.य गढनहार हिडोरना कों, ताहि लेहु बुलाइ। 
हम रपकि हिडौरें चढें, श्ररु तुर्माह देहु भुलाइ ॥ 


गर 0 >< 
सब पहिरि चुनि चुनि चोर चुहि चुहि चूनरि बहुरंग। 
कटि नील लहँगा, लाल चोली, उबटि केसर प्रंग । 
भूलत भुलावत कंठ लावत बढी बझ्रानंद बेलि। 
भकभोरि भमकति डरति प्यारी पिया अ्रंकन मेलि। 

>< 2५ 2५ 


१. सूरसागर, दद्म स्कनन्‍्ध, पद १२१३। 


सुर का गीति-काव्य ७३े 


मोहे संगन गंधवे किन्नर रहे लोक बिसारि। 
सुनि सुर स्थाम सुजान सुन्दर, सबनि के हितकारि ॥।' 

होली के गीत तो सूरसागर में बहुत श्रधिक हें । ब्रज की होली इन्हीं गीतों 
के ही कारण प्रसिद्ध हैं। सूरदास जी ने होली और बसन्‍त के विविध प्रकार लिखे 
हैं। यद्यपि पदों को उन्होंने शास्त्रीय रागों--जैसे बसन्‍त, गौरी, श्रीमलार, सारंग, 
टोड़ी, कल्यान, जैजेवन्ती, बिलावल और काफी आदि--में बाँधा है तथापि उनमें 
शास्त्रीय स्वर-ताल का आग्रह उतना नहीं हैं जितना लोक-होरी का । होली में चरम 
सीमा का उल्लास दृष्टिगोचर होता है । होली गाने वाले ऊँचे-से-ऊँचे स्वर में गाते 
हैं और हो हो हो” 'होरी' 'होरी है श्रादि स्वर साथ में करते जाते हैं। होली 
ग्रामीणों (गँवारों) का गीत माना जाता है, अतः न तो उसमें सुसभ्य भाषा होती है 
भर न सुसंस्कत नाद होता है। सूरदास जी काव्य-कला-निपुण एवं श्रेष्ठ संगीतज्ञ 
होते हुए भी होली के सहज नाद की अवहेलना नहीं करना चाहते थे। उनके सभी 
गीतों में लोक-होली की उमंग, शब्दावली और नाद-उल्लास मिलता है। एक उदा- 
हरण द्वारा उसका लोक-गीतत्त्व स्पष्ट कर देना समीचीन होगा -- 

हो हो हो हो हो हो होरोी 

खेलत श्रति सुख प्रीति प्रकट भई, उत हरि इर्ताह राधिका गोरी । 

बाजत ताल मृदंग राँफ़ डफ, बीच बीच बाँसुरि धुनि थोरी॥ हो*': 

गावत द॑ द गारि परस्परि उत हरि, इत वृषभानु-किसोरी । 

मुगसमद साख जवादि कुमकुमा, केसरि मिले मिले सधि घोरी॥ हो '** 

उन पटपीत किये रंगराते, इन कंचुकी पीत रंग बोरी। 

रहो न मन मरजाद अ्रधिक रुचि सहचरि सकति गाँठ गहि जोरी ॥ हो'*'* 

बरनि न जाइ वचन-रचना रचि, वह छवि भकभोरा भकभोरी । 

सूरदास सारदा सरल-मति, सो श्रवलोकि भूल भई भोरो॥ हो'**' 

लगभग ७५ पद होली के हैं। इनमें अधिकांश पद लम्बे हैं। फूल-डोल, 
मनोरा रूमक, फाग, रंग-होरी भ्रादि के लिये पद हैं जिनमें प्रत्येक चरण में रेखां- 
कित शब्द हैं । जेसे-- 

गोकुल सकल गुवालिनि, घर घर खेलत फाग, मनौरा भूमक हो । 

खेलत हें श्रति रसन से रंग भीने हो ४ 


मानों ब्रज तें करिनि चलि सदमाती हो ॥४* 


आन -- तल जि 5ससअइअइ 


« सूरसागर, दशम स्कन्ध, पद २८३० । 
वही २८६८ । 
» वही २८५६४। 
« वही २८६३ । 
* वही २८६२ । 


शद ६ हए ७ «७ 


७४ सर की काव्य-कला 


निकसि कुंवर खेलन चले, रंग होरी ॥॥' 

या गोकूल के चौंहटें रंगभीनी ग्वालिनि ॥।' 

हरि संग खेलें फाग, नेन सलोने री रंगरांची ग्वालिनि॥' 

ऋतु बसन्‍्त के ग्रागर्माह ऋतु झूमक हो ॥ 

कछू दिन ब्रज में श्रोरो रहो, हरि होरो है॥* 

माई फलें फले फलत, श्री राधा कृष्ण हें कूलत, सरस रस फलडोल ॥४ 

शास्त्रीय गीतों या कला-गीतों में इस प्रकार की पुनरक्तियाँ नहीं होतीं । इन 
गीतों में कुछ गीत ऐसे भी हे जिनमें एक पक्ष तथा एक मास की होली के प्रति दिन 
का वर्रान है तात्पये यह कि सूरदास जी सिद्ध कवीश्वर होते हुए भी लोक-भावना से 
इतने प्रभावित थे कि उन्होंने लोक-गीतों की रचना को। उनकी भाषा निश्चय ही 
कुछ साहित्यिक हो गयी है । उन्होंने लोक-गीतों को शास्त्रीय रागों का हल्का झ्राव- 
रण भी दिया । इसीलिए ऐसा प्रतीत होता है कि उन्होंने इन गीतों के द्वारा अनेक 
परिष्कत लोक-गीतों का निर्माण किया है । 

सूर-सारावली की भी गणना हम परिष्कृत लोक-गीतों में ही कर सकते हैं 
क्योंकि यह शुद्ध होली के स्वरों में बंधी है। इसकी प्रथम पंक्ति लोक-होरी की टेक 
है। उसमें होरी के स्व॒रों का सम्यक्‌ सन्निवेश है। श्रागे दो-दो पंक्तियों के छन्द 
जुड़ते गये है । होरी गाने वाला टंक की धुन मिलाता हुआ इन छन्दों को लोक-होरी 
के स्वरों में गा सकता है | कं. 

खेलत यहि विधि,होरी हो, होरी हो, बेद विदित यह बात । टेक । 

प्रविगत श्रादि श्ननन्‍्त अनपस अलख परुष शअविनासी ॥॥ 

प्रण ब्रह्म प्रकट पुरुषोत्तम नित निज लोक विलासी ॥४* 

सम्पूर्ण ग्रंथ एक ही पद में निवन्धित है। होली-गान के सिलसिले में एक ही 
बेठऊ में इतने बड़े पद का गाना असम्भव नहीं है । कवि ने दार्शनिक होली के रूप में 
ही सारावली की रचना की है। उसकी भाषा निश्चय ही सूर के लोक-गीतों से कहीं 
अधिक परिमाजित और संस्कृत गर्भित है । इसका कारण यह है कि उसमें सैद्धान्तिक 
सार को प्रधानता है। इस प्रकार विषय की दृष्टि से सारावली लोक-गीतों के श्रन- 
रूप नहीं हे किन्तु शिल्प-विधान में लोक-गीतों के समीप होने के कारण इसी वर्ग में 
ही इसे रखना उचित होगा। 
१. वही २८६६। 
२. वही २८६७। 
३. वही २६०३ । 
४. वही २६१४। 
५, वही २६१७। 
६. सूर सारावली उन्द १ (वेंकटेश्वर प्रेस बम्बई से प्रकाशित सरसागर पृष्ठ १) । 


सर का गीति-काव्य ७५ 


भ्रमर-गीत तथा झन्‍्य विरह-गीत भाव की दृष्टि से लोक-गीत--विरहा --से 
प्रधिक दूर नहीं । उपालम्भ, कथोपकथन, पशु-पक्षियों और प्रकृति के माध्यम से विरह 
निवेदन लोक-गीतों में प्राप्त होते हैं किन्तु सखूर के विरह-गीत साहित्य की श्रमूल्य निधि 
हैँ । इनमें कवि-कल्पना और काव्य-शिल्प का इतना श्रेष्ठ रूप प्राप्त होता है कि उन्हें 
लोक-गीतों की सीमा में कदापि नहीं बाँधा जा सकता । कला-गीत भी तो लोक-गीतों 
के ही परिमाजित और सुसस्क्षत रूप हैं अतएव सर के विरह-गीतों को लोक-गीत न कह 
कर कला-गीत कहना अधिक समीचीन है और इस प्रवन्ध में इनकी गणना कला-गीतों 
में ही की गई है । 

४. छन्दात्मक पद--सूरसागर का वह अंश जिसमें कोरी कथा है, गीतों में 
न होकर प्रायः छन्द-बद्ध है। इस अंश की रचना सूरदास जी ने अपने ग्रंथ को केवल 
भागवत के क्रम में प्रस्तुत करने के निमित्त की है और अनेक कथाग्रों और प्रसंगों पर 
उन्होंने चोपाई, चोपई, रोला, सार, हरिगीतिका, चौबोला और दोहा श्रादि छनन्‍्द लिखे 
हैं। इन छन्दों की रूप-रचना छन्दशास्त्र के नियमों पर है किन्तु पद के ऊपर किसी 
राग-विशेष का उल्लेख फिर भी है क्योंकि गायक ग्‌ रदास” के लिए यह स्वाभाविक 
था कि गाये जाने वाले समय के रागों के स्वरों में वे छन्‍्दों को ढाल लें और उन्हीं स्वरों 
के अनुसार पदों का नामकरणा रागों में कर दें। जिन विषयों का सम्बन्ध उनकी 
निजी आत्माभिव्यक्ति से न था और जो भागवत के कोरे भावानुवाद मात्र थे उनकी 
रचना छन्‍्दों में करना उन्होंने श्रधिक सरल और उपयुक्त समभा किन्तु भजनानन्दी रसिक- 
समाज के समक्ष इन पदों के प्रस्तुत करने का ढंग सूर के पास गान ही था। इसीलिए 
इन छन्दों को भी भिन्‍न-भिन्‍न रागों का स्वरूप उन्होंने दे दिया । गान की बाह्य रूपरेखा 
के कारण अनेक पंक्तियों में छन्दशास्त्र के नियमों की भ्रवहेलना भी हो गयी है। 
संगीत के स्वरों की मात्राग्रों श्र छन्दग्ास्त्र की मात्राओं में अन्तर होता है । छन्द- 
शास्त्र में लघु और ग्रुर की एक श्र दो मात्राएं ही होती हैं किन्तु संगीत-नाद में एक 
वर्णा में चार और छः मात्राएँ भी होती हैं और कई वर्णों को मिलाकर भी एक मात्रा 
में ही बाधा जा सकता है। यही कारण है कि सूरसागर के पदों में पंक्तियाँ छन्‍्द की 
दृष्टि से सदोष होते हुए भी संगीत की दृष्टि से सवंथा निर्दोष हैं । एक ही पद में कुछ 
पंक्तियाँ चौपई (१४ मात्रा का छनन्‍्द) की मिलती हैं और कुछ चौपाई की । जेसे-- 

हरि हरि हरि हरि सुसिरन करो । हरि चरनारविन्द उर धरो॥ 

हरि की कथा होइ जब जहाँ। गंगा हू चलि श्राव॑ तहाँ॥ 

जमुना सिधु सरस्वती श्रावं। गोदावरी विलम्ब न लाखबे॥ 

सर्व तोथं को बासा तहाँ । सूर हरि कथां होद जहाँ ॥' 

उपर्युक्त पद की तुतीय पंकित श्रर्थात्‌ 'जमुना सिन्धु सरस्वति श्रावे! में चौपाई 
(१६ मात्रा) है शेष पंक्तियों में चौपई (१४५ मात्रा) हैं । भागवत प्रसंग का यह प्रथम 





१. सूरसागर, प्रथम स्कन्ध, पद २२४ । 


७६ सुर को काव्य-कला 


पद सुमिरन का पद है। प्रातःकालीन कथा का आरम्भिक पद होने के कारण ही उसे 
सूरदास जी ने राग बिलावल में बाँधा है क्योंकि बिलावल प्रात:काल में गाया जाता है।”' 
सूरसागर के विवरणात्मक लम्बे पद श्रधिकतर इसी प्रकार के हैँ । अ्रनेक पदों' में तो 
“हरि हरि हरि हरि सुमिरन करो” पद की टेक के रूप में गहीत है । 

सूरसागर में विनय पदों के पश्चात्‌ भागवत प्रसंग आरम्भ होता है। यहाँ से 
लेकर नवम स्कन्ध तक प्राय: छन्दात्मक पद ही मिलते हैं । केवल रामचरित के पद शुद्ध 
गीतों में हें । दशम स्कन्ध के भी झनेक कथात्मक प्रसंग जैसे श्रीधर अंग-भंग, जमलाज न- 
उद्धार, अ्रधासुर-वध, बाल-वत्स हरण लीला, कालीदमन, चीरहरण और गोवर्धन 
धारण की दूसरी लीलाएं, दूसरी गुरु मान-लीला भअक्रूर ब्रज-आगमन, भ्रमर गीत-संक्षेप 
ञ्रादि कथा-भाग छोटे या बड़े पदों में वरिगत है। दशम स्कन्ध उत्तरादं, एकादश स्कन्ध 
श्र द्वादश स्कन्ध में अधिकांश छउन्दात्मक पद ही हैं । 

इन समस्त छन्‍्दात्मक पदों में गीति-काव्यत्व नहीं है | टेक भी कम पदों में है। 
कोरी कथा का विवरण ही उनमें मिलता है । इसमें कोई सन्देह नहीं कि कीतंन करते 
समय प्रसंग के अनुसार संगीत के स्वरों में बंधकर कोरे विवरण भी रस-धारा बहाने की 
क्षमता रखते हैं। श्राज तक कीतेनियों और भजनानन्दी साधुझों में यत्र-तत्र इस परम्परा 
का निर्वाह मिलता है। गायक किसी गीत में दोहे, चोपाई, सोरठा और हरिगीतिका 
आ्रादि छनन्‍्दों को जोड़ता जाता है ओर गीत के स्वरों में मेल मिलाता जाता है। ठमरी 
में लोग दोहों को मिलाकर गा लिया करते हूँ । सारांश यह कि स्‌रसागर में प्राप्त 
छन्दात्मक पद प्राय: भागवत के अनुसरण पर लिखे गये हैं और भरती के से छनन्‍्द लगते 
हैं । इनमें सर की काव्य-कला नहीं है । 
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१. राग विलावल सुद्ध सुरन को, सप्त सुरन सम्पुरन जाति को । 
गा संवादी धेवत वादी, गावत नित उठ प्रथम पहर को ॥ 
लक्षण गीत राग़ विलावल । 

२. प्रथम स्कन्ध-व्यास भ्रवतार (१२६), पांडव राज्याभिषेक (२६० ), भीष्मो- 
पदेश (१६१), हरि-वियोग (२८५), गर्भ में परीक्षित की रक्षा(२८५६) । 
द्वितीय और तृतीय स्कन्ध-प्रथम पद, कपिलदेव भ्रवतार (३६४) । 
चतुर्थ स्कन्ध-पद १, ३, ५, ६, १२। 
पंचम स्कन्ध-पद १, ३, ४ । 
षष्ठ स्कन्ध-पद १, ४, ५ । 
सप्तम स्कन्‍न्च-पद १, २, ७, ८ । 
ग्रप्टम स्कन्ध-पद १ । 
नवम स्कन्ध-पद १, ५। 
दशम स्कन्ध-पद २, ४३०६ । 
एकादश स्कन्ध-३, ४ । ु 
हादश स्कन्ध-१,२, ३, ४, ५ । 
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५. दृष्टक्ट पद--सू र की काव्य-कला का एक नमूना दुष्टकूट-पद-रचना भी 
है । जहाँ उन्होंने कला-गीतों में गीति-काव्य सम्बन्धी प्रतिभा का प्रकाशन किया है वहाँ 
उन्होंने दृष्टकटों में शब्द-क्रोड़ा का चमत्कार प्रस्तुत किया है। पद-रचना का श्रभ्यास 
हो जाने के कारण उन्होंने शब्दों की जोड़-गाँठ को भी स्वरों में बाँध रखा है । न तो 
इनमें लोक-गीतों की सहज पद रचना है श्रौर न कला-गीतों का आंतरिक संगीत । फिर 
भी दुष्टक्ट-पद-रचना हिन्दी में सूरदास जी की एक अपनी विशेषता है । सू रसागर में 
कुछ दुष्टक्ट पद मिलते हैं | सूर सारावलो में भी मानलीला और राधाकृष्ण-विहार में 
दुष्टकूट पद मिलते हूँ। साहित्य-लहरी तो समचा ग्रंथ ही दृष्टकूट पदों में रचा गया है। 
इन सबको एक वर्गं--दृष्टकूट वर्ग--में रखना उपयुक्त है । 

सारांश यह कि स्थूल दृष्टि से देखने पर तो समस्त सूर साहित्य गीतों में लिखा 
मिलता है किन्तु सभी गीतों में सर की काव्य-कला नहीं है । छन्‍्दात्मक पद तो सूर- 
सागर को भागवतानुसार सम्पादित करने के लिए भागवत के भावान॒वाद रूप में लिखे 
गये थे । उनका सूर की काव्य-कला से विशेष सम्बन्ध नहीं है | सन्त-प्रणाली के शुद्ध 
गीत जो सूरसागर में प्राप्त होते हैं, उनमें ग्रधिकांश सर की अपरिपक्वावस्था की रच- 
नाएँ हैं । इनमें भी सूर की मामिक अभिव्यक्ति नहीं है । लोक-गीतों की रचना उन्होंने 
पुष्टिमार्गीय सेवा के नेत्यिक और ऋतु सम्बन्धी लीलाग्रों के क्रम में विशेष अ्रवसरों 
के निमित्त ही की थी। इनमें लोक-उमंग की इतनी प्रधानता है कि कलात्मक अ्रभि- 
व्यक्ति को अवसर नहीं मिल सका है । दृष्टक्ट पद्धति का अवलम्बन भी शब्द-क्रीड़ा 
को लेकर किया गया है । उसमें चमत्कार प्रमुख है, भ्रत: ग_ूर की सरस वाणी की सहज 
कलात्मकता यहाँ भी नहीं मिलती । इस प्रकार सुर की काव्य-कला का वास्तविक क्षेत्र 
उनके मौलिक प्रसंगों के कला-गीतों में सोमित हे। इन्हीं में उनका सम्पूर्ण कृतित्व देखने 
को मिलता है ओर उन्‍्हों का विस्तृत विवेचन श्रांगें के प्रकररों में किया जायगा । 

वस्तुगत भ्राधार--प्रज्ञाचक्षु महात्मा सूरदास जी प्रकृत्या गायक थे | गीत उनके 
जीवन-क्रम, स्वभाव और ईश्वर-प्रदत्त प्रतिभा के अ्रनुरूप थे। किन्तु महाप्रभु बललभा- 
चाये के पथ-प्रदशन के कारण उनकी रचना का उद्देश्य भगवत लीला का वर्णन हो 
गया । महाप्रभु की प्रेरणा से उन्होंने आत्म-निवेदन के रूप में रचे हुए विनय के पदों 
की रचना को छोड़कर सगुण लीला-पदों का गान आरम्भ किया | श्रीम:ड्भागवत जेसे 
कथा-बहुल ग्रंथ को उन्होंने श्रपने काव्य का मूल आधार बनाया । पुष्टिमार्गी सूर के 
प्राराध्य कृष्ण थे । उन्हीं की लीलाओं का गान उनक्रा प्रतिपाद्य था किन्तु श्रीमद्भाग- 
वत में भगवान के चौबीसों ग्रवतारों की लीलाग्रों का विस्तृत वर्णन है, इसलिए सूरदास 
जी को भी भागवत के गअ्रनुसरण में ग्रन्य अवतारों की कथा कहनी पड़ी | परिणाम यह 
हुआ कि उनका गीति-काव्य शुद्ध भावपरक न रह सका, उसमें कथात्मक वस्तु आधार- 
भूत-सामग्री के रूप में सम्मिलित हो गयी । उन्होंने कृष्णावतार की लीलाग्रों का गान 
तो स्वेच्छापूवंक भ्रधिकाधिक विस्तार से गाया परन्तु इन ग्रवतारों की लीलाग्रों का 
उल्लेख मात्र छन्दात्मक पदों में कर दिया । श्रीमज्भजागवत की कई ग्रध्यायों की कथाएँ 
एक-एक पद में सार रूप में दे दी गयीं। मृरदास जी ने स्ूरसागर को भागवत का भावां- 
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नुवाद बनाना न चाहा। उन्होंने केवल धामिक प्रसंगों को लेकर उससे गृहीत उपदेशों 
को भक्तों के लिए प्रस्तुत कर दिया। जैसे अजामिल की कथा के उपरान्त उन्होंने नाम- 
महिमा इस प्रकार गायी है--- 
अ्रन्त काल जो नाम उचार। सो सब अपने पापनि जार॑।। 

ज्ञान विराग त्रत तिहि होई । सूर विष्णु पद पावे॑ सोई ॥”* 
नहष-कथा के अन्त में सदाचार की शिक्षा है--- 

नृप ऐसी है पर तिय प्यार। म्रख करे सो बिना विचार ॥) 
नूसिह अवतार की कथा का उपदेश है--- 

जो यह लीला सुने सुनादे। सूरदास हरिभकित सो पावे ॥२ 
रामावतार शअन्य अवतारों की अपेक्षा कथा की दृष्टि से विस्तृत है इसी लिए सूरदास जी 
ने एक ही लम्बे पद में रामावतार की कहानी नहीं कही है । राम-वरित के भिन्‍न-भिन्‍न 
प्ररांगों पर उन्होंने छोट-छोटे स्फूट पद लिखे हैं । प्राय: एक-एक प्रसंग पर एक-एक पद 
मिलता जाता है। रामावतार में लीला के दृष्टिकोश के लिए पर्याप्त ग्रवसर था फिर भी 
सूरदास जी कृष्णावतार की भाँति रामावतार में अपने को अधिक न रमा सके । उसमें 
वात्सल्य-निरूपण भी, जो सूरदास जी की निजी प्रतिभा का अनुपम स्थल है, अति 
संक्षिप्त है। कुल ५ पद--३ पद बधाई के और २ पद शर-क्री ड़ा के --में ही बाल-वर्णन 
समाप्त हो जाता है । नवम स्कन्ध में प्रवृत्ति कथा को द्वुत गति ने आगे बढ़ाने की ओर 
है | अयोध्याकांड के प्रथम पद में ही राम-राज्याभिषेक, कंकेयी-दशरथ-संवाद आ्रादि 
हो जाता है -- 

महाराज दशरथ मन धारो। ु 

ग्रवधपुरी को राज राम दें लीज व॒त बनचारी। 

यह सुनि बोली नारि कंकेयी, श्रपना बचन संभारों। 

चोदह वर्ष रहें वन राघव, छत्र भरत सिर धारो ॥ 

यह सुनि नपति भयो श्रति व्याकुल, कहत कछ नह श्राई । 

सर रहे सभुभाइ बहुत प, कंकइ-हठ नहिं जाई ॥ई 

इतना अवश्य है कि रामावतार के पदों में सरसता अ्रधिक है । उनमें छन्‍्दा- 

त्मक नीरस पदों के स्थान पर सरस गीत हैं। पदों के अन्त में क्ृष्णावतार के पदों 
की भाँति प्रायः कवि की आत्माभिव्यक्ति का संकेत प्राप्त हो जाता हैं । जैपे--- 

यह सुख तीन लोक में नाहीं, जो पाये प्रभु पहियाँ। 

सूरदास हरि बोलि भक्‍त को, निरबाहत गहि बहियाँ ॥॥४* 


१. सूरसागर, पष्ठ स्कन्ध, पद ४। 
२. वही, पद ७ । 

३. वही, सप्तम स्कन्ध, पद २ । 
४. वही, नवम स्कन्ध, पद ३० । 
५. वही, पद १६। 
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गीतिकाव्यत्व और ग्रात्माभिव्यक्ति के निक्षेप की दृष्टि से रामावतार का 
प्रन्तिम पद सर्वश्रेष्ठ है। पद में राजा राम की मर्यादित दिनचर्या और ऐश्वर्य का 
सुन्दर चित्र है। उसी के पीछे सूर का हृदयग्राही आत्म-निवेदन है। बेचारे सूरदास 
बहुत प्रातःकाल ही दशन की लालसा और विनती के निमित्त द्वार पर पहुँच जाते हैं । 
भगवान को निद्रित देखकर मारे सकुच के उनके सभीप नहीं जाते कि प्रभु को असु- 
विधा होगी । उनके जगने के पूर्व ही ब्रह्मादिक सुर-मुनियों की भीड़ जा घेरती है। 
दिन चढ़ते ही सेनापति, मन्ती आदि राज-कार्य लेकर ञ्रा जाते हैं। इसके पश्चात्‌ 
स्‍्तान, भोजन और शयन के समय भला सूर कैसे जाय॑ । दिन व्यतीत हो जाता है । 
साँयकाल नारदादि प्रभु का गुण गाते हुए जा विराजते हैं। भक्‍्त>वर सूरदास को 
प्रवेश का अवसर न मिल पाया, तब वे अपने निवेदन के रूप में एक पत्री भेजकर 
ही सनन्‍्तोष करते हैं । इस पद में व्यंजना से सूरदास जी ने मर्यादा-प्रधाव राम-भर्कित 
के दास्य-भाव की कठिनाई बतायी है। दास्य-भक्ति में यह सुविधा नहीं है जो सख्य- 
भवित में । सखा रूप से भक्त पर कोई बन्धन नहीं होता । अपने स्वत: नि:ःमृत भाव 
के प्रकाशन के लिए उसे क्षेत्र सदेव प्रस्तृत मिलता है । 

दशम स्कन्ध पर्वार्, जिसमें कृष्ण-लीला है, उतना वस्तुपरक नहीं है जितने अन्य 
स्कन्ध हैं । कवि ने प्रयत्नपूर्वक कथा के दृष्टिकोण को दूर रखना चाहा है । स्कनन्‍्ध का 
प्रारम्भ मंगलाचरण से होता है। दो वर्णनात्मक पदों में भगवान कृष्ण के प्रकट होने 
की सभी कथा संक्षप में कह दी गयी है। श्रन्य पदों में विवरण के स्थान पर भाव- 
पूर्ण सरस वर्णत-विक्रास पाता जाता है । कृष्ण के गोकुल पहुँचते ही कवि की गीत- 
रचना-दली में महान्‌ परिवर्तेत परिलक्षित होता है। पदों का वस्तुगत आधार तरल 
होकर सूक्ष्म बन जाता है । श्रब कवि कथा नहीं कहता बल्कि कृष्णावतार से उद्भूत 
उल्लास की अभिव्यक्ति करता है। इसीलिए इस स्कन्ध में लीला के प्रगंग कम हैं । 


१. बविनती किंह विधि प्रभाह सुनाऊं। 
महाराज रघवीर धीर को, समय न कबहेँ पाऊं ॥ 
जाम रहत जामिनि के बीते, तिहि श्रवसर उठि धाऊ। 
सकुच होत सुकुमार नींद में, कंसे प्रभुहि जगाऊं॥ 
दिनकर किरनि उदित ब्रह्मादिक रुद्रादिक इक ठाऊं। 
ग्रगतित भोर श्रमर मुनि जन को, तिहि तें ठौन न पाऊँ।॥ 
उठत सभा दिनमधि सेनापति, भोर देखि फिरि आऊ। 
न्हात खात सुख करत साहिबो, केस करि श्रन खाऊं। 
रजनी मुख श्रावत गुनगावत, नारद तुंबर नाऊ। 
तुमही कहो कृपानिधि रघुपति, किहि गिनतो में आऊ ॥ 
एक उपाय करो कम्तलापति, कहो तो कहि समभाऊंँ | 
पतित उधारन नाम सुर प्रभु, यह रुक्‍का पहुँचाऊँ।॥। 
-“सूरसागर, नवम स्कन्ध, पद १७२. 


घ० सुर की काव्य-कला 


एक ही प्रगंग पर पदों की बहुत बड़ी संख्या है। कवि का उद्देश्य अन्य भअ्रवतारों के 
वर्णन की भाँति यहाँ कथाएँ गिनना नहीं है । श्रब तो प्रप्तंग एक निमित्त मात्र ही बनकर 
रह जाता है। उसका झ्राधार पाकर कवि के भक्त-हृदय के श्रनेकानेक भाव उद्बद्ध 
हो उठते हैँ ।॥ कवि उल्लसित होकर श्रपनी भावनापूुर्ण श्रभिव्यक्ति में जुट जाता है। 
प्रसंग एक उद्दीपक सात्र रह जाता है--भावना की अ्रभिव्यक्ति ही प्रमुख हो जाती 
है । ऋष्ण-जन्म क्रष्णावतार का एक प्रसंग हे। रामावतार में भी यही प्रसंग था। 
किन्तु वहाँ पर तो कवि जन्म की चर्चा करके झागे बढ़ा। यहाँ वह ऐसा नहीं करता । 
जन्म के उपरान्त आनन्द का जो सागर उसके मानस पर लहराया उसी का प्रकाशन 
करने लगा--- 

द्वारे भीर गोप गोपनि की, महिमा बरनि न जाई। 

ग्रति आनन्द होत गोकुल में, रतन भूमि सब छाई। 

नाचत वृद्ध, तरुन अररु बालक, गोरस कीच मचाई । 

स्रदास स्वामी सुख-सागर, सुन्दर स्यथाम कन्हाई ॥ 
झ्पने झाराध्य के जन्म पर यरको प्रतीत होता है कि समस्त जल-थल और नभ-मंडल 
में ग्रानन्द छाया हुआ है-- 

अ्रमर विमान चढ़ सुर देखत, जे धुनि सब्द सुनाई । 

सूरदास प्रभु भक्त-हेत-हित, दुष्टनि के दुखदाई॥' 
जन्म-बधाई के गीत होने लगे, बाजे बजने लगे, नृत्य-दधिकांदो आदि होने लगे। 
यह समस्त शोभा देखकर सूरदास जी निछावर होने लगे-- 

ऐसी सोभा देख के, सूरदास बलि जाइ ।7 

जन्म-बधाई तो बहाना मात्र है। पद पर पद लिखते जाते हु और अपने भाव प्रकट 


करते जाते हैं । किसी में कहते हँ-- 
दीज सुरदास दरस भक्‍तन बुलाइ के ४ 


तो किसी में कहते है -- 
घर के ठाकुर के सुत जायो । त्रदास तब सब सुख पायो ॥४ 
ब्रजवासियों का आनन्द वर्णन करते-करते कवि अ्रपनी बात भी कह जाता है कि-- 
गावत वधाइ सुर भोतर बहर के ।* 
डाढी (भाट) के अवसर पर तो लक्षणा और व्यंजना का भी श्राश्रय छोड़कर श्रभिधा 
से ही अपने भाव स्पष्ट करते हैं-- 








* सूरसागर, दशम स्कनन्‍्ध, पद २१ । 
- वही २२। 
» वही २७। 
« वही ३१। 
५. वही र३२। 
६. वही रे४। 


-( >छ २) ७ 


सर का गीति-काग्य धर 


चे 


(नंदज्‌) मेरे सन आनन्द भयो, में गोवर्धन तें श्रायों । 
तुम्हरे पत्र भयौ, हों सुनि के, श्रति श्रात्र उठि धायो। 
>< >< >< 

तम तो परम उद्दार नंद जू , जो साँग्यों सो दीन्‍्हों। 

ऐसो और कौन त्रिभुवत में, तुम सरि साको कोन्‍्हों। 

कोटि देहु तो रुचि नाह मानों, बिनु देखे नह जहों । 

नन्दराइ सुनि विनती मेरी, तर्बाह विदा भल हछ्वहों। 

दीजे मोहि कृपा करि सोई, जो हों आयो माँगन। 

जतुमति सुत अपने पाइन चलि, खेलत आवे श्राँगन। 

जब हँसि के मोहन कछ बोले, तिहि सुनि के घर जाऊं। 

हों तो तेरे घर की डाढ़ी, स्रदास मोहि नाऊं॥ 
तात्पर्य यह है कि सूरदास का उद्देश्य भागवत की कथा कहना नहीं रह जाता, स्वानु- 
भूतिजन्य उल्लास का प्रकटीकरण हो जाता है। फिर भी श्रीकृष्ण-लीला-गान ही 
उनका विषय था अ्रतएवं भागवत में आये हुए प्रसंगों का सर्वेथा परित्याग तो वे कर 
ही नहीं सकते थे । इसीलिए श्रीकृष्ण-लीला के भागवतीय अंश, जिसमें पृतना, बका- 
सुर, अ्रधासर और कंस ग्रादि का निपात था या जमलार्जुन उद्धार, ब्रह्मा बालक-वत्स 
हरण, गोवर्धन-लीला, काली-दमन, चीरहरणा-लीला या रास पंचाध्यायी आ्रादि थे, 
वर्णनात्मक पदों में रचकर उन्होंने भागवतीय रूपरेखा पूरी कर दी और प्रत्येक प्रसंग 
का स्वेच्छानुसार भावात्मक विस्तार कर दिया । सच तो यह है कि सूरदास जी ने 
जिन प्रसंगों पर अपने सहज उद्गार प्रकट किये हैं वे भागवत के प्रसंग नहीं हैं । प्रभु 
की जो लीलाएं उनके भक्‍त-हृदय को सहज उल्लास देती थीं उनको उन्होंने सर्वेथा 
मौलिक रूप में अयवा एक नवीन रूप में प्रस्तुत किया है। ये प्रमंग हँ---बाल-छवि- 
वर्णन, कलेवा, क्री इन, माखन-चो री, गो-दो हन, काली-दमन में कंस का कमल-पुष्प मँगाना, 
गेंद खेलना, म्‌ रली-प्रसंग, राधा-कृष्ण मिलाप, साहचर्य-प्रेम का क्रमिक विकास, रास- 
लीला, श्रीकृष्ण-विवाह, जल-क्रीड़ा, वृन्दावन-विहार, पनघट-लीला, दान-लीला, मान- 
लीसा, वसन्त-लीला और भ्रमरगीत । इन प्रस॑गों में वस्तुगत आधार केवल नाम मात्र 
को रह गया है। यहाँ कलात्मकता के स्थान पर वर्णनात्मकता का ही प्रभाव कवि ने 
लिया है । किन्तु वर्णनात्मकता तो वस्तुगत आधार से शून्य नहीं होती। इसलिए 
यद्यपि दशम स्कन्ध पूर्वाद्ध में वस्तु का आधार अपेक्षाकृत कम है तथापि आत्माभिव्यंजन 
परोक्ष रीति से ही किया जा सका है। दशम स्कन्ध उत्तराद्ध, एकादश और द्वादश स्कन्धों 
में पुत: कवि कथात्मकता पर उतर आता है। सारावली और साहित्य-लहरी में भी 
कृष्ण-लीला ही काव्य का आधार है। सारावली में तो सम्पूर्ण लीला का सार रूप 
निबन्धित किया गया है। सा० लहरी के पद स्फुट होते हुए भी राधा-कृष्ण की नायिका- 
भेदोवत-लीला का निरूपण दृष्टिकटों में प्रस्तुत करते हैं । 


१. सूरसागर, दशम स्कन्ध, पद ३५ । 


दर सूर की काव्य-कला 


संक्षेप में समस्त सूर-साहित्य गीतों में होते हुए भी गीत का वह स्वरूप नहीं 
है जिसमें कथात्मकता या वर्णनात्मकता को अवसर नहीं मिलता । सूरदास जी ने तो 
क्ृष्ण-लीला गान के लिए ही गीतों की रचना की थी अ्रत: उनको वे वस्तुतत्व से मुक्त 
नहीं कर सकते थे। 
प्रबन्धात्मक गीतात्मकता 

सूर-काव्य के वस्तुगत श्राधार को दृष्टिगत करने पर प्रइन यह उठता है कि 
सूरसागर गीति-काव्य है या प्रबन्ध-काव्य ? क्‍या हम इसे तुलसी गीतावली की 
भाँति गीतों में रचा हुझ्ना प्रबन्ध-काव्य कह सकते है ? 

प्रबन्ध-काव्य में कथा का तारतम्य आदि से अन्त तक क्रमानुसार चलता है। 
एक पद दूसरे से इस प्रकार श्वंखलाबद्ध होता है कि बीच में से कोई पद निकाला नहीं 
जा सकता ओर न उसका क्रम ही परिवर्तित किया जा सकता है। पूर्ववर्ती पद के ज्ञान 
के बिना परवर्ती पद का आशय भी स्पष्ट नहीं हो सकता । सूरसागर में कथा का 
क्रम प्रबन्ध-दाव्य के समान अवश्य है। कथावस्तु का द्वादशस्कन्धात्मक विभाजन 
प्रबन्धात्मक है । श्रीमद्भागवत की रचना प्रवन्धात्मक है। सूरसागर की रचना भाग- 
वत के ही क्रम के अनुसार है। राम और कृष्ण की कथाएँ लम्बी हैं | अन्य ग्रवतारों 
का वर्णन सूक्ष्म है पर उनमें प्रबन्धात्मकता पूर्यरूपेण है क्योंकि उनमें चौपई या 
त्रोफई-बा छन्दों में सिलसिलेवार कथा गायी गयी है । राम और कृष्ण-लीला में स्वतन्त्र 
पदों की रचना हुई है फिर भी वर्णन वय-क्रम के अनुसार ही है। राम-कथा में रामा- 
यणा की भाँति ही बालकांड, अयोध्याकांड, अरण्यकांड, किष्किन्धाकांड, सुन्दरकांड, 
लंकाकांड श्रौर उत्तरकांड हैं और इनमें राम-जन्म, शर-क्रीड़ा, विश्वामित्र-यज्ञ-रक्षा, 
अहल्या-उद्धार, धनुष-भंग, विवाह, दशरथ-विदा, परशुराम-मिलाप, अवधपुरी-प्रवेश, 
दथ रथ-ककेयी-संवाद, दशरथ-विलाप, राम-वन गमन, केबट-प्रमंग, पुर-वधू प्रशइन, 
दशरशथु-तनु-त्याग, कौशल्या-विलाप, भरत-प्रागमन, महाराज दशरथ-पन्त्येष्टि, भरत- 
चित्रकूट-गमन, राम-भरत-संवाद, भरत-विदा, शूप॑नखा-नासिकोच्छेदन, खर-दृषण-वध, 
सीताहरण, राम-विलाप, गृद्ध-उद्धरण, शवरी-उद्धार, सुग्रीव-मिलन, बालि-वध, सीता- 
शोध, निशिच री-रावण-संवाद, हनुमानकृत सीता-समाधान, सीता-सन्देश, सीता-परितोष, 
ग्रशोक वन-भंग, हनुमान-रावण-संवाद, लंका-दहन, सीता का चूड़ामरि-प्रदान, सिन्धु- 
तट-वास, विभीषण-रावण-संवाद, राम-प्रतिज्ञा, रावण-मन्दोदरि-संवाद, सेतु-बन्धन, 
अंगद-दूतत्व, लक्ष्मण-यूद्ध-गमन, कुम्भकरण-रावरण-त वाद, लक्ष्मण-मूर्छा, राम-रावण- 
युद्ध, सीता-प्रग्नि-परीक्षा, राम-प्रत्यागमन और राम-दर्शन प्रसंग क्रम से हैं ।' कृष्ण 
चरित में यद्यपि एक-एक प्रसंग पर इतने श्रधिक पद हैं कि कथा-क्रम का प्रायः पता 
नहीं चलता तथापि सारी कृष्ण लीला क्रमानुसार ही है। श्रीकृष्ण-जन्म, वसुदेव द्वारा 
गोकुल पहुँचाना, जन्म-बधाई, पूतना-वध, श्रीधर अ्ंग-भंग, कागासुर-वध, शकटासुर 
वध, तृणावर्त वध, नामकरण, अ्रन्नप्राशन, वर्ष-गाँठ, कनछेंदन, क्रीड़न, माखनचोरी 
ऊखल-बन्धन, यमलाजु न-उद्धार, गौ-दोहन, गौचरण, वकासुर-वध, अ्रधासुर-वध, ब्रह्मा- 


शान जा प्रपत-यय5 कलर पेन 


२. सूरसागर, नवम स्कन्ध, पद संख्या १६ से १७२ तक | 


सर का गोति-काव्य घर 


वत्स-हरणु-लीला, घेनुक-वध, काली-दमन-लीला, दावानल-पान-लीला, प्रलंब-वध, 
राधा-प्रे म-प्रसंग, चीरहरण-लीला, यज्ञपत्नी लीला, गोवर्धन लीला, रासपंचाध्यायी, 
विद्याधर-शाप-मोचन, वृन्दावन-विहा र, वृषभासुर-केशी-व्योमासुर-वध, पनघट-लीला, 
दान-लीला, मान-लीला, वसन्त-लीला, अक्रर-अश्रागमन, क्ृष्ण-मथुरा-गमन, रजक-बध, 
धनुर्भ ग, कुवलया-मलल और कंस-वध, वसुदेव-दर्शन, यज्ञोपवीत, ननन्‍्दबिदाई, ब्रजदशा, 
गोपिका-विरह, उद्धव-ब्रजागमन, अ्रमरगीत, उद्धव-प्रत्यागमन, जरासंध पराजय, कालय- 
वन-दहन, द्वारिका-प्रवेश, रविमणी-विवाह, जाम्वन्ती, सत्यभामा और पंच पटरानी 
विवाह, प्रद्यम्न-विवाह, जरामंघ-वध, शिशुपाल-वध, शल्य-दन्तवक्र-वध, सुदामाचरित, 
कुरुक्षेत्र में श्रीकृष्ण-यशों मति-गोपी-मिलन, यदुवंश-विनाश और कृष्ण-बदरीवन गमन 
के क्रम में सम्पूर्ण कृष्ण चरित गीतों में क्रमानूसार' ही गाया गया है। 
इस प्रकार सूरसागर में कृष्ण-चरित्र आदि से ग्रन्त तक जीवन-क्रम के ग्रनुसार 
है केवल महाभारत युद्ध का अंश उसमें नहीं है । इतना ग्रवश्य है कि कुछ स्फूट प्रसंग 
जसे--भीष्म-प्रतिज्ञा, द्रोपदी-सहाय, पांडव-राज्याभिषेक, भीष्मोपदेश, कुन्ती-विनय 
गआदि--विनय के पदों में प्राप्त हो जाते हैं । महाभारत की कथा भागवत में भी नहीं 
है। सच तो यह है कि महाभारत एक प्रबन्ध है और उसकी कथा श्रीमद्भागवत 
जैसे भावात्मक ग्रंथ के अनुरूप नहीं है। श्री मदभागवत यद्यपि कथात्मक है तथापि 
उसमें गीतात्मक अभिव्यंजना का क्षेत्र सुलभ है । सूरसागर तो सर्वेथा गीतात्मक है । 
सूर ने भागवत की विवरणात्मकता का भी यथासंभव संकोच किया है। अस्तु महा- 
भारत की कथा को सूरसागर में स्थान न मिल सका । 
तात्पर्य यह कि सूरसागर में स्थूल रूप से सम्पूर्ण कृष्ण-चरित प्राप्त हो जाता 

है। श्रन्य अ्रवतारों की कथाएं तो प्रबन्धात्मक हें ही। इस प्रकार विषय-वस्तु और 
कथा-क्रम के विचार से सूरसागर भी गीतों के कलेवर में प्रबन्ध प्रतीत होता है । किन्तु 
कथा-क्रम मात्र से ही कोई काव्य प्रबन्ध-काव्य की कोटि में नहीं रखा जा सकता । 
प्रबन्ध-रचना में एक पद का दूसरे से अन्योन्याश्रित सम्बन्ध परमावश्यकर है। सुरसागर 
के वर्णनात्मक पदों में एक दूसरे से कोई लगाव नहीं है । सुत-शौनक या शुक-परी क्षित 
संवाद के रूप में कहा हुप्ना भागवतीय वृत्त सुरसागर में उपलब्ध नहीं होता । किसी 
एक पद के भीतर पंक्तियों में तारतम्य चाहे मिल जाय किन्तु एक पद का दूसरे से 
कोई सम्बन्ध नहीं है । प्रत्येक पद सत्र था स्वतन्त्र और अपने में पूर्ण है। चाहे पद दस 
पंक्तियों का हो या सौ पंक्तियों का, उसमें एक पूरी लीला का गान मिलता है । 
उदाहरण के लिए गोवर्धन-लीला एक पद में इस प्रकार है-- 

राखि लियो ब्रज नंद किसोर । 

श्रायो इंद्र गवे करिक चढ़ि सात दिवस बरसत भयो भोर । 

वाम भजा गोवर्धेन धार्‌यो, श्रति कोमल नख ही को कोर । 

गोपो ग्वाल गाइ ब्नज राखे, नंकू न आई बूँद भकोर। 


१. सूरसागर, दशम स्कन्ब, पद संख्या ६२२ से एकादशस्कन्ध पद संख्या २ तक। 


ड़ सूर की काब्य-कला 


प्रमरापति तब चरन परचौ ले जब बीते जुग गुन के जोर । 
सुर स्थाम करुना करि ताकौं, पर दिये घर मानि निहोर ॥ 

इस छोटे से पद में सम्पूर्ण गोवर्धन-लीला की कथा गा दी गयी है । यही कथा 
गोवर्धन की दूसरी लीला के नाम से बहुत बड़े छन्दात्मक पद में है जो लगभग २०० 
पंकितयों में समाप्त हुआ है (पद सं० ६५१) इसी प्रकार काली-दमन, दावानल, रास 
लीला और भ्रमरगीत श्रादि सभी लीलाझ्रों में प्री-प्‌ री कथा अनेक छोटे-बड़े पदों में 
बार-बार मित्ञती है | प्रबन्ध-काव्य में प्रसंगों की पुतरुक्ति नहीं होती, वहाँ तो कथा 
ञ्रागे बढ़ती जाती है। सूरसागर में घटनाश्रों और प्रसंगों की अत्यधिक पुनरुवित है । 
पिछले पद में सम्पूर्ण लीला-वर्णन समाप्त हो जाता है किन्तु झगले पद में कथा इति 
से ग्रथ पर ग्रा जाती है। इसमें सन्देह नहीं कि उक्ति-व चित्रय, शेली और भाव-निरू- 
पण की दृष्टि से सूर का प्रत्येक पद नवीन और मौलिक है किन्तु प्रबन्ध की दृष्टि से 
उसमें गतिशीलता नहीं है । प्रबन्ध-काव्य के क्रम में किसी प्रकार का परिवर्तन सम्भव 
नहीं होता किन्तु सुरसागर के किसी कथानक के अन्तर्गत प्राप्त पदों में कसा भी उलट- 
फेर कर दिया जाय, कुछ भी श्रन्तर न पड़ेगा । कारण यह है क्रि सूरसागर का प्रत्येक 
पद स्वराधीन है उसे प्रवर्ती या पू्वेवर्ती पद की कोई श्रपेक्षा नहीं । 

प्रबन्ध-क्राव्य में भी नीरस गतिशीलता को सरसता प्रदान करने के लिए मर्म- 
स्पर्शी प्रसंगों की सृष्टि करके अल्पकालिक विराम उपस्थित किया जाता है। उदाहरण 
के लिए रामचरितमानस में गोस्वामी जी ने वर्षा और शरद के वर्णन या राम-वन-गमन 
के बीच ग्राम-वधूटियों के प्रश्न आदि प्रसंगों द्वारा कथा की गति को विरमाया है किन्तु 
इस विषय में कहीं भी कथा विश्युंखल नहीं होती । वर्णनों के अत्यधिक होने पर ही 
कथा-प्रवाह रुकता है । केशवदास जी को रामचन्द्रिका में यद्यपि कथा-श्ूंखला निर्बाध 
घलती गयी है तथापि वर्णनाधिक्य के का रण प्रवन्धांत्मकता शिथिल हो गयी है। सुर- 
सागर में तो कथा को अग्रसर करने का प्रयत्न ही नहीं है, भिन्‍न-भिन्‍न लीलाग्रों का 
वितिध वर्णन ही कवि का लक्ष्य हे । प्रस्तुत रसमय प्रसंग, दृश्य या भाव को ही अधि- 
काधिक विस्तार के साथ उपस्थित करना सूर का ग्रभिप्रेत प्रतीत होता है। परिणाम 
यह हुझ्ा कि कृष्ण की लीलाझ्रों सम्बन्धी सहस्नों पदों की रचना के उपरान्त भी कथा 
आगे न बढ़ सकी और भागवतानुसार क्रृष्ण-चरित प्रस्तुत करने के निमित्त उन्हें 
विवद्य होकर भरती के कथात्मक पद देने पड़े हैं । इतना ही नहीं चीर-हरणा, गोवर्धन, 
काली-दमन और भ्रमरगीत जेसी प्रमुख लीलाझों में बहुसंख्यक गीतों के उपलब्ध होते 
हुए भी भागवत की कथा पूरी नहीं हुई है श्रौर सूरदास जी को प्रत्येक लीला में दुबारा 
कथात्मक पद लिखने पड़े हें । सूरसागर में उक्त प्रसंगों पर दो-दो लीलाए मिलती हैं । 
इनमें लीलाएँ दो प्रकार की न होकर एक ही हँ--भेद केवल यह है कि एक में स्वतन्त्र 
गीत हैं और दूसरी में छन्दात्मक लम्बे पद हूँ जिनमें कथा का दृष्टिकोण प्रधान है। 
सूरसागर में इस प्रकार के प्रसंग निम्नलिखित हैँ-- 





१, सूरसागर, दशम स्कन्ध, संख्या ६६३ । 


सर का गीति-काव्य ८्५्‌ 


१. ऊखलल-बन्धन या यम्लाजु न उद्धार-लीला--५० पदों (३४१ से ३६०) 
में है किन्तु इतने स्वतन्त्र पदों में भी पुरी कथा नहीं है। इसी लिए एक लम्बे छन्दात्मक 
पद (चोपाई छन्द संख्या ३९१) में दुसरी लीला के नाम से पूरी कथा है। 

२. श्रघासुर वध---वर्णानात्मक पद संख्या ४३१ में पूरी कथा है किन्तु पद- 
संख्या ४३२ से ४३४ में छोटे-छोटे पदों में भी वही कथा है । 

३. ब्रह्मा-बालक-वत्स-हरण-लीला-- पद संख्या ४३६ से ४६१ के सुन्दर छोटे- 
छोटे पदों में वत्स-हरण सम्बन्धी पद हे किन्तु कथात्मक दृष्टिकोण न होने से भागवता- 
नुसार दृष्टि रखने के लिए ही दूसरी लीला के नाम से एक लम्बा छन्दात्मक पद सं ० 
४९२ लिखा गया है। 

४. काली-दमन-लीला--पद संख्या ५०० से लेकर ५८८ तक छोटे-छोटे पद हैं 
किन्तु अन्त में एक बड़ा पद ५८९ है। 

५. चीर-हरण-लीला--पद संख्या ७६५ से ७६८ तक स्फूट पद हैं और पद 
७६६ वर्णनात्मक है । 

६. यज्ञपत्नी लीला--पद संख्या ८०० वर्णनात्मक है, पद संख्या ८०१ से ८०८ 
तक स्फूट पद हैं । 

७. गोवर्धन-धारण-लीला-- पद संख्या ८११ से ८८३ स्फूट पद हैं । दूसरी 
लीला बहुत लम्बे छन्दात्मक पद में है जिसकी पदसंख्या ८८४ से ६५१ तक चौपाई छंद 
में हे । 

८. मान-लीला--लगभग १०० स्फूट पदों की मान-लीला के उपरांत दूसरी 
लीला एक वर्णनात्मक पद २८२८ में है। 

६. भ्रमरगीत--इसमें ७५० पद हैं । केवल दो पदों को छोड़कर सभी पद 
स्फूट हैं जिनमें कथा का दृष्टिकोण ही नहीं है | शेष दो पदों में से एक में भ्रमरगीत 
संक्षेप है। इसमें उद्धव-गोपी विवाद-मात्र है (४०६४) दूसरे पद में सम्पूर्ण भ्रमरगीत 
की कथा है--'ऊधौ को उपदेस सुनी किन कान दे” (४०६५) । 

प्रबन्ध-काव्य में प्रधानतया जीवन का बाह्य रूप चित्रित किया जाता है। उसमें 
कवि आलोच्य के जीवन का समग्र या विविध रूप प्रस्तुत करता है श्लौर उसके माध्यम से 
जन-जीवन की भाँक़ी दिखाता है। प्रबन्ध में लोकरंजन का तत्त्व कम किन्तु झआादशें, 
लोक-हित और मर्यादा के तत्त्व अधिक होते हैं। व्यक्तिगत भाव की श्रपेक्षा जातीय- 
भाव वहाँ प्रधान होता है । विपय के विस्तार के साथ-साथ कवि को अ्रवसर मिलता है 
कि वह कथा के साध्यम से अपने जातीय भावों का प्रतिफलन कर सकें। प्रबन्ध-काव्य 
का रचयिता गीतिकार की भाँति अपने भीतर उतना नहीं देखता जितना कि वह अपने . 
से बाहर जगत पर दृष्टि लगाए रहता है । इसीलिए प्रवन्ध में आत्मप्रकाशन प्राय: नहीं 
के बराबर होता है। उसमें तो समाज और जगत का चित्रण ही प्रमुख होता है। सूर- 
साहित्य में कृष्ण-चरित का विविध रूप नहीं मिलता | सूरदास के कृष्ण न तो भागवत 
के भू-भार-उता रन और श्रसुर-निकन्दन हैं, न गीता के योगिराज और न महाभारत के 
राजनीति-विशारद । वे तो नंदनन्दन, ब्रज-जन-रंजन, मनमोहन, माखनचोर, म्‌रली- 


८द सर की काव्य-कला 


मनोहर, नटवर, राधावललभ, गोपीबल्लभ और रसिक शिरोमरित हैं । लोकादर्श, मर्यादा 
झ्औौर लोक-हित के स्थान पर रसावतार कृष्ण की रस-लीला का अ्निवंचनीय प्ाात्मानंद 
ही कवि का साध्य है । कृष्ण के व्यापक जीवन में से कवि ने उनके भावात्मक व्य- 
क्तित्व पर तो बहुत अ्रधिक बल दिया है परन्तु व्यक्तित्व के उस स्वरूप पर ध्यान ही 
नहीं दिया है जो प्रबन्ध के अनुरूप होता है । कृष्ण-चरित को सम्मुख रखते हुए भी कवि 
बहिर्द्रष्टा न होकर पअंतद्रंष्टा है। विषय-प्रधान-काव्य की रचना करते हुए भी वह विपयी- 
प्रधान है । तात्पयं यह कि यद्यपि सुर साहित्य का बाह्याकार प्रबन्धात्मकता से बहुत 
भिन्‍न नहीं है तथापि उसकी आत्मा प्रबन्ध के अनुरूप न होकर गीत के अनुरूप ही 
है । श्रतः सुर-साहित्य को प्रबन्ध काव्य न मानकर प्रबन्धात्मक गीति-काव्य ही मानना 
तकंसंगत है । 


सूर के गीति-काव्य का स्वरूप विश्लेषण 


सूर का गीति-काव्य न तो गीत (.970) है, न मुक्तक श्रौर न प्रबन्ध, 
इसमें तीनों के संतुलित सामंजस्य से एक चिर-नवीन काव्य-रूप का निर्माण हुआ है। 
यद्यपि सूरदास जी ने अपना समस्त काव्य गीतों में प्रस्तुत किया है तथापि उनके कुछ 
ही पद ऐसे है जिनकी गणना शुद्ध गीतों में की जा सकती है । अरब तक गीतों के जितने 
प्रकार बताये गये है, उनके अ्रंतगंत सूर के गीत पूर्णतया नहीं श्राते । सूर के सभी ग्रंथों 
में पद सर्वथा स्वतन्त्र हें फिर भी उनके भीतर कथा की एक अदृश्य शंखला विद्यमान 
है । स्वतन्त्र पद-रचना में उनका दृष्टिकोण शुद्ध झ्रात्मपरक है कितु समस्त ग्रंथ में 
श्रात्मानुभव के स्थान पर भगवत लीला का वर्णन प्रमुख है । एक ओर गेय पद-रचना 
के भीतर छन्द-विधान भी मिलता है, दूसरी ओर संगीत की स्वर-योजना के बाह्याकार 
के आ्रावरणा में काव्य की शब्दार्थ-साधना का वेभव भी सजाया गया है । सारांश यह कि 
सूर की गीत-पद्धंति अनेक तात्विक विरोधों का सहज समन्वय है। 

वरनात्मक गीति-काव्य या प्रगीत वर्शान-- रू रदास जी के गीतों की प्रमुख पहिचान 
है उनकी वर्णनात्मकता | प्रत्येक ग्रथ में आदि से श्रन्त तक किसी-न-किसी प्रकार का वर्णन 
ग्रवश्य प्राप्त होता है। सूरसागर में भागवत की समस्त लीलाझों का वर्णन है । उनके 
पदों में लम्बी कथाएँ और लम्बे वर्णन हैं । छोटे पदों में भी किसी एक स्थिति, चित्र 
या भाव का मनोरम लघु वर्णन अवश्य प्राप्त होता है। सूरदास जी को सूरसागर में 
प्रभु की लीलाओं का वर्णन ही अभीष्ट था, कहानी कहना नहीं । इसीलिए कथात्मकता 
या प्रबन्ध-काव्य की दृष्टि से देखने पर ग्रंथ सदोष प्रतीत होता है । किन्तु यदि हम 
उनके पदों को भिन्‍न-भिन्‍न लीलाओं, मनोदशाओ्रों और स्वरूपों के वर्णन की दृष्टि से 
देखें तो उनके समस्त छोटे-बड़े पद अपने-ग्रपनें स्थल पर उत्कृष्ट दिखाई पड़ते हैं । 
सूर-सारावली में भी कवि अपनी वर्णन की प्रवृत्ति को रोक नहीं सका है। भागवत की 
कथा की सूची देते हुए भी संक्षेप में वह वर्णन देता गया है और कवि जब मौलिक अंश -_ 
श्रर्थात्‌ वुन्दावन रास-लीला-ें प्रवेश करता है तब तो विस्तार से रसात्मक वर्णन 
में जुट जाता है। साहित्य-लहरी के पदों में भी कवि दुष्टकूट पद्धति में राधा-कृष्ण 
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की संयोग-लीला, नखशिख, अभिसार, मिलन तथा मान श्रादि का वर्णन ही प्रस्तुत 
करता है । 

तात्पयं यह कि सूर का समस्त काव्य वर्णन है और यह वर्णन राग-रागिनियों 
से समन्वित गीतों में उपस्थित किया गया है । इसलिए सूर के गीतिकाव्य को वर्णना- 
त्मक गीति-का व्य या प्रगीत वर्णन की संज्ञा दी जा सकती है । 
काव्य-शास्त्रीय-विश्लेषण 

गेयत्व--सूर के पदों का गेयत्व अपूर्व है। शास्त्रीय राग-रागिनियों के ठीक 
रवर-ताल उसमें प्राप्त हें । प्रत्येक पद के ऊपर पद-स्थित राग या रागिनी का नाम 
उल्लिखित है । शास्त्रीय संगीतज्ञ उन्हीं स्वरों में सफलतापूर्वक गाता और सूर के शास्त्री य- 
संगीत-ज्ञान की मुक्त कंठ से प्रशंसा करता है। सूर-सागर में इतने श्रधिक राग हें कि 
उन्हें देखकर समस्त जीवन संगीत-साधना में अभ्रपित कर देने वाले श्राज के संगीतज्ञों को 
भी दाँत तले उँगली दबानी पड़ती है। तात्पयं यह कि सूर के गीतों में द्यास्त्रीय स्वर- 
लय का पूर्ण विधान है फिर भी सूर के गीत शास्त्रीय संगीत मात्र नहीं हैं । उनमें स्वर- 
लय झौर नाद का चमत्कार प्रम्मुख नहीं है, प्रधानता है शब्द-संगीत की । सूर के 
पदों में कवित्व संगीत का दास नहीं है, संगीत कवित्व का सहायक बनकर आया 
है। सूरदास के पदों में संगीत पद की भावुकता को अभिवृद्ध करने, सरसता 
का संचार करने और ग्रनुकूल भावभूमि का निर्माण करने मात्र का काय॑ करता है। 
संगीत शब्द-सौंदर्य या भ्रर्थ-सौरस्य में किसी प्रकार का विध्न उत्पन्न नहीं करता । वह 
तो शब्दों की रमणीयता, ध्वन्यात्मकता और स्वर-लहरी से श्रथं में सौष्ठव और कल्पना 
में कमनीयता भरता है । यही कारण है कि एक ओर सूर के पदों में संगीत रचना के 
तत्त्व मिलते हैं तो दूसरी ओर उनमें काव्यात्मक वर्ण-योजना, झलंका र-विधान, लक्षणा- 
व्यंजना के चमत्कार और रसावयवों की अनिवाये योजना प्राप्त होती है। पदगत 
शब्द-संगीत अनुभूति की सूक्ष्मता को मूर्तिमान कर देता है। संगीत-तत्त्व की रक्षा के 
लिए सूरदास जी प्रसाद-ग्रुण-प्रधान शब्दावली को अ्रधिक ग्रहरा करते हें, किन्तु जब 
संस्कृत-गर्भित शब्दावली का ग्रहण करते हैं तो उन पर स्वरों के अनुरूप ऐसी रंगत लाते 
हैं कि वह भी नाद सौंदये के अनुरूप हो जाती है। जेसे--- 

सोभित कर नवनीत लिए 
घुटुरुन चलत रेनु-तन-संडित मुख दधि लेप किए ॥।' 

इसमें संस्कृत-गर्भित शब्दावली का बाहुलय है । किन्तु 'शोभित' को 'सोभित', 'रेणु' 
को 'रेनः बनाकर उसमें ब्रज भाषा का मा्देव भर दिया गया है। साथ ही दन्त्य 
बरों की बहुलता और सानुनासिक ध्वनि के संयोग से उसका गेयत्त्व सघन कर दिया 
गया है । 

कभी-कभी कवि सूरदास, गायक सूरदास की अपेक्षा श्रागे बढ़े हुए प्रतीत होते 
हैं । उनकी प्रवृत्ति अलंकार-विधान, उतवित वेचित्र्य अथवा शब्द-क्रीड़ा में रम जाती 


अनन+ ज-०__--+ न 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ६६ । 


८्८ सुर की काव्य-कला 


है। पद में भाव॒कता और रसात्मकता की मात्रा कम हो जाती है और पं क्तियाँ शव्द- 
चमत्कार और श्रर्थ के जटिल भार से दबी दिखाई पड़ती हैं । सूरसागर के बाल-छवि, 
नख-शिख, मुरली-प्रसंग के श्रनेक पदों तथा दृष्टकूट पदों श्रौर समस्त साहित्य-लहरी 
में यह प्रवृति प्राप्त होती है । ऐसी अभ्रवस्था में पद की संगीतात्मकता में व्याघात उत्पन्न 
होने की पर्याप्त सम्भावना रहती है किन्तु गायन-कला के सिद्ध सूरदास जी की वाणी 
दब्दार्थ-साधना में निरत होते हुए भी संगीत का तिरस्क्रार नहीं करती है। अपने 
ग्रभ्यास के बल पर वे अनायास ही स्वर-ताल और लय का शुद्ध निर्वाह साहित्य-लहरी 
के दृष्टकूटों में भी करते जाते हैं । गायक या श्रोता पद का भाव भले ही न समझ सके 
किन्तु स्वर-लहरियाँ तथा उनकी बंधान प्रतिपाद्य को आ्रभासित करने में नहीं चकतीं । 
सूरदास जी के वर्णनात्मक लम्बे पदों की वस्तु गीत के अनुरूप नहीं है। उसमें छन्दों 
का बंधन भी है । फिर भी गेयत्व की दृष्टि से वे भी पीछे नहीं हैं | प्रायः उनकी टेक ऐसी 
है जो उनमें संगीतात्मकता का पुट भर देती है। यदि केवल गेयत्व की दृष्टि से उन पर 
विचार किया जाय तो इन्हें भी गीत कहने में किसी को श्रापत्ति न होगी । सारावली 
में एक ही लम्बा पद है, किन्तु वह संगीत और लोक-गीत ऐसे साँचे में ढला है कि उसके 
छन्द अंतरा के रूप में टेक से बँंधकर 'काफी” राग के मनोरम स्वरों का निर्वाह करते 
हैं और ब्रज-होली-लोक-गीत का सुन्दर उदाहरण भी बन जाते हैं । 

आत्साभिव्यंजन -- कृष्ण-ली ला की प्रधानता होते हुए भी सूर-साहित्य में कवि 
की प्रत्यक्ष आत्माभिव्यक्ति मिलती है | सुरदास जी की प्रकृति आत्म-निवेदन की ओर 
अधिक उन्मुख थी। उनका समस्त जीवन अपने आराध्य के सम्मुख अपने सुख-दुख, 
हप॑-विषाद, उत्साह और क्षोभ श्रादि के नम्न-निवेदन में व्यतीत हुआ । महाप्रभु बल्‍ल- 
भाचाये के सम्पक्क में जाने से पूर्व वे सन्‍्त-परम्परा के स्वरचित गीत गाया करते थे । 
पुष्टिमार्गं-सम्प्रदाय में दीक्षित होने के परचात्‌ उन्हें श्रीनाथ जी के सम्मुख कीर्तन करने 
और आत्मनिवेदन के रूप में पद गाने का जीवन-कार्य मिला । इससे उनके जीवन-क्रम 
में किचित्‌ मोड़ मात्र ही हो सका। अब भी उन्हें पहले जेसा ही आत्म-निवेदन और 
आत्मानुभूति का प्रकाशन करना था। भेद केवल इतना हुप्ना कि अ्रब इन्हें कृष्ण-लीला 
का सहाय्य उपलब्ध हो गया । सन्‍्तों ज॑ंसा जो तपस्यामय” जीवन इन्होंने व्यतीत किया 
था, उससे उनके सहज स्निग्ध हृदय को शान्ति न मिली थी। श्रवचेतन में स्थित 
सरस-वृत्ति कृष्ण-लीला की अनुकूल भाव-भूमि पाकर तीक् धारा में उमड़ पड़ी । “रूप 
रेख गुन जाति जुगुति बिनु”' उनका मन निरालम्ब था। कृष्ण की सरस लीलाओं का 
आश्रय पाकर उनकी समस्त अवरुद्ध मनोवृत्तियाँ 'क्ृष्णारपएणमस्तुः! बोलकर शत-शत 
धाराओं में प्रवाहित हो उठीं। गोप, गोपांगना और ब्रजांगना के माध्यम से सूरदास जी 
श्रपने ही हृदयोद्गारों का व्यकतीकरण करने लगे । उनकी दास्य, सख्य, वात्सल्य और 
मांधुर्य-भक्ति क्रष्ण की विविध लीलाशों में साकार हो उठी | विनय, बधाई, क्रीड़ा, 
१. शिव विधान तप करेऊ बहुत दिन तऊ पार नह लीन ।--सारावली १००२ 
२. सूरसागर (सभा), प्रथम स्कन्‍्ध, विनय पद २। 
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रसकेलि श्रोर विरह के पदों में उनका उललसित हृदय भलक उठा* ननन्‍्द, यशोदा, गोप 
ब्रजांगना और डाढ़ी आदि के द्वारा वे कृष्ण की बाल-छवि निरखकर निहाल हुए। उन्होंने 
जी भरकर बधाई गाई, फिर वे ग्वाल-बाल बनकर कृष्ण की बालक-क्रीड़ा में सम्मिलित 
हुए । खूब खीफे ओर खिफाया, माखन-चोरी में सहयोग किया, दान-लीला में कृष्ण के 
सेनिक बने, गोपी और गोपांगना बनकर स्वकीया और परकीया-प्रेम का परमानन्द 
लूटा, सुखमा, ललिता श्रौर चन्द्रावली की ओट में राधा-कृष्ण की रपक्ष-लीला का 
पूर्णोी रूप से आस्वादन किया और अभ्रमरगीत में अ्रपनी विरह-कातर रसानुभूति को 
उपालम्भ के रूप में प्रस्तुत किया । इस प्रकार सूर-सागर के वस्तुगत आधार में भी 
कवि की व्यक्तिगत अनुभूति के लिए सम्यक क्षेत्र प्राप्त है। रस-स्निग्ध सरस 
वृत्तियों के प्रकाशन के लिए बन्धन-विहीन वृन्दावन की रंगस्थली शभ्रनायास ही सुलभ 
थी । रसस्वरूप लीला-पुरुषोत्तम कृष्ण की श्रदृभुत लीलाओं का आधार था ही ग्रतः 
लीला-वर्णन में अप्रत्यक्ष रूप से और पदान्त की भनिता में प्रत्यक्ष रूप से सूरदास जी 
ने अपनी आत्मानुभूति व्यक्त की । साहित्य-लहरी में काव्य-चिन्तन और सारावली में 
निजी दाशेनिक तथ्य लेकर उन्होंने ग्रपनी साहित्यिक सुरुचि और ग्राध्यात्मिक जिज्ञासा 
को तृप्त किया । 
तात्पर्य यह है कि यद्यपि सूर के गीति-काव्य में वस्तुगत आधार और वर्णन का 
आ्रधिक्य है तथापि उसके अच्तर्गत व्यक्तिगत अनुभूति-चित्रण के लिए विस्तृत क्षेत्र 
सुलभ है। वस्तुपरक होते हुए भी उसके भावपरक होने में विश्येप बाधा नहीं पड़ी 
है। कोरे वर्णनात्मक पदों में यह प्रवृत्ति श्रवश्य नहीं मिलती किन्तु उस पअ्रंश की 
गणना तो सूर के गीति-काव्य में करना ही समीचीन नहीं है । 
भावप्रवरणाता -- रागात्मक अन्विति गीति-काव्य की धुरी है। पद में एक ही 

भाव आदि से लेकर अन्त तक विद्यमान रहता है। इसी अश्रन्त्रति (एश्ञा9) के 
कारण गीत अपने में सबंधा पूर्ण होता है । उसे पूर्वापर सम्बन्ध की अपेक्षा नहीं होती । 
गीत की अ्रन्विति तभी श्रेष्ठ होती है जब उसमें विचारों की बौद्धिकता और इतिवत्ता- 
त्मकता का अश्रभाव हो । सूरदास जी के गीतों में भाव और स्वरों की संगति ((०ा८-- 
धा०८) प्राय: प्राप्त होती है। विनय-पदों तथा कला-गीतों में एक ही मूल-भाव आदि 
से अन्त तक मिलता है। लीला सम्बन्धी पदों में वस्तुगत आधार ब्याज मात्र होता है, 
उद्देश्य कवि के व्यक्तिगत भाव की श्रभिव्यक्ति होती है। लीला के उन पदों में जिनमें 
वर्णान की प्रधानता है, टेक अन्विति की द्योतक है। अधिकांश लम्बे पदों में पद के 
बीच-बीच में टेक की श्रर्धाली संगति उपस्थित करती जाती है। पद की दो-दो 
पंक्तियाँ तृकान्त युत्रत छन्‍्दों में होती हैं श्रौर टेक सब के साथ लगकर भिन्‍न 
तुक वाले चरणों में भी संगति उत्पन्न करती है। उदाहरण के लिए एक लम्बा पद 
देखिए--- 

तो पर वारी हों नंदलाल । टेक 

सरद चाँदनी रजनी सोहे, वृन्दावन श्री कुंज । 

प्रफुलित सुमन विविध रंग जेंह तेंह कूजत कोकिल पुंज ॥ 


६० सूर की काव्य-कला 


जमुना पुलिन स्याम घन सुंदर, श्रदृभुत रास उपायो। 
सप्त सुरन बंधान सहित हरि, सुरली टेर सुनायों ॥' 
इसी प्रकार दो-दो पंक्तियों के तुकान्त चरण चलते जाते हैं । प्रत्येक तृक 
भिन्‍न है किन्तु गायक प्रत्येक तुक के बाद टेक लगाता हुम्रा गाता जाता है। इस प्रकार 
समस्त वर्णन में 'तो पर वारी हों के मूल-भाव की छाप लगती जाती है। इस प्रकार 
श्रन्विति की रक्षा हो जाती है। तुक भ्रन्विति और संगति के साधन बनते जाते हैं । 
सूर के पदों की ग्रन्तिम पंक्ति समस्त पद का सार प्रस्तुत करके पद को प्र्णोता पर 
पहुँचा देती है । जेसे--- 
सूरदास प्रभु भक्त वछलता प्रगट करी गिरधारी।' 
सारांश यह कि टेक से जिस मूल भाव का परिचय मिलता है और 
संगति बीच-बीच में टेक की आवृत्ति द्वारा होती रहती है, उसकी प्‌र्णता भनिता की 
ग्रन्तिम पंक्ति में हो जाती है। चाहे पद कितना ही बड़ा या छोटा हो, सूरदास जी 
एक ही मुख्य विचार उसमें रखते हैं। विचार-विस्तार के रूप में उसका 
कलेवर कुछ भी हो जाय, मूल भाव एक ही रहता है। यही कारण है. कि प्रत्येक 
पद भाव और विचार दोनों दृष्टियों से स्वतन्त्र और सर्वथा पूर्ण होता है। सूर के 
ग्रन्विति का मूल उसमें स्थित एक रागात्मकता है। प्रत्येक पद में रसात्मक आवेग 
प्रवाहित होता रहता है । इसी रसधारा में मग्न पाठक या श्रोता पद की इतिवृत्तात्मकता 
को भूल जाता है। सूर की निजी भावानुभूति ही उसके अन्तस्तल पर संचरण करने 
लगती है। इस प्रकार सूर के कला-गीतों में गीतिकाव्यानुरूप भाव-प्रवणता प्राप्त 
होती है जिसमें एक रागात्मक अन्विति अनिवारय रूप से विद्यमान रहती है। 
सहज श्रंत:प्रेरणा--सू रदास जी का समस्त साहित्य उनकी सहज अंत: प्रेरणा 
का ही परिणाम है। आरम्भ से ही उनके जीवन का क्रप्त प्रभुसेवा में लग्न था। जब वे 
श्रीनाथ जी के प्रमुख कीतंनकार नियुक्त हुए तब उनकी भक्ति का स्वरूप परिवर्तित 
हो गया -दास्य के स्थान पर सख्य का आविर्भाव हुग्ना | श्रभी तक वे व्यापक अखिलेश्वर 
के ग्रुगों का गान करते थे, पर अब प्रभु की भी एक निश्चित रूप-रेखा लीला 
पुरुषोत्तम रसावतार क्ृष्णचन्द्र और उनकी वृन्दावन की रस-लीलाए--उन्हें प्राप्त हो 
गई । इनके बाहर और कहीं ञ्राने का विदार उन्होंने छोड़ दिया ।3 प्रतिदिन लीला के 
माध्यम से आत्म-निवेदन करना भ्रब उनके जीवन का एकमात्र कार्य और व्यसन रह 





१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ११८१। 
२. वही ११५१। 
३. श्रब तो यहे बात मन मानी । 
छाँड़ों नाहि स्यामस्थामा की व॒न्दावत रजधानी । 
अम्यो बहुत लघु धाम विलोकत छनभंगुर दुखदानी । 
सर्वोपरि आ्रानन्द श्रखंडित, सुर-मरम लपिटानी ॥ 
-““सूरसागर; (सभा ), विनय पद ८७ । 


सूर का गोति-काव्य ६१ 


गया । अपनी सहज ग्रंत:प्रेरणा की उमंग में पद-रचना करके वे प्रभु के सम्मुख कीतंन 
किया करते थे । यही कारण है कि इनके मौलिक गीतों में भागवतीय कथा का अभाव 
है श्रौर रस तथा आवेग की मात्रा अधिक है। बाल-लीला, माखन-चोरी, प्रेम-लीला, 
रास-लीला और भ्रमरगीत आदि प्रसंगों में कथा नहीं है । प्रत्येक पद प्रसंग का सहारा 
लेकर रस-सृष्टि करता दिखाई पड़ता है। जेसे--- 
राग मलार 

बदरिया बधन विरहिनी श्राई । 

मारू रोर ररत चातक पिक चढ़ि नगर टेर सुनाई ॥ 

दासिनि कर करवाल गहे, अ्ररु सायक बँद बनाई। 

सनसथ फोज जोरि चहुँ दिसि तें, ब्रज सम्मुख द्वू धाई ॥ 

नदी सुभर संदेस क्‍यों पठऊं बाट त्रिनन हूँ छाई। 

इक हम दीन हुति कानन्‍्हर बिन, श्रो हनि गरज सुनाई ॥ 

सुनो घोष बेर तकि हमसों, इन्द्र निसान बजाई। 

सरदास प्रभु सिलहु कपा करि, होति हमारी घाई॥ 
उपर्यकत पद में न तो कोई कथा है और न वर्पा का वर्णोत ही है। इसमें तो विरह की 
तीब्रानुभूृति ही प्रत्यक्ष की गयी है । प्रतीत होता है भयंकरता चारों श्रोर से घिरी है । 
विरहिणी आतंकित है, कहीं उसे रक्षा का स्थान नहीं दीख पड़ता । उसकी भ्रात्त- 
पुकार प्रत्येक पंक्ति से निकल रही है । 

हम पीछे लिख चुके हैं कि सूरसागर का आदि रूप द्वादश स्कन्धात्मक न होकर 
स्फुट लीला-पदों का एक संग्रहात्मक रूप था । सूरसागर का वह अंश जो छन्‍्दात्मक- 
वर्णनात्मक पदों में भागवत की कथा उपस्थित करता है कवि की सहज अन्त:प्रे रणा से 
युक्त नहीं है और इसी लिए वह अ्रंश गीति-क्राव्य के अनुरूप नही है । 'सारावली' और 
'साहित्य-लहरी” भी उनकी निजी श्रन्त:प्रेरणा के परिणाम हे । इन ग्रंयों की वस्तु 
गीति-काव्य का विषय नहीं है--'सारावली में श्रीमद्भागवत का सार तथा सिद्धान्त, 
समुच्चय तथा 'साहित्य-लहरी में शब्द-क्रीड़ा युत अंलका र, नायिक्रा-भेद और रस-निरूपण 
है--फिर भी कवि की अन्‍्त:प्रे रणा के भिन्‍न-भिन्‍न पहलू इन पुस्तकों में देखने को 
मिलते हैं । 
शली --सूर की भाषा-शली गीति-काव्य के अनुरूप है। उसमें अनुपम प्रवाह 

है। साहित्य-लहरी तथा स्रसागर के दृष्टक्ट पदों को छोड़कर सवेत्र ही पदावली 
प्रसाद गुण-पूर्ण है । शब्दों का लालित्य, उनकी कोमल कानन्‍्तता और सहज मादंव गीत 
की भाव-धारा से मिल जाते हैं । संस्कृत शब्दों का प्रयोग संगीत की ध्वनि उत्पन्न करने 
में सहायक होता है । क्लिष्ट सामासिक पदावली के दर्शन सूर के पदों में प्रायः नहीं 
होते । यद्यपि सूर ने ब्रज की लोक-भाषा का साहित्यिक संस्क्रार किया तथापि ब्रज की 
लोक-भाषा की स्वाभाविकता नष्ट होने नहीं पायी है । शब्दों की अनुप्रासिकता, तुक 





१, सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्‍्ध, पद ३३०६ । 


६२ सर की काव्य-कला 


और कंठ-ध्वनि प्रवाह को दिगुण करते हें। कवि को सादुश्यमूलक अ्रलंकार बड़े 
प्रिय थे। प्राय: प्रत्येक चरण में उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा झ्रादि के द्वारा पद की कम- 
नीयता और भाव की मूर्तिमत्ता के दर्शन होते हैं । उदाहरण-- 

ललन हों या छवि ऊपर वारी । 

बाल गोपाल लागों इन नेननि, रोग-बलाइ तुम्हारी ॥ 

लट-लटकनि मोहन मसि बिदुका, तिलक भाल सुखकारी । 

मनो कमल दल सावक पेखत, उड़त मधुप छवि-भारी॥ 

लोचन ललित, कपोलनि काजर, छवि उपजति श्रधिकारी । 

सुख में सुख झोर रुचि बाढ़ति, हँसत देत किलकारो ॥ 

ग्रलपदसन कलबल करि बोलनि, बुधि नह परत विचारी। 

विकसति ज्योति श्रधर पे मानो, विध में बिज्जु उज्यारी ॥' 
उपयुक्त पद में दन्त्य वर्णों अनुनासिक ध्वनियों श्रौर लकार के बाहुलय से संगीतात्म- 
कता की वद्धि हुई है। अनुप्रासिकता शब्द संगीत के लालित्य को बढ़ाती है। चरणान्त 
में दो गुरु का तुक प्रत्येक पंजित में है । यह गीत में स्वर भरने का सुप्रवसर प्रदान करता 
है। समस्त पद में मुख-छवि का वर्णन है जो प्रसाद ग्रुण पूर्ण है। उद्प्रेक्षाएं इतनी 
साधारण भर सुपरिचित हू कि विचारों का बोझ मस्तिष्क पर नहीं पड़ता और श्रना- 
यास ही तन्मयता छा जाती है । भाव का तारल्य तो है ही भाषा में भी सहज प्रवाह 
युक्त तरलता दिखाई पड़ती है। शब्द-संगीत अर्थ का द्योतक है। 'लट-लटकनि/ में 
उलभन, “मसि बिंदुका' में बिन्दी, 'उड़त' में भौंरे की उड़ान, 'लोचन-ललित' में 
कमनीयता, 'कपोलनि' में स्निग्बता और कपोलों का गोल आकार, “किलकारी में 
किलक, अलप दसन कलब्रल करि बोलनि' में बच्चे की तोतली बानी और “विज्जु 
उज्यारी” में एक दमक की ध्वनि स्वतः आझाती है। संगीतज्ञ तो इन ध्वनियों से लाभ 
उठाकर उसमें ग्रपती सश्री हुई स्व॒र-लहरी के संयोग से उक्त भावरों को मूर्तिमान कर 
देगा श्रौर श्रोता उसे सुनकर ग्रात्म-विभोर हो जायगा । बीच-बीच में ग्राम-गीतों की 
भावुकता की भी स्थिति सूरदास जी ने रखी है। टेक 'ललन हों या छवि ऊपर वारी” 
तो शुद्ध ग्राम-गीतत्त्व का उदाहरण है। “रोग-बलाइ तुम्हारी, छवि उपजति अधि- 
कारी', सुख में सुख औरे रुचि वाढ़ति' और “बुधि नहिं परत विचारी' में ग्राम-गीतों 
का चिर-परिचित स्वर सुनाई पड़ता है। इस प्रकार इस पद में वही मातृभांव व्यक्त है 
जो सामान्य लोरियों में प्राप्त होता है । 

वस्तुतत्व श्रोर भावतत्त्व का श्रनुपात--गी त-का व्य में भाव-तत्त्व की मात्रा अधिक 

श्रौर वस्तु-तत्त्वत की कम होती है । वस्तु-तत्त्व का आधिक्य मुक्तक या प्रबन्ध-काव्य में 
होता है। सूरदास जी के गीति-काव्य में वस्तु-तत्त्व का निश्चय ही प्राचुयं है। कारण 
यह है कि समस्त काव्य कृष्ण की लीलाओ्ोों के वर्णन रूप में हें। किन्तु फिर भी इस 
वस्तु-तत्त्व के मूल में भाव-तत्त्व सर्वत्र विद्यमान है। सूर-काव्य में वस्तु-तत्त्व भ्रस्थि-पंजर 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद ६१॥ 


सूर का गीति-काध्य ६३ 


है तो भाव-तत्त्व उसका प्राण है । प्रत्येक पद में प्रवहमान भाव-धारा वर्णन पर छा 
जाती है और पाठक या श्रोता उसी में मग्न होता है। वर्णोन-वैचित्रय का प्रभाव उस 
पर प्रायः न के बराबर पड़ता है। इस प्रकार सर के गीति-कराव्य में परिमाग्ग में तो 
वस्तु-तत्त्व भाव-तत्त्व से कई ग्रुना दिखाई पड़ता है किन्तु उसके भीतर भाव-तत्त्व की जो 
तीन्नता ओर प्रबलता है उसके कारण भाव-तत्त्व मात्रा में कम होते हुए भी अधिक 
प्रभावशाली हो जाता है । सारांश यह कि सूर के प्रगीत वर्णन में वस्तु-तत्त्व श्लौर भाव- 
तत्त्व का अनुपात दो ग्रौर तीन का ही माना जा सकता है और इसी कारण यह गीति- 
काव्य के ग्रनुकुल भी पड़ जाता है । 


स्वान्तःसुख और भावना का उन्नयन 


काव्य-शास्त्रीय दृष्टि से सूर के गीति-काव्य का जो विवेचन ऊपर प्रस्तुत 

किया गया है उसकी पुष्टि मनोवेज्ञानिक दृष्टि से भी की जा सकती है । सूरदास जी 
का जीवन सम्बन्धी दृष्टिकोण अपने में ही केन्द्रित था| आत्म-केन्द्रित होने के कारण 
लोवकादर्श, समाज रुचि और नीति श्रादि पर दृष्टि न रखकर उन्होंने श्रपने काव्य का ्राधार 
स्वान्त:सुख ही माना है। अपने गझ्नुराग-विराग की सभी वृत्तियाँ उन्होंने कृष्ण पर ही 
ग्रपित कर दी हैं । कृष्ण ही उनकी सद्वत्तियों के आधार हैं और कृष्ण ही उनकी 
ग्रसद्वृत्तियों के आलम्बन हैं । जहाँ उन्होंने ऋृष्ण के ईश्वरत्व का उद्घाटन किया है 
वहाँ उन्होंने ग्रपनी सहज मनोवत्तियों की तुष्टि में कृष्ण की श्रंगारिक लीलाग्रों की भी 
पूर्ण अभिव्यक्ति की है । अनुराग और विराग दोनों का ही सम्यक्‌ निरूपण सूरसागर 
में उपलब्ध है। बलल्‍्लभाचारयें से मिलने से पूर्व विरागी होकर साधना और तपस्या 
ग्रादि उन्होंने की थी किन्तु मन की रागात्मक सहजवृत्तियाँ विनष्ट न हुई थीं, भ्रवचे- 
तन में स्थित थीं । वे कष्ण की प्रेम-लीलाग्रों का आलम्बन पाकर अभिव्यक्त हो गयीं । 
इस प्रकार उनकी सहज मनोवृत्तियों का तरल रूप क्ृष्ण-लीला-वर्णन के रूप में गीतों 
में बह निकला | परिणाम यह हुगप्रा कि उनके काव्य में वर्णनात्मकता तो आझाई पर 
आत्मपरक होने के कारण उसका व्यक्तीकरण गीतों में हुआ्मा; काव्य में आध्यात्मिकता 
की स्थिति होते हुए भी नीति, लोकादर्श आदि का समावेश नहीं किया गया है। एक 
उदाहरण आवश्यक है-- 

रोफे परसपर वर-नारि । 

कंठ भुज-भुज धरे दोऊ सकत नहीं निवारि। 


१. शिव विधान तप करथच्यो बहुत विधि तऊ पार नाह लीन । 


“एसारावली, छन्द १००८ 
करमभोग पुनि ज्ञान उपासन सबही विधि भरमायों। 


-“5सारावली, छनन्‍्द ११०२ 
अ्रस्यो बहुत लघु धाम विलोकत, छन भंगुर दुख दानो। 


“सूरसागर, विनय पद ८७ 


ह्ढ सुर का काव्य-कला 


गौर-स्याम कपोल सुललित, श्रधर श्रमृत-सार । 
परस्पर दोउ पीय प्यारी, रीकि लेत उगार। 
प्रान इक द्व देह कोन्हें, भक्ति-प्रीति-प्रकास । 
सुर-स्वामी स्वामिनी भमिलि करत रंग-विलास ॥४ 
पद में सूरदास जी की अपने प्रभु सम्बन्धी अ्लौकिकता की धारणा स्पष्ट है। वे स्वामी 
ग्रौर स्वामिनी के कथन द्वारा अपनी श्रद्धा का प्रकाश करते जाते हैं तथा श्यृंगारिक 
विलास-वर्णन के अन्तर्गत भक्ति की महत्ता का स्पष्ट उल्लेख करते जाते हैं । फिर भी 
रंग-विलास के वर्णन में उन्हें किसी प्रकार का दुराव-छिपाव नहीं है। वे संयोग-स्‌ख 
का निमकोच वर्णान करते हैं । अपना मत भी उन्होंने एक स्थल पर प्रकट किया है-- 
चित चुमि रही सदन मोहन की चितवनि मृदु मुसकानि। 
जरदयो सनेह नंद नंदन सौं तजि परिमिति कुलकानि । 
छठत नहीं सहज सूरज प्रभु, दुख-सुख लाभ कि हानि ॥।'* 
सहज गुण--सू रदास जी सहज गायक थे। श्रपनी अनुभूतियों और भवत-हृदय 
की मनोदशाञ्रों को बिना किसी बनाव-संवार के गाकर उपस्थित करना ही उनका कार्य 
था । अन्धे होने के कारण उन्हें अपनी रचनाश्रों को माँजने, सुधारने और चमकाने का 
ग्रवसर कम था । नंददास जी की भाँति सर को ललित दब्दों और पदों का चयन, 
उनका परिष्करण और कान्ति-निश्लेपण का रुयोग न था। वे काव्य में जड़िया की 
नवकाशी, खराद और दीप्ति न भर सकते थे, अ्रपने ग्रनठ, श्रलोने-सलोने भावों की 
श्रकृत्रिम अभिव्यंजना करना जानते थे । यही कारण है कि इतने बहुश्रुत, शास्त्रज्ञ, 
पंडित श्रौर उच्च कोटि के गायक होते हुए भी उनकी वाणी सरल और स्वाभाविक 
शिल्प-विधान की ही मुखापेक्षी रही है। गंभीर से गंभीर विचार भी अतिसरल ब्रज- 
बोली में व्यवत होते हैं । जेसे -- 
6 में एकौ तो न भई । 
ना हरि भज्यों न गह सुख पायो व॒था विहाइ गई । 
ठानी हुती श्रौर कछ मन में, और भ्रानि ठई । 
अविगत-गति कछु समुभि परत नहि, जो कछ करत दई । 


.न्‍ मर >< 
होत कहा श्रब के पछिताये, बहुत बेर बिलई। 


सरदास सेये न कपानिधि, जो सख सकल मई ॥॥ 
उक्त पद के रेखांकित शब्द और पद की शली द्र॒ष्टव्य है। 'एकौ तौ', 'विहाइ', 'ठानी हुती 
करत दई , 'बेर बिलई' जसे शब्द सरल ब्रज-बोली के हैं पर पद में विराग और 
ग्राध्यात्मिकता के ऊंचे विचारों का निरूपण है । 
सूरदास जी को अपना विचार कीतंन के माध्यम से प्रस्तुत करना होता था 


5 तिल चत> वच्+.. अर 


१. सरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १०८५२। 
२. वही ३८०६। 
३. वही २६९। 





-_-> 2 नन5ू... फल ८4८ 


सुर का गीति-काव्य 8५ 


इसलिए वे झ्रबसर विशेष के लिए विशिष्ट पद की रचना कर लेते थे, जिसमें सहज 
गुण तो होता था किन्तु कलात्मक श्रृंगार प्रायः कम होता था। उदाहरण के लिए 
नृसिह जयन्ती' और वामन जयन्ती' के पद दृष्टव्य हैं । इनमें अवसरानुकूल कथा तो 
है किन्तु कवि का क्ृतित्त्व नहीं है । इसी प्रकार शरद-पूणणिमा की रात्रि के कीतेन के 
लिए शरद-वर्णन सम्बन्धी लम्बे पदर्र रचे गये हैं जिनमें सहज गुण तो है पर कला- 
त्मकता का अ्रभाव है । उदाहरण--- 
सरद सुहाई भ्राई रात । दहुँ देसि फूलि रही वन-जाति। 
देखि स्थाम सन सख भयो। 
ससि गो मंडित जमुना-कल। वरषत विटप सदा फलफूल । 
विविध पवन दुख दवन हे । 
राधा रवन बजायो बेन । सुनि धुनि गोपिनि उपज्यौ सेन । 
जहाँ तहाँ ते उठि चलों -- 
इत्यादि 
कीत॑न के क्रम के कारण सूरदास जी का सम्पर्क न केवल पंडित-मंडली से 
था वरन्‌ साधारण जन-सप्ुदाय से भी था, जी कीतंन में रुचि रखते थे। उस काल के 
श्रच्छे गायक एवं शास्त्रीय संगीत के कलाबविद भी सुरदास के कीतेन में सम्मिलित होते 
थे। जैसा समुदाय होता था उसी के गअ्रनुरूष सरदास जी भजन गाते थे। परिणाम 
है हुआ कि उनके कुछ गीत तो शुद्ध लोक-गीत के रंग में रंगे हैँ और कुछ शास्त्रीय 
रागों के शिल्तर-विधान से भूषित हैं । कुछ पद साहित्यिक छटा और शब्द-क्रीड़ा (दृष्ट- 
कूट) से भी अलंकृत हैं । सूरदास जी साधारण जन-सम्ुदाय और विशेषज्ञों-दोनों 
को रुचियों को सन्‍्तोष देने के अभिप्राय से साहित्यिक शब्द-विधान से युक्त ऐसे गीतों 
की रचना करते थे जो शास्त्रीय रागों में भी गाये जा सकते थे और लोक-गीतों में 
भी । सूरदास जी की काव्य-कल्पना जब अपने चरम उत्करप पर पहुँच जाती थी तब 
भी उसमें सहजता विद्यमान रहती थी। उनकी भाषा का सहज ग्रुण उनक्री कल्पना 
की कमनीयता में सोने में सुगंध का काम करती थी । उदाहरण के लिए पद है -- 
(हों तो मोहन के) वबिरह जरी रे तू कत जारत। 
रे पापी तू पंखि पपीहा पिय-पिय करि अधराति पुकारत । 
करो न कछ करतृति सुभट की भूठि मृतक श्रवलनि सर मारत। 
रे सठत्‌ जु सतावत औरनि जानत नहिं श्रपने जिय श्रारत । 
सब जग सुखी दुखी तू जल बिन, तऊ न उर की विथा बिचारत। 
सुर स्यथाम बिनु ब्रज पर बोलत, काहै श्रगिलो जनम बिगारत ॥॥* 





१. सूरसागर (सभा), सप्तम स्कन्ध, पद २। 
२. वही, भ्रष्टम स्कन्ध, १२ से १४। 

३. वही, दशम स्कन्ध, ११८० से ११८२ | 

४. वही, दशम स्कन्ध, ११८० । 

५. वही, ३३३८ । 


६६ सर की काव्य-कला 


यहाँ पद-गत भाषा की स्वाभाविकता, अक्ृत्रिम भाव-योजना और सहज भावानुभति 
के स्पष्टीकरण की आवश्यकता नहीं । कल्पना की कमतीयता केवल' भाव-विषयक है, 
संगीत की कला उसके सहज स्वरों में है किन्तु अभिव्यक्ति में सूर ने पग्राम-बधूटी की 
सहजता की अनिवायंता रखी है। प्रत्येक पंक्ति, प्रत्येक शब्द और स्वराघात में ग्राम- 
कंठ मुखरित हो रहा है । 

तात्पर्य यह कि सूर के गीति-शिल्प में काव्य-शास्त्र और संगीतशास्त्र का 
जितना योगदान है उससे भी श्रधिक स्वाभाविकता और सहज गुण का अनिवाय पुट 
है। सूर ने अपनी ज्ञान-राशि के द्वारा अपनी अभिव्यक्ति को समृद्ध श्रवश्य किया 
किन्तु उनका भाव॒क्र हृदय लोक-संस्कृति, लोक-रझचि गौर सहज मादंव को किसी भी 
मुल्य पर त्याग न सका । सच तो यह है कि सहज गुण की रक्षा के लिए यदि उन्हें 
ग्रपने पांडित्य, काव्य-सौष्ठव और संगीत-कला को कहीं निछावर करना पड़ा तो भी 
वे ऐसा करने में हिचकिचाए नहीं । 


१. देखिए परिशिप्ट में गीति-क्राव्य की परम्परा का अनुसन्धान । 


प्रकररण २ 
अभिव्यंजना-कोशुल 
वर्ण-योजना 
काव्य के मूल ग्राधार शब्द और ग्र्थ हें । इनमें ध्वनि, रस, झलंकार और ग्रुण 
आदि से समन्वित एक शक्ति विशेष होती है जो कर्णेन्द्रिय द्वारा सहृदय के अ्रन्तराल में 
प्रवेश कर उसे काव्यानन्द की प्रतीति कराती है । शब्दों की रचना वर्णों से होती है। 
प्रत्येक वर्ण में उसकी अपनी ध्वनि होती है। समुचित वर्णो के प्रयोग से शब्दों का 
सौंदर्य निखरता है श्रन्यथा कविता नीरस हो जाती है। कवि जो भाव अपने शब्दों से 
प्रस्तुत करता है उसके माध्यम सुन्दर वर्ण ही होते हैं। इसीलिए कुशल कवि शब्द- 
योजना में बर्ण-योजना पर विशेष दृष्टि रखता है। वर्ण-योजना अपने वर्ण-संगीत से 
भावानुरूप वातावरण संयोजित करती है, फलत: इसके पूर्व कि सहृदय काव्यार्थ का 
रसानन्द प्राप्त करे, उसके मन को रसानुकूल पृष्ठभूमि मिल जाती है । श्रनुप्रास झ्रादि 
इसी लिए सभी श्रेष्ठ कवियों को प्रिय हुए । सूरदास जी ने शअनुप्रास को अलंकार के रूप 
में ग्रहण नहीं किया है। यही कारण है कि ब्रजभाषा के परवर्ती कवियों की भाँति 
अनुप्रासिक छटा उनके पदों में नहीं मिलती । सूरसागर में एक पंवित भी ऐसी नहीं 
मिलती जिसमें अनुप्रास का निर्वाह आदि से अन्त तक हुझ हो फिर भी वर्ण-संगीत का 
ग्रतुल॒वेभव उनके पदों में दृष्टिगोचर होता है। इस प्रक्रिया में इतनी सहजता श्रौर 
अक्ृत्रिमता मिलती है जैसे सारी योजना अनायास हुई है। यथा--- 
ब्रज वनिता वर वारि बन्द में श्री ब्रजराज विराज्यो ।! 


नृत्यत स्थास नाना रंग 

मुकूट लटकनि, भुक्‌टि मटकनि धरे नटवर श्रंग ।* 

सनसोहिनी तोतरी बोलनि मुनि-मन हरनि सुहँसि मुसकनियाँ । 

बाल सुभाव विलोल विलोचन चोरति चिर्ताह चारु चितवनियाँ।*? 

वर्णे-पोजना में श्रथं-सोरस्य--सू र के पदों की वर्ण-ध्वनि केवल आकषंण ही 
नहीं उत्पन्न करती, प्रर्थ में रस भी भरती है । वर्ण-मत्री श्रवर्णन्द्रिय को सुख देने के 
परचात्‌ पद में निहित ग्रथं को मूतिमान करने में योग देती है । जैसे--- 
शगंचल चंचल स्याम गह्यो 

इसमें अंचल और “चंचल' का श्रनुप्रास श्रव्णों को सुखकर है, साथ ही इसकी ध्वनि 
लहराते हुए पट का साक्षात्‌ चित्र भी प्रस्तुत करती है। इसी प्रकार-- 
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१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १०४६ । 
२. वही १०५६ 

३. वही १०६ । 

४. वही १०३८ 


ध्८ सर की काठ्य-कला 


मोहन मोहिनी रस भरे। 
भौंह मोरनि नेन फेरनि, तहाँ तें नहिं टरे। 
7 >< 2५ 
दरकि कंचकि तरकि माला, रही धरनी जाइ। 
सर प्रभु करी निरखि करुना, त्रत लई उचाइ ।' 
यहाँ 'भौंह मोरनि नेन फेरनि' का अनुप्रास भ्रू-संचालन झौर नयन-चापल्य की क्रिया 
का चित्र देता है। 'मोरनि' और “फेरनि' माधुयें और ग्रर्थ की दृष्टि से अनूठे हैं । कवि 
ने अनुप्रास के लोभ में पड़कर 'फेरनि' के स्थल पर “तोरनि' या इसी प्रकार का शौर 
कोई शब्द नहीं रखा । सच बात भी यही है कि भौंहें मुड़ती हैं और नैन फिरते हैं । 
'दरकि कंचुकि' में द्वरकि शब्द की ध्वनि कपड़े के फटने और “तरकि' शब्द की श्रावाज 
माला के नीचे खिसकने का चित्र उपस्थित करती है । दरकि और तरकि' का श्नुप्रास 
नृत्य की पद-गति से भी मेल मिलाता है । 
वर्णे-संगीत--सू रदासजी वर्ण-संगीत के ममंज्ञ थे। उनके वर्ण-संगीत का कला- 
त्मक रूप रासलीला के उन पदों में देखने को मिलता है जहाँ उन्होंने हस्तक भेदों भर 
पद-गति की संगति वर्णों से कराई है-- 
नृत्यत स्याम स्यथासा हेत । 
मुकुट-लटकनि, भृकुटि-सटकनि, नारि मन सुख-देत । 
कबहुँ चलत सुधंग गति सां, कबहेँ उचटत बेन । 
लोल कुण्डल गंड-मंडल, चपल नेनति सेन ॥। 
स्थाम की छवि देखि नागरि, रही इकटक जोहि। 
सुर प्रभु उर लाइ इश“ही, प्रेम-गुन कर पोहि ॥४ 
'का और 'ट' तथा 'ड' और “ल' वर्णो की संयुक्त ध्वनियाँ नृत्य का ताल देती हैं का पद की 
प्रथम और तृतीय पंक्तियों की वर्ण-ध्वनि कोमल तथा द्वितीय और चतुर्थ पंक्तियों की 
वर्ण-ध्वनि तीत्र है। ऐसा लगता है मानों वर्ण ही घँघहू बनकर कोमल और तीक्र स्वर 
उत्पन्न कर रहे हैँ। 'कबहुँ चलत सुधंग गति' का वर्ण-संगीत ऋज॒ है और सरल पद- 
गति का द्योतक है कितु 'लोल कुण्डल गंड-मंडल' श्रादि तीव्र पद-गति और घंघरुश्रों 
के उच्च स्वरों के बोधक हैँ । इस प्रकार कवि जिस नृत्य का वर्णन पद में कर रहा है 
उसी का प्रत्यक्ष रूप उसके वर्ण भी उपस्थित कर रहे हैं । काव्य के अलंकारों के बिना 
ही वर्णों के सुन्दर चयन से पदावली ग्रलंकृत है । श्वृंगार-रस के अन्तर्गत परुष वर्णों में 
श्रति-कटुत्व दोष माना जाता है कितु यहाँ पर टवर्ग पंक्तियों के सौंदयं को और 
ग्रधिक बढ़ा रहा है। 
मात्राश्रों के सम्यक्‌ू-विधान से भी वर्णो के सौंदर्य में विलक्षणता आ्राती है। जिस 
प्रकार कवि ने वर्णों का चयन विषयानुरूप करके उसमें भाव-सौरस्य का वर्धन किया 
१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ११४५ । 
२. वही ११४८। 


प्रभिव्यंजना-कीशल 8€& 


है उसी प्रकार स्वरों के द्वारा भी वर्णों में एक ग्रभूतपृर्व छठा उत्पन्न कर दी है श्रौर 
उसके द्वारा वण्पें-विषय को अधिक मनोरम और मतिमान बना दिया है । शिशु कृष्ण 
का वर्णन एक स्थल पर सूरदास जी ने ग्रमात्रिक तथा लघुमात्रा वाले वर्णों से किया 
है । श्रलंकारवादी कवि अमात्रिक पद लिखकर मात्राहीन वर्णों से वर्ण-कौतुक उत्पन्न 
करते थे । सुर के वर्ण न केवल वर्ण-संगीत का माधुर्य कानों में भरते हैं वरन्‌ वे ग्रपनी 
स्वर-लहरी और संगीतात्मकता से कृष्ण की सुलभ क्रीड़ाग्रों को प्रत्यक्ष कराते हँ--- 
तनक चरन, श्ररु तनक-तनक भुज, तनक बदन बोले, तनक सों बोल । 
तनक कपोल, तनक सी दतियाँ, तनक हँसनि पर लेत हें मोल॥ 
तनक करनि पर, तनक माखन लिए, देखत तनक जाक सकल भुवन। 
तनक स्‌नें सुजस, पावन परम गति, तनक कहृत तासों नंद के सुवन ॥॥ 
तनक रीफि पे देत सकल तन, तनक चि्ते चित नित के हरन। 
तनकाह तनक तनक करिं श्रावें सर, तनक कृपा के दीजे तनक सरन ॥* 
पद में ग्रमात्रिक वरग-ों का बाहुल्‍य है । जो वर्ण मात्रा वाले हैं वे भी उच्चा रण में अ्रमा- 
त्रिक से ही प्रतीत होते हैं । 'तनतक की पुनरुवित शिश्ु-चापल्य और थिरकन का चित्र 
देने में समर्य होती है। 'तनक' शब्द के वर्ण जसे मधुर हैं पद के अन्य सभी वर्ण भी 
वेते ही मधुर हैं । वर्णों की समवेत ध्वनि एक संगीत-रचना प्रस्तुत करती है। 
सूर का एक दूसरा पद भी इन्हीं गुणों से युक्त है किन्तु उसमें भ्रमात्रिक वरणों 
की छुटा नहीं है । उसमें मात्राएँ हस्व भी हैं ओर दीघे भी किन्तु उच्चारण में हृस्व 
मात्राग्रों का प्रभाव इतना अधिक है कि दीघ॑ मात्राएं भी हस्व-सी उच्चरित होती हैं-- 
छोटी-छोटी गोड़ियाँ, अँगुरियाँ छबीली छोटी 
नख-ज्योती मोती मानों कमल-दलनि पर। 
ललित आंगन खेलें दुम॒ुकि-ठुम॒कि डोले, 
भुनुकि-भुनुकि बोले पेजनी म॒दु सुखर। 
किक्रिनी कलित कटि, हाटक रतन जटि, 
मृद कर-कमलति पहुँची रुचिर बर॥ 
९ >< >< 
किलकि-किलकि हँसे, हं-ह दंतियाँ लसे 
सूरदास सन बसे तोतरे बचन्नन वर ॥? 
पद में अ्नुप्रास और वीप्सा अलंकार अ्रतायास ही श्रा-अकर कर्ण-सुखद स्वर उत्पन्न 
करते हैं । साथ ही स्वर-लहरी शिशु के नन्‍्हें गात और उसकी चंचलता का चित्र उप- 
स्थित करती है। “ट्पुकि-ठुप्रुकि में बच्चे के उछलने, “भुनुक्रि-भुनुकि” में पैजनी की 
भनकार तथा “किकिनी कलित केटि” में किकिशी की ध्वनि स्पष्ट सुनाई पड़ती है । 
१. अलंकार पीयूष, भाग १ (डा० रसाल);पृष्ठ १७३ | 
२. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १५२ । 
३. वही, १५१ । 


१०० सर की काव्य-कला 


संयोग श्ृंगार के वर्णन में सर की वाणी रसावेग से सिक्‍त हो जाने के कारण 
पग्रधिक सरस वर्ण-योजना करती है। प्रतीत होता है कि कवि ने एक-एक वर्ण को बड़े 
मनोयोग से एकत्रित किया है और एक कुशल जड़िया की भाँति उन्हें रचकर उन पर 
एक-रूपता की कान्ति चढ़ाई है। उदाहरण+--- 
सानो माई घन घन श्रन्तर दामिनि | 
घन दामिनि-दामिनि घन अंतर, सोभित हरि-ब्रज भासिनि । 
जमन पुलिन मल्लिका मनोहर सरद सुहाई जामिनि। 
सुन्दर ससि गुन-रूप रांग-निधि, श्रंग-अ्रंग अभ्रभिरासिनि। 
रूप-निधान स्याम सुन्दर घन, श्रानंद सन विश्वलासिनि । 
खंजन-मीन-मयर-हंस पिक, भाइ-भेद गज-गासिनि । 
को गति गने सूर मोहन संग, काम विमोह्यों कामिनि ॥' 
पद में एक भी परुष वर्ण नहीं है। वर्ण-वर्ण से मधुर रस टपकता प्रतीत होता है । 
शास्त्रीय पद्धति के अनुसार राग में जो स्वर सबसे अधिक प्रयुक्त होते हैं' उन्हें वादी 
जो वादी स्वरों से मिलते-जुलते और उनका अ्रनुसरणा करते हैं उन्हें संवादी, तथा जो 
विविधता उत्पन्न करने के लिये बीच-बीच में आते हें उन्हें व्यभिचारी स्वर कहते हें । 
इस पद की वर्ण-योजना में सूरदास जी ने मधुरतम वर्ण---'“म” और “न”'--- को वादी 
स्व॒रों की भाँति सबसे अधिक प्रयोग किया है। दन्त्य वर्ण--त, द, स, ल--संवादी 
स्वरों के रूप में “ग” और “न की मधुर ध्वनि से मिलते-जुलते उनका अ्रनुसरण 
कर रहे हैं । पद में शेष कंठय-वर्ण--श्र, घ, है, क, ग, ख हें । कंठच-ध्वनि विविधता 
भी उत्पन्त कर रही है शौर श्रपनी ठनक से मकार, नकार और दन्त्य-ध्वनि में किचित्‌ 
उत्कर्ष ला देती है। भावानुरूप वर्ण-योजना की यह कलात्मता कदाचित्‌ ही किसी 
कवि की रचना में उपलब्ध हो । 
वर्ण-मेत्री--शब्द-रचना में समान कोटि के वर्णों को रखने से पदावली में 
जो समता आरती हैं उसे वर्ण-मैत्री कहते हैं । वर्ण-मेत्री के लिए यह आवश्यक नहीं है 
कि एक ही वर्ण की आवृत्ति शब्दों में हो। वर्ण-मेत्री में वर्णो की योजना समान होनी 
चाहिए । उनकी मात्राएँ, उनकी गठन श्र उनकी स्वरूप-रचना मिलती-जुलती होनी 
चाहिए। छाब्दों में समान संख्या के वर्ण और उन वर्णों की रूप-रचना भी 
समान होनी चाहिए । सूरदास जी के पदों में अनुप्रास का निर्वाह उतना नहीं है जितना 
वर्ण-मैत्री का। इसीलिए उनकी पंक्तियाँ बिना अनुप्रास के भी सानुप्रासिक प्रतीत होती 
है । उदाहरण--- 
वरनों बाल-वेष सुरारि। 
थकित जित-तित, श्रमर मुनि-गन, नंदलाल निहारि । 
केस सिर बिन वपन के चहुँ दिसा छिटके भारि।* 
१, सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १०४८ ॥ 
२. वही १६६। 


ग्रभिव्यंजना-फौदाल १०२१ 


वर्णावृत्ति, सवर्गीय वर्णध्वनि या मात्राग्रों का साम्य पंक्ति में हैँ । इसीलिए वर्णों में 
एक सन्‍्तुलन है जो एक वर्ण-संगीत की सुष्टि करता हैं। एक शौर उदाहरण-- 
श्रब के राखि लेहु गोपाल 
दसहूँ दिसा दुसह दावागिनि, उपजी है इहि काल । 
पटकत बाँस, काँस कुस चटकत, लटकत ताल तमाल । 
उघटत श्रति अश्रंगार, फुटत फर, भपटत लपठ कराल। 
धम धूंधि बाढ़ी धर श्रंबर, चमकत बिच-बिच ज्वाल। 
हरिन वराह, मोर, चातक, पिक, जरत जीव बेहाल । 
जनि जिय डरहु, नेन मूंदहु सब, हँंसि बोले नंदलाल। 
सुर भ्गिनि सब बदन समानी, श्रभय किये ब्रज-बाल ॥ 
इस पद में वर्ण-मैत्री और भी अधिक है । 'दसहूँ दिसा दुसह दावागिनि' में अनुप्रास है । 
“उपजी” 'इहि', 'बाँस-काँस', 'चटकत-लटकत', 'ताल-तमाल', “अति-अश्रंगार, 'फुटत- 
फर', “भपटत-लपट', “'धूम-धूधि', “चमकत विच-विच', हरिन-वराह', 'चातक-पिक', 
'जरत-जीव', 'जनि-जिय' तथा “डरहु-मूंदहु' आ्रादि में वर्ण-मेत्री की शोभा है। इस प्रकार 
की वर्णा-मैत्री प्रायः सूर के सभी कला-गीतों में मिलती है । लम्बे वर्णनात्मक गीतों में 
भी सूर ने वर्ण-मैत्री का निर्वाह किया है। जैसे -- 
श्रंगुरिन मुंदरो पहुँची पानि। कछि कटि कछनी किकिनि-बानि। 
उर नितंब वेनी रुरे । 
नारा वंदन सुथन जंघन । पाइनि नृपुर बाजत संघन । 
नखनि महावर खुलि रहो । 
पग पटकत लटकत लठ बाहु। मटकत भोौंहनि हस्त उछाह। 
अ्रंचल चंचल फूमका । 
दुरि-दुरि देखत नेननि सैन । मुख की हँसी कहत मृदु बेन। 
संडित गंड प्रस्वेद कन ।* 
सूर की वर्ण-मैत्री का चमत्कार ओज-प्रधान वर्णनों में भी देखने को मिलता है। जैसे-- 
सुनि मेघवर्ते सजि सेन श्राए 
बलवतं, वारिवते, पौनवतें, वज्ञ, श्रग्नि वतक, जलद संग ल्याए । 
घहरात, गररात, दररात, हररात, तररात, भहरात माथ नाए।* 
इसी प्रकार बाल-छवि वर्णन सम्बन्धी पदों में भी वर्ण-मैत्री का स्वरूप मिलता है। 
जसे--- 
हरि ज की बाल-छवि कहाँ वरनि । 
सकल सुख की सींव, कोटि मनोज-सोभा-हरनि। 


१. सूरसागर ( सभा) , दम स्कन्ध, पद्‌ ६१५ । 
२. वही ११८० । 
है. वही ८५३ | 


१०२ सूर की काव्य-कला 


भुज-भजंग, सरोज नेननि, वदन-बिधु जित लरनि। 

रहे विवरनि, सलिल, नभ, उपमा श्रपर दुरि डरनि। 

मंजु मेचक मदुल तनु, अनुहरत भूषन भरनि। 

मनहु सभग सिगार, सिसु-तरु-बर्‌यो श्रदभुत फरनि । 

चलत पद-प्रतिबिम्ब सनि श्राँगन घुटुरुवनि करनि। 

जलज-रांंपुट सुभग-छवि भरि लेति उर जन धरनि। 

सर प्रभु की उर बसी किलकनि ललित लरखरनि ॥ 
दब्दों में वर्ण-मेत्री का रूप दृष्टव्य है। निकटवर्ती शब्दों का आकार समान है श्रौर 
वर्णों की मात्राएँ मिलती हैं जेसे--'हरि, “छवि, और “वरनि”। पद के तुक, श्रादि 
से श्न्‍रनत तक मिलते हुए पद की स्वर-सम्पत्ति बढ़ा रहे हैं। 'सकल-सुख की सींब', 
'कोटि-मनोज-सोभा', 'भुज-भुजंग', 'वदन-विधु', 'जित-लरनि', विवरनि-सलिल', “उपमा 
श्रपर', 'द्रि-दुरनि', 'मंजु-मेचक, “'सुदुल-तनु श्रनुहरत”, “भूषत-भरनि', “पद-प्रतिबिम्ब,, 
'मनि आँगनि-घुटुरवनि', 'जलज-लंपुट-सुभग' श्रौर 'किलकनि, ललित-लरखरनि' में वर्ण- 
मैत्री के रूप मिलते हैं। सम्पूर्ण पद में सारे वर्ण मधुर हैं केवल तीन शब्द--कोटि, 
घुटुरुवनि और संपुट में परुष वर्ण 'ट' झा गया है, किन्तु मधुर वर्णों के बीच इनके श्रा 
जाने से एक हल्का चटपटापन आ गया है। ये वर्ण रंग में पुट का काम कर रहे हैं । 
इस प्रकार की वर्ण-योजना वण्यं-वस्तु के अनुरूप है। अन्तिम शब्द-युग्म-/'ललित-लर- 
खरनि' की ध्वनि लड़खड़ाते हुए शिशु को प्रत्यक्ष कर देती है । पद भ्रलंकार-विधान 
से उतना अलंकृत नहीं हो सका है जितना वर्ण-मंत्री से । 

वरणों की संगति--वर्ण-मंत्री का प्रसार वर्ण-संगति में होता है। वर्णा-मैत्री 

भौर वर्णा-संगति में भेद यह है कि वर्ण-मेत्री का सम्बन्ध केवल निकटस्थ शब्दों के वरोों 
से होता है। पर वर्ण-संगति का सम्बन्ध पूरी पंक्ति या पद के वर्णो से होता है। 
वर्ण-संगति में विचारणीय बात यह होती है कि पंक्ति विशेष श्रथवा पद विशेष में किस 
प्रकार के वर्णों का प्रयोग है। कला पर विशेष दृष्टि रखने वाले कवि सम्पूर्ण पंक्ति में 
एक ही प्रकार के वर्णों का प्रयोग करते हैं । ऐसी अवस्था में वर्ण-योजना काव्य का 
प्रमुख अंग बन जाती है। इस वर्ण-व्यापार से पद-रचना भले ही विशेष श्रलंकृत हो 
जाय किन्तु श्रथे-सो रस्य जाता रहता है । सूरदास जी ने शझ्लंकरण के लिए कलात्मक 
वर्णाे-योजना नहीं की । उनका मुख्य उद्देश्य भाव-वेभव समृद्ध करना रहा है। सूरदास 
जी की कविता में सहजग्रुण की प्रधानता थी । सम्भवतः सूर होने के कारण उन्होंने 
अपनी पद-रचना में अधिक संशोधन और परिमार्जन नहीं किया । 'यही कारण है कि 
उनकी पद-रचना में वर्ण-योजना भावान्‌ रूप तो है किन्तु वर्णों की संगति में वर्णो का 
निर्वाह नहीं है। कुछ पंक्तियाँ तो अ्रवश्य ऐसी मिलती हैं जिनमें वर्णो की संगति एक 
प्रकार के वर्णों की है पर अधिकांश में मधुर वर्णों के साथ परुष और परुष वर्णों के 
साथ मधुर वर्ण भी मिलते गये हें। परवर्ती रीतिकालीन कवियों--देव, बिहारी, 
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१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १०६ । 


अ्रभिव्यंजना-कौशल १०३ 


मतिराम, पद्माकर श्ौर घनानंद झ्रादि की वर्ण-योजना की कलात्मकता सूर में नहीं 
मिलती । इतना झवरश्य है कि जिध कलात्मक वर्ण-योजना का आरम्भ सर ने अपने पदों 
में अपने सहज-ग्रुण के कारण किया था उसे ही रीतिकालीन कवियों ने विकसित किया 
और विशेष रूप से अलं कृत किया । फिर भी सूरसागर में अनेक उदाहरण वर्ण-संगति 
के मिल जाते हैं। जैसे -- 
नवल निक॒ज नवल नवला मिलि, नवल निकेतन रुचिर बनाए। 
बिलसत विपिन विलास विविध वर, वारिज वदन विकल सचपाए। 
लागत चन्द्र मयूख सुतिय तन, लता भवनि रंध्रनि मन श्राए । 
मनहुूँ सदन वलल्‍ली पर हिसकर, सींचत सुधा धार सत भाए। 
सुनि-सुनि सुचित स्वत जिय सुन्दरि, मोन किये मोदति मन लाए। 
सुर सखी राधा-माधव मिलि, क्रीड़त रति-रतिपतिहि लजाएं।॥' 
किन्तु ऐसे पद संख्या में बहुत श्रधिक नहीं हैं । श्रधिकांश पदों में मधुर और पुरुष वर्णों 
की भिलमिल मिलती जाती है। इतना अवश्य है कि सरस प्रसंगों में पहष वर्ण और 
ओोज-प्रधान प्रसंगों में मधुर वर्ण अधिक नहीं है और पद की समवेत ध्वनि में इन वर्णों 
के कारण विशेष व्याघात नहीं उत्पन्न होता । जे से-- 
दूध-दन्त दुति कहि न जात कछ श्रदभुत उपमा पाई। 
किलकत हुँसति दुरति प्रगटति मनु, घन में विज्जु छटाई। 
खंडित वचन देत पुरन सूख, श्रलप-अलप जलपाई। 
घुटुरनि चलत रेनु-तन-मंडित, सुरदास बलि जाई।॥' 
पद में मधुर वर्ण का ही बाहुल्‍ष है किन्तु 'त्रिज्जु, 'खंडित', “'घुटरुनि', 'मंडित' जैसे 
शठद भी हैं जिनके वीच-बीच में परुष वर्ण भी गथे हें । 
इसी प्रकार-- 
मेरे माई स्याम सनोहर जीवन । 
निरखि नन भूले जु बदन-छवि, मधुर हँसनि पय-पीवन । 
कुन्तल कुटिल, मकर कुंडल, भ्रव नन-विलोकनि बंक । 
सुधा-सिधु तें निकसि नथो ससि, राजतमन्‌ मग-पअ्रंक । 
सोभित सुमन मयूर-चन्द्रिका, नील नलिन तनु स्याम । 
मनहेँ नछत्र-समेत इन्द्र.धन सुभग मेघ शप्रभिराम । 
परस कुसल कोविद लीला नट, मुसकनि मन हरि लेत । 
कृपा-कटाच्छ कमल-कर फेरत, सूर जननि सुख देत ॥३ 
पद में मधुर वर्णों का सुन्दर चयन है तथापि कवि ने 'कुटिल', 'क्‌ु डल', 'भव', 'नट',' 
'कटाच्छ” जैसे परुष वर्ण युक्त दाब्दों से बचने का भी कोई प्रयास नहीं किया है । प्राय 
प्रत्येक स्थल पर मधुर वर्णों के बीच दो-एक परुष वर्ण मिल ही जाते हैं | जैसे--- 


१. सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद १६८७। 
२. वही १०८५। 
३. वही १५४ । 





१०४ सर की फाव्य-कला 


देखि री नवल नन्द-किसोर । 
लकुट सौं लपटाइ ठाढ़े, जुबति-जन-मन चोर । 
चारु लोचन, हँसि विलोकनि, देखि के चित-मोर । 
मोहिनो-मोहन लगावत, लटकि मुकुट-भरकोर । 
इसमें सन्देह नहीं कि परुष वर्ण पद-गत माधुयें को खंडित किये बिना नहीं रहते । कहीं- 
कहीं एक वर्ण ही बड़ा कर्ण-कटु लगता है जैसे-- 
उपमा एक श्रन॒पमत राजति, फकुंचित झलक मनोहर भारे। 
विडरत विभुकि जानि रथ तें मृग, जनु ससंकि ससि लंगर डारे। 
में 'ड' श्र “रु! वर्ण बड़े अ्रप्रिय हैं किन्तु सूरदास जी स्थल विशेष पर उनके श्रर्थ- 
विशेष के कारण इन्हें छोड़ नहीं सके हें । 
जिस प्रकार सरस प्रसंगों में परुष वर्ण मिल जाते हैं उसी प्रकार श्रोज-प्रधान 
प्रसंगों में मधुर वर्णों का प्रयोग भी सूरदास जी ने किया हैँ । जे से-- 
(गगन) मेघ घहरात थहरात गाता 
चपला चमचमाति, चमकि नभ भहरात, राखिले क्यों न ब्रज ननन्‍्द-ताता । 
सुनत करना बेन, उठे हरि पल ऐन, नेन की सेन गिरि-तन निहार॒यौ । 
सबनि धीरज दियो, उचकि मन्दर लियो, कह्यौ गिरिराज तुमको उबार्‌योौ।४ 
यद्यपि प्रसंग भयानक-रस का है तथापि वर्ण-योजना में परुष वर्ण-योजना न होकर मधुर 
वर्णों का बाहुल्‍य है । 
माधुय, प्रसाद और श्रोज गुणों का घनिष्ट सम्बन्ध वर्ण-योजना से है । सूर- 
सागर के कला-गीतों में तीनों प्रकार के प्रसंग तथा उनमें वर्ण-योजना का वैभव देखने 
को मिलता है। संल्लेप में इन पर दृष्टि डालना समीचीन होगा । 
साधुय गुण--सूर ने कंष्ण के रस-रूप को ही अ्रधिक श्रपने सम्मुख रखा है । 
इसलिए उनके अधिकांश प्रसंग सरस हें । इन सभी में उनकी मधुर वर्ण-योजना ही 
मिलती है। कष्ण-बाल-छवि वर्णन, रास-लीला, जल-विहार, सुख-विलास, मान-लीला, 
मुरली-लीला, नेन समय तथा झ्ँख समय के पदों और भ्रमरगीत में मधुर वर्ण-योजना 
का सौंदर्य विशेष दिखाई पड़ता है । प्रतीत होता है सरस-प्रसंगों में कवि की कल्पना 
सहसमुखी होकर कला की निकाई में रत हो जाती है । जिस प्रकार कवि नई-नई 
कल्पनाएँ श्ौर उपमाएंँ जुटाता है उसी प्रकार अपने दब्द-चित्रों को मधर वर्णों की 
चाशनी में रसमय भी करता है । जैसे-- हु 
कहाँ लों वरनों सुन्दरताई ? 
खेलत कु वर कनक-आँगन में, नेन तिरखि छवि पाई। 
कुलही लसति स्थाम सुन्दर को, बहु विधि सुरंग बनाई । 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १७६६९। 
२. वही १७६९७। 
३, वही ८७०। 


ग्रभिष्यंजना-कौशल १०५ 


मानो नब घन ऊपर राजत मधवा धनुष चढ़ाई । 

श्रति सूदेश मदु हरत चिकुर मन मोहन मुख बगराई। 

मानो प्रकट कंज पर संजुल श्रलि श्रवली फिरि श्राई ॥' 
श्रनुनासिक ध्वनियों की प्रधानता प्रसाद गुण उत्पन्न कर रही है । माधुय के लिए ही 
कवि ने 'वरणों' को 'वरनौं' श्रोर 'श्याम' को 'स्याम' किया है । 'कनक-आ्राँगन! का 
श्रथंगत सौंदर्य जो है वह तो है ही वर-ध्वनि भी कम सरस नहीं है। इसी प्रकार 'कुलही' 
के तीनों वर्ण 'लसित' के साथ अनुपम मार्देव उत्पन्न करते हैं। इस पद भर में केवल 
एक ही वर्ण 'ढ़' परुष है श्रौर वही इन मधुर वर्णों के स्निग्ध-चावल में कंकड़ी की भाँति 
स्वाद किरकिरा करने वाला है। पद के श्रन्य सभी वर्ण माधुय से युक्त हैं। 
संयोग शुंगार के पद भी इसी प्रकार प्रसाद ग्रुण-युक्त वर्ण-योजना के नमूने हैं। 
जेसे-- 

देखि री हरि के चंचल नेन। 

खंजन, मीन, मुगज चपलाई, नहिं पटतर इक संन। 

राजिवदल, इंदीवर, सतदल, कमल, कुसेसय जाति। 

निसि मुद्रित प्रातहि वे विकसित, ये विकसित दिनराति । 

अ्ररुन स्वेत सित रभलक पलक प्रति, को बरतने उपमाह । 

मनु सुरसति गंगा जमुना सिलि, श्रात्नम कोन्‍्हों श्राइ । 

ग्रवलोकनि जलधार तेज श्रति, तहाँ न मन ठहराइ । 

सूर स्याम लोचन श्रपार छवि, उपमा सुनि सरसाइ ॥' 
इस पद में 'पटतर' के “ट' को छोड़कर शेष सभी वर्ण मधुर हें । वर्ण-मैत्री श्र श्रनुप्रास 
ग्रादि से भी सजकर वर्णों की कान्ति चतृगु ण हो गयी है । पद सूर के कला-गीत का 
उत्कृष्ट उदाहरण है। यहाँ हम इसमें केवल वर्ण-माधुयें देख रहे हें श्नौर उस दृष्टि से 
भी पद उत्तम है। 

वियोग-श्ूंगार के पदो में भी इसी प्रकार के मधुर वर्णों की श्रवली मिलती 

है । गोपियों के श्रन्तरतम में विरह-चिनगी जल रही है, उससे उनका हृदय करुण- 
क्रन्दन करता है। उनकी शब्दावली में परुषता नहीं है। हृदय का क्षोभ भी वे व्यंग से 
प्रस्तुत करती हैं । उसमें भी तीखापन ऊपर से नहीं होता । इससे एक तो उनकी उक्तियाँ 
प्रधिक मामिक बनती हैं दूसरे ललित वर्णों की मिठास में मिलन की ललक और विरह 
की कसक भलकती दिखाई पड़ती है-- 

नहीं हम निरगन सां पहिचानि । 

सन-सनसा रस रूप सिन्ध में, रहीं श्रपनपाौ सानि। 

जदपि शभ्रानि उपदेसत ऊधोौ, पुरन ज्ञान बखानि। 

चित चुमि रही मदनसोहन की, चितवनि स॒दु मुसकानि। 


१. सरसागर (सभा ), दह्मम स्कन्ध, पद १०८ ॥। 
२. वही १८१३ । 


१०६ सर की काव्य-कला 


जरधोौ सनेह नंदनंदन सौँ, तजि परिमित कुलकानि । 
छुटत नहीं सहज स्रज प्रभु, दुख-सुख लाभ कि हानि॥' 
पद में सभी मधुर वर्ण ही हैं, केवल एक 'ट' 'छूटत' में जाता है जो कि अपनी परुषता 
को खोये हुए-सा है। कवि ने 'निगु ण' और पूर्ण जेसे शब्दों को “निरयुन' और 'पूरन' 
बनाकर उसकी मिठास को बढ़ाया है। इस मिठास के कारण पद का श्रर्थसौरस्य बहुत 
बढ़ गया है । 'मन-मनसा रस रूप सिन्धु में, रहीं श्रपतपो सानि में मधुर ध्वनि गोपियों 
के प्रेमानन्द से साम्य उत्पन्न करती है। 'चित-चुभि रही में मधुर वर्ण-मैत्री चुभने की 
क्रिया को संवेदनात्मक अनुभूति देती है। 'चितवनि मृदु मुसुकानि' की अपनी मिठास 
श्रतीत की मधुर स्मृति को जगाती प्रतीत होती है। भ्रमरगीत के अधिकांश पदों में 
माधुय गुण-सम्पन्न वर्ण-योजना मिलती है। यही कारण है कि भ्रमरगीत के पद सबसे 
पग्रधिक मामिक है। 
प्रसाद-गुण--जिस प्रकार माधुये गुण-प्रधान वर्ण सूर के श्द्भार रस में सर- 

सता की अ्रभिवृद्धि करते हैं उसी प्रकार वात्सल्य रस-प्रधान कला गीतों में प्रसाद गुण- 
प्रधान वर्ण-योजना भावानुरूपता लाती है। श्रवण मात्र से अर्थ की प्रतीति करानेवाले 
सरल और सबोध हब्द प्रसाद गुण के श्रन्तर्गत माने जाते हैं । वर्ण-योजना की दृष्टि 
से सरल, समास-रहित, ऋज्जु वर्ण माला प्रसादत्व को देनेवाली होती है । प्रसाद गुण- 
युक्त पदावली के वर्णों में न तो माधुय ग्रण की चिकनाहट होती है श्रोर न परुष-वरणों 
का खुरदरापन । उसमें तत्सम की श्रपेक्षा तदभव की ओर भुकाव अश्रधिक होता है । 
परिणाम यह होता है कि वर्ण भ्रधिक स्वाभाविक होते हैं । वात्सल्य रस में शिशु तथा 
मातृ-हृदय का अक्ृत्रिम रूप प्रस्तुत करना होता है, इसीलिए प्रसाद-गुण पूर्ण वर्ण -यो जना 
उसके लिए अधिक अनुकल पड़ती है। सूरदास जी ने सवत्र भावानुरूप शब्दावली के 
निर्माण पर दृष्टि रखी है। वात्सल्य-रस वाले पदों में वरणों में सहजता का ग्राविर्भाव 
करने के लिए उन्होंने प्रसाद-गुण वाले वर्णो के चयन का ही ध्यान रखा है। बाल- 
वर्णन में इसी लिए बोली के शब्द अविक हैं। भाषा में संस्कार और परिमार्जन रखने 
का ध्येय रखते हुए भी उन्होंने शब्दों के सरल शर स्वाभाविक रूपों को भ्रधिक महत्त्व 
दिया है । जसे- 

कन्हैया हालरु रे । 

गढि गुढि ल्यायों बाढई धरनी पर डोलाइ बलि हालरु रे। 

इक लख माँगे बाढई दुइ लख नंद जु देहि बलि हालरु रे। 

रतन जटित वर पालनों रंसम लागी डोर, बलि हालरु रे। 

फबहुँक भूल पालना, कबहुँ नंद की गोद, बलि हालरु रे । 

भूले, सखी ऑुलार्वाह, सूरदास बलि जाइ, बलि हालरु रे।' 
वर्णों में संयुकताक्षर या समास का सर्वथा अभाव है। प्रत्येक शब्द में ऐसे वर्ण गथे हें 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३८०६। 
२. वही, ४७। 


भ्रभिव्यंजना-कौशल १०७ 


जो बोली के सहज रूप के अधिक निकट हैं । 'हालर रे” का प्रत्येक वर्ण बोलचाल की 
भाषा की भकलक रखता है। “गढ़ि गृढि, 'बाढई', डोलाइ', 'धरनी', 'इक', 'लख', 'दुई', 
'रतन', 'रेसम' शब्दों के वर्णों में सहजता भरी गई है। सू रदास जी ने श्द्धार-वर्णन में 
तो वर्णों का संस्कार किया है कितु बाल-वर्णन में उन्होंने जान-बूककर “बढई' से 'बाढई' 
और “रत्न' से “रतन” लिखा है। 'श' से 'स' 'ए' से 'इ!' और 'त्न' से 'तन' करने से स्वा- 
भाविकता आई है । कृष्ण की बाल-छवि वर्णन करने में-जैसा कि पीछे लिखा गया है- 
उन्होंने माधुय ग्रग का समावेश किया है, उसमें तत्सम शब्दावली का प्रयोग अधिक है 
कितु बाल-क्रीड़ा वर्णन में वे प्रसाद-गुण पर आ गये हें। उन्होंने प्रयत्न किया है कि 
जहाँ तक सम्भव हो वर्ण तत्समता को छोड़कर तद्भवता का पल्‍ला पकड़े । जे से-- 
किलकत कानह घुटुरवनि श्रावत । 
मनिमय-कनक नंद के झाँगन, बिब पकरिबे धावत। 
कबहुँ निरखि हरि आप छाँह को, करसों पकरन धावत | 
किलकि हँसत राजत द्व॑ दंतियाँ, पुनि-पुनि तिहि श्रवगाहत । 
कनक-भूमि पर कर-पग-छाया, यह उपमा इक राजति। 
करि-करि प्रतिपद प्रतिभनि वसुधा, कप्तल बँठकी साजति। 
बाल-दसा सुख निरखि जसोदा, पुनि-पुनि नंद बुलावति। 
अ्रंचरा तर ले ढाँकि सूर के, प्रभु को दूध पियावति ॥' 
पद में 'किलकति', 'कान्ह', 'घुटुरवनि, 'मनि,, आँगन, 'पकरिबे', धावत', छाँह' 
'पकरन', 'इक', अंचरा आदि शब्द इस बात के प्रमाण हैं कि कवि ने जान-वूककर 
शब्दों की तत्समता हटाकर बोल-चाल के सरल प्रयोगों से प्रसाद-गुण का आविर्भाव 
किया है। ऐसा करने से एक तो पद का माधुय बढ़ा है क्योंकि जो मिठास 'मनि, 'पकरन' 
या 'पकरिब' में है वह इनके तत्सम रूप में नहीं मिल सकती । दूसरे इन शब्दों से 
बाल-सुलभ-चेष्टाग्रों का वर्णन अधिक सजीव हो उठा है। इसमें सन्देह नहीं कि अपने 
प्रभु के सौंदर्य-रस में मग्न सूर उपमाएँ प्रस्तुत किये बिना नहीं रह सकते थे, फिर भी 
शब्दावली ऋजु है। वेसे साधारणतया जब भी सूर अप्रस्तुत योजना में प्रवृत्त होते हैं 
तो उनकी वाणी तत्समता की ओर भुकी होती है । बाल-वर्णन में सभी पद प्रसाद- 
गण पूर्ण हैं। एक और उदाहरण है--- 
हरि श्रपने आँगन कछ गावत । 
तनक-तनक चरननि सौं नाचत, मनहीं मर्नाह रिभावत । 
बाँह उठाइ काजरी-धौरो, गेयनि टेरि बुलावत। 
कबहुँक बाबा नन्द पुकारत, कबहुँक घर में श्रावत । 
माखन तनक भआ्रापने कर ले, तनक बदन में नावत । 
फबहूँ चिते प्रतिबिम्ब खम्भ में, लोनी लिए खबावत । 


१. सुरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ११० । 





श्०्८ सूर की काव्य-कला 


दुरि देखत जसुमति यह लोला, हरष श्रनंद बढ़ावत | 
सुर स्याम के बाल-चरित, नित नितही देखत भावत ।' 
दब्दा्थं की जो सरलता है! उसके सम्बन्ध में कहने की कोई आवश्यकता नहीं, 

वर्णों का चयन कितना स्वाभाविक है। किसी प्रकार के अलंकरण, वर्ण-मैत्री, वर्ण- 
संगीत भ्रादि की ओर कवि की दृष्टि नहीं है। यही प्रधान श्रन्तर सूर की माधघुर्य 
श्रौर प्रसाद-गुण-युक्‍त वर्ण-योजना में है। माधुरय में प्रलंकररण प्रंधिक हैं, वर्ण-संगीत 
भ्रौर कमनीयता के लिए शब्द-चयन में विशेष प्रयास दिखाई पड़ता है किन्तु प्रसाद- 
गुण में श्रलंकरण से बचकर सहज झऔर ऋजु वर्ण-योजना में कवि का मन रमा है । 
बाल-कृष्ण की श्रन्य लीलाश्ों--क्रीड़ा, गोचारण श्रादि में प्रसाद-गुण का ही प्रयोग कवि 
ने किया है। एक ही उदाहरण पर्याप्त होगा--- 

श्रागन में हरि सोइ गये री । 

दोउ जननी मिलि के हरुएं करि, सेज सहित तब भवन लए री। 

नेकु नहीं घर में बंठत हूँ, खेलहि के श्रब रंग रए री। 

इहि विधि स्पाम कबहेँ नह सोए बहुत नींद के बर्साह भए री॥। 

कहति रोहिनी सोवन देहु न, खेलत दौरत हारि गये री। 

सूरदास प्रभु को मुख निरखत, हरखत जिय नित नेह नए री॥' 

बाल-लीला के बीच में ही कवि ने पुतना, कागासुर, तृणावते, बकासुर, श्रघासुर 
ग्रौर काली-दमन अभ्रांदि की कयारए प्रस्तुत की हैं । यद्यपि इन प्रसंगों में वातावरण 
भयानक और झोज-प्रधान हो सकता था तथापि सूरदास जी ने इन समस्त असूरों का 
निपात राह चलते ही कराया है। ये सब भी कृष्ण की बाल-क्रीड़ा के ही प्रकार बन 
कर आये हैं । अश्रसुर-निपात की सूचना मात्र ही सूरदास जी श्रन्य बाल-सखाश्रों या 
यशोदा ग्रादि को तब देते हूँ जब असुरों का नाश हो चुकता हैश्ौर इसके पूर्व कि 
ब्रजवासी कृष्ण के इन अलौकिक क्ृत्यों पर विस्मित हों, कृष्ण अपनी बाल-लीला की 
प्रेम-ठगोरी उन पर आरोपित कर देते हैं और वातावरण पूर्ववत हो जाता है, बाल- 
लीला में व्याघात नहीं उत्पन्न हो पाता। इसीलिए भावानुरूप वर्णं-पोजना के सिद्ध 
कवि सूरदास जी ने इन समस्त प्रसंगों में प्रसाद-गुण युक्त पदावली का ही प्रयोग किया 
है। उदाहरण के लिए बकासुर-वध का पद है -- 
वन वन फिरत चारत धेन॒ । 
स्थास हलधर संग-संग बहु, गोप-बालक-सेनु ॥। 
>< >< >< 
बकास र रचि रूप माया, रह्यो छल करि श्राइ । 
चोंच इक पुहुमी लगाई, इक श्रकास समाइ ॥। 
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निदरि चले गोपाल श्राये, बकासुर के पास। 
सखा सब मिलि कहन लागे, तुम न जिय की श्रास । 
>< >< >< 
सखा सब हरि टेरि लीन्हें, सबे प्रावहु धाय। 
चोंच फारि वका संहारों, तमहु करहु सहाय । 
निकट श्राये गोप बालक, देख हरि सूख पाये। 
सर प्रभु के चरित अगनित, नेति निगमन गाये ॥ 
स्पप्ट है पद का प्रत्येक वर्ण सरल और सुबोध है। असुर-निपात भी एक 
खेल ही था, बकांसुर का भयंकर स्वरूप क्षण भर के लिये ही विस्मय की भावना ग्वाल- 
बालों में डाल पाता है। कृष्ण अपनी प्रेम-ठगोरी से ग्वाल-बालों को इस अश्रलौकिक 
खेल के भी खिलाड़ी बना लेते हैं । इस प्रकार के खेल के प्रसंग में सर ने ओज ग्रुण-युक्त 
पदावली की आवश्यकता न समभी और प्रसाद ग्ुण-युकतत ऋज पदावली का ही प्रयोग 
किया । 
तृष्णावतं-वध तो वात्सल्य-रस-स्निग्व श्रतीव सरस पदों के भीतर ही हो गया 
है । स्वाभाविक है कि उस पद की वर्ण-योजना मधुर एवं प्रसाद ग्रुरा-पूर्ण हो । पद है--- 
जसुमति मन भ्रभिलाख करे । 
कब मेरो लाल घुटुरुवनि रंगे, कब धरनी पग हक घरे। 
>< >< >< 
इहि अंतर श्रंघवधाइ उठयो इक, गरजत गगन सहित घहरे। 
सरदास ब्रज लोग सू नत धुनि, जो जहें तहेँ सब श्रतिहि डरे ॥* 
काली-दमन भयानक प्रसंग न बनकर सूर-सागर में कृष्ण-नृत्य का एक अनुपम 
स्थल बन गया है। नृत्य जेसे सरस प्रसंग में सूर की मनोवृत्ति सरस और मधुर वर्ण- 
योजना में ही निरत हो जाती है। जैसी कि रास-लीला प्रसंग में कवि ने कलात्मक 
वर्ण-योजना की है वेध्ती ही वर्ण-योजना इस प्रसंग के नृत्य में भी देखने को मिलती है-- 
फन-फन-प्रति निरतत नंद नंदन । 
जल भीतर जुग़ जाम रहे कहूँ मिट॒यो नहीं तन चंदन । 
उहे काछनी कटि पीताम्बर, सोस मुक्‌ट श्रति सोहत । 
मानों गिरि पर मोर श्रनंदित, देखत ब्रज-जन मोहत । 
अंबर थके, श्रमर ललना संग, ज॑-ज धुनि तिहूँ लोक। 
सुर स्याम काली पर निरतत, झ्ावत हे ब्रज श्रोक ।? 
काली-नाग के फरणों पर कृष्ण का नृत्य सूर के लिए भ्राननद-नृ त्य ही है, इसी लिए 
प्रथम पंक्ति में ही ता-थे-ई, ता-थे-ई की ध्वनि विराजमान है। पद का प्रत्येक वर्ण 
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मधुर है, पद में प्रसाद गुणा आद्योपान्त है। इस नृत्य को देखकर समस्त ब्रजवासी श्रौर 
देवतागण ग्रानन्द लाभ करते हैं। 
काली-दमन प्रसंग में केवल एक्र स्थल पर श्रोज प्राप्त होता है। जब कृष्ण 
काली के पास पहुँचते हें और काली नाग की पत्नियाँ इनके सौंदर्य पर रीभती हैं भौर 
काली के जगने से पूर्व ही भाग जाने का ग्ननुरोध करती हैं, तब कृष्ण में भ्रम का 
आविर्भाव होता है। अमर्ष के चित्रगा में सुर को वाणी श्रोज के रंग में ऊर्जेस्वित हो 
जाती है -- 
भिरकि के नारि, दे गारि विरवारि तर्, पूछ पर लात दे अहि जगायो। 
उठयो अकुलाइ, डर पाइ, खग-राइकौ, देखि बालक गरब अति बढ़ायौ। 
पूंछ लीन्ही भटकि, धरनि सां गहि पटछहि, फुंकरयौ लटकि करि क्रोध फूले । 
पूंछ राखी चाँपि, रिसिनि काली काँपि, वेखि सब साँपि अ्रवसान भूले । 
करत फन-घात, विष जात उतरात आते, नीर जरिजात, नह गात परसे । 
सुर के स्थाम, प्रभु, लोक-अभिराम, बिन जान अश्रहिराज बिष ज्वाल बरसे ॥ 
वर्ण-योजना नाग-लील। के अन्य पदों की अपेक्षा अ्रधिक ऊजस्वित है। प्रत्येक 
' चरण के पूर्वाद्ध में अंत्यानुप्रास द्वारा पद-गत अ्रमर्य और क्रोध को उत्कर्ष प्रदान किया 
गया है | कवि ने पद में मारू राग, फूलना छन्‍्द और ओ्रोज गुण-प्रधान शब्दावली तथा 
अमर्ष और क्रोध-भावों की सुन्दर संगति मिलाई है । फिर भी काली-दमन-लीला भी 
सूर की प्रज्ञा-चक्षग्रों के समक्ष उनके लीलाधाम के क्रीड़ा-कौतुक-क्रम में ही हुई है, इसी 
लिए इस पद में आद्योपान्त श्रोज-गुण-प्र॒ुक्त वर्ण-योजना का वह परम्परागत रूप नहीं 
प्राप्त होता जो दावानल-पान या गोवधंन धारण प्र॒संगों में मिलता है । 
ग्रोज-गुण--दावानल और प्रलय-कालीन वृष्टि जो गोवर्धत-पूजा के पश्चात्‌ 
ब्रज पर हुई, भयानक रस के उपयुवत स्थल हैं । दोनों में ही सूर की वर्ण-योजना द्रष्टव्य 
है। इनके देखने से पता लगता है कि सूर की वीणा जितनी ही मधुर स्वरों की 
भंकार उत्पन्न कर सकती थी उतनी ही वह अवसर प्राप्त होने पर शिव-ताण्डव का 
स्वर भी प्रस्तुत करने में समर्थ थी और सूरदास जी ने जहाँ वात्सल्य और श्रृंगार 
रसों के चित्रण में अपनी ग्रद्वितीयता दिखाई है वहाँ वे भयानक और वीर जंसे रसों 
को भी वैसी ही कुशलता के साथ प्रस्तुत कर सकते थे। दावानल प्रसंग का प्रसिद्ध 
पद है । 
भहरात भहरात दव। (नल) श्रायो । 
घेरि चहूँ ओर, करि सोर अ्रंदोर बन, धरनि श्राकास चहुँ पास छायो । 
बरत बन बाँस, थरहरत कुस काँस, जरि उड़त हैं भांस, श्रति प्रबल धायो। 
भपटि भपटत-लपट, फूल फल चट चटकि, फटत लट लटकि द्र॒म द्रम नवायों । 
भ्रति श्रगिन कार, भंभार, घुंधार, करि, उचटि अंगार भंभार छायो। 
बरत वन पात, भहरात, भहरात, श्रररात, तरु महा धरनी गिरायोौ।४ 
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पद में बाहुल्‍य है फू, ह, र, भ (दग्धाक्षरों) और ट वर्णों का। प्रत्येक शब्द में 
ककंशता की प्रधानता है । कोमल ध्वनियाँ भी ककंश हो उठी हें-“चहुँ ओर, करि सोर 
ग्ंदोर वन में कोई परुष वर्ण नहीं है तथापि इनंकी ध्वनि भी प्रलयकालीन आँधी 
की भयानक ध्वनि के सदुश कठोर है। अनुस्वार का प्रयोग मधुर स्वरों में होता है 
किन्तु सूर ने परुष वर्णों के योग से अनुस्वार को भी परुषता की वृद्धि के लिए उपयोग 
किया है---भंभार, धुंधार, अंगार, भंकभार” के शअ्रनुस्वार ताण्डवानुरूप स्वर उत्पन्न 
कर रहे हैं । इसी प्रकार 'ल, त' और १' जैसे कोमल वर्ण 'भ, फ, और ट' की ऐसी 
लपेट में रखे गये हैं कि अपने स्वर के ठीक विपरीत कर्कशता की वृद्धि में चमत्कार 
दिखा रहे हैं। म' और “न' जैसे मधुर वर्ण संयुक्त 'र' के कारण “द्रुम-द्रुम नवायौ” में 
आ्रोज को उत्कषं देने वाले बने हुए हैं। सबसे बड़ी बात तो यह है कि सूर की यह चम- 
त्कारिक वर्ण-योजना श्रनुप्रास भ्रादि के कर्ण-सुख के प्रयोजन से नहीं हैँ वह तो पद- 
विषयक भाव को मूतिमान करने में समर्थ है। एक-एक वर्ण, उसका तुक और स्वर, 
दावानल के स्वरूप, उसकी गति, उसकी आझ्रावाज और क्रिया को चित्रवत्‌ प्रस्तृत कर 
रहे हैं। “भहरात, भहरात” में व॒क्षों के एकाएक गिरने और विध्वंस करती हुई प्रचंड 
अग्नि की करभराहट सुनाई पड़ती है । “चहुँ ओर सोर” और “अंदोर' में शोर-ग्रुल 
की भय मिश्रित “हो'**” ध्वनि प्रतीत होती है। “वरत'” झौर “थरहरत' में ऊपर 
की और लपलपाती ज्वाला, “भरपटि भपटत भरपटि” में लपटों की पठापट, “फूल 
फल चट चटकि, फटत लट लटकि'” में ग्राग लगने पर बेल, नारियल जेसे फलों का 
फूटना, बाँस श्रादि की चटाचट, “मार, भंभार, धुंधार और मंफार" में अग्नि .की धुध- 
कार स्पष्ट ध्वनित हैं । “भहरात, भहरात और अररात” में बड़े-बड़े पेड़ों के गिरने की 
आ्रावाज आती है। इस प्रकार सूर की वर्ण-योजना भूषण झ्रादि कवियों की अलंकृत 
शब्दावली मात्र का काम नही करती है; उसमें अर्थ-ध्वनन के विशेष गुण के कारण 
वर्ण्य-वस्तु के संश्लिष्ट चित्रांकन का गुण विद्यमान है। 
गोवर्धन-लीला में सूर के ओज-प्रधान वर्ण-योजना का चमत्कारिक रूप अ्रधिक 
कलात्मक है। जल-वृष्टि का साक्षात्‌ चित्र कवि ने अपनी वर्ण-योजना के वेलक्षण्य से 
प्रस्तुत किया है--- 
बरसत मेघवतें धरनी पर 

मसलधार सलिल बरसत हें, बद न झ्रावत भ्‌ पर ॥ 

सपला चमकि-चमकि चकचोंधति करति शब्द श्राघात । 

प्रन्धाधुन्ध पवन व्तक घन, करत फिरत उत्पात ॥ 
“चपला चमकि-चमकि चकचौंधति ” में बिजली के बार-बार चमकने श्रौर चकाचौंध उत्पन्न 
करने का चित्र प्रस्तुत हो जाता है। “आ्राधात की आवाज बिजली की चमक के बाद 
ही बादल के गंभी र गर्जन में मिल जाती है । “अन्धाधुन्ध पवनवतेक ' शौर “करत फिरत 
उत्पात में आँधी और तूफान के अंघड़ श्रौर तूफान के भाव प्रत्पक्ष हो जाते हे । 
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भन्य पदों में भी प्रचंड प्राँधी का इन्हीं शब्दों में वर्णन है--- 
झंधाधंध झंबर तें गिरि पर परत वज्छ के तोर। 
समकि-समकि चपला चकचोंधति स्यास कहुत सन घोर ॥।' 
तथा-- 
(गगन ) मेघ घहुरात घह्रात गाता । 
चपल! चमचमाति चमकि नभ भहरात-राखि ले क्यों न ब्रज-नंद-ताता ।* 


धार झ्रवंडित बरसत भर भर । कहुत मेघ धोवहु ब्रज गिरिवर॥॥ 

सलिल प्रलय कौं ट्टत तर-तर । बाजत सबद नीोर को घर-घर॥ 

वे जानत जलजात है दर-दर । वरषत कहत गयौ गिरि कौजर ॥ 

स्रदास प्रभु कान्ह गयव॑ हर । बीचहि जरत जात जल पझ्ंबर॥ 7 

सारांश यह कि सर के काव्य-शिल्प के आधार शब्द और श्रर्थ मात्र नहीं थे। 
सूक्ष्म भावों को स्थूल रूप देने के लिए उनकी कल्पना संश्लिष्ट चित्र प्रस्तुत करती 
थी । चित्रण में सशक्त श्रर्थ भरे शब्द ही अपनी करामात नहीं दिखाते वरन्‌ जिन 
वर्णो' के योग से सूरदास जी शब्दों की रचना करते थे वे स्वयं कवि के हृदयस्थित 
चित्र को अपनी ध्वनि मात्र से ही साकार कर देने की क्षमता रखते थे। सूरदास जी 
काव्यशास्त्रीय परम्परागत वर्ण-विधान के वैलक्षण्य से भी पूर्णतया परिचित थे। उन्होंने 
शास्त्रीय परम्परा से भी लाभ उठाया है किन्तु शास्त्रीय विधि-विधान की परिधि के 
भीतर ही रहना सूर की प्रकृति के विरुद्ध था। इसीलिए उन्होंने यत्र-तत्र अपने स्वात- 
न्त्य का भी प्रयोग किया है। इतना अवश्य है कि उनकी स्वच्छन्दता, भाव-धारा की 
हानि नहीं करती, वह ॒ तो उसमें सौंदये की वृद्धि ही करती है--मधुर वर्णों के साथ 
“टकार” का योग उन्होंने किया है किन्‍्त्‌ जैसा पीछे स्पष्ट किया गया है यह 
मिश्रण पद-गत भाव के सौंदर्य और माधुय को द्विगुण ही करता है। यही कारण है 
कि सूर की वर्ण-योजना जितनी ही कलात्मक भश्ौर चमत्कारिक है, उतनी भावानु- 
रूप है। 

दब्द-दक्ति-- शब्द की शक्ति उसका भ्रर्थ है। श्रर्थ प्रत्येक शब्द में प्रनिवार्य 
रूप से होता है किन्तु कथन की शली के प्रभाव से शब्द में निहित अश्रथ तीन प्रकार 
का हो जाता है । जब सहज रूप में बिना किसी घुमाव-फिराव या बढ़ाव के प्रसिद्ध 
शअ्र्थ उपस्थित होता है तब वाच्यार्थे होता है और शक्ति अभिधा मानी जाती है; जब 
थोड़े मोड़-तोड़ से कोई विशेष अ्रथं, चित्र या अलंकृत रूप प्रस्तुत होता है तो लक्ष्याथ्थ 
होता है, शक्ति लक्षणा मानी जाती है और जब बात को घुमा-फिराकर वाच्यार्थ से 
सवंथा भिन्‍न कोई विशिष्ट श्रर्थ प्रस्तुत होता है तो व्यंग्या्थ होता है और शक्ति 
व्यंजना मानी जाती है। कवि-कमं में तीनों शक्तियों का श्रपना-अपना महत्त्व है । 
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अभिधा साधारणतमा चमत्कारवादियों को प्रिय नहीं होती । उसमें वक्रता का अवकाश 
नहीं होता, उसकी पहुँच सीधी होती है, बुद्धि-वेभव का सहारा लिये बिता ही वह सीधे 
हृदय तक पहुँच जाती है' । लक्षणा और व्यंजना की भाँति ब॒द्धि का माध्यम उसे वांछ- 
नीय नहीं है। भ्रभिधा का यह ऋजु मार्ग चित्त को प्रभावित करने का अनूठा ढंग है । 
भावों की सीधी ग्रभिव्यक्ति इसमें होती है और यह रसवाद के अधिक निकट जा 
पहुँचता है । हृदय के मर्म को स्पर्श करने की शक्ति इसमें अनुपम होती है। बिना किसी 
अलंकरण झौर अतिशयता के इस प्रकार का स्वाभाविक वर्णन सहृदय का मन-रंजन 
बिना किसी प्रयास के करने लगता है। इसमें स्वभावोक्ति का चमत्कार होता है। 
सूर जंसा रसवादी कवि इसीलिए अभिधा को भी अपनी कला का प्रसाधन बनाता 
है। लक्षणा में कल्पना का साहाय्य ग्रधिक होता है । कवि अपने दब्दों में न केवल 
उसका प्रसिद्धाथ देता है वरन्‌ वह किसी क्रिया, चित्र या भाव का विम्बग्रहण उसी में 
करा देना चाहता है| कवि-कर्म इस प्रकार के शब्द-प्रयोगों की विलक्षणता में देखने को 
मिलता है। यह वेलक्षण्य न केवल कला का चमत्कार उत्पन्न करता है वरन्‌ सहृदय के 
मनोवेगों को जागरित करने में तीन्रता लाता है। इसी लिये सूर के शब्दों में लक्षणा-शक्ति 
का भी वेभव मिलता है । व्यंजना का मूल श्रथंगत वक़ता है। कतक जैसे आचार्यों ने तो 
वक्ता के बिना काव्य ही नहीं माना था । सूर वक्रता के प्रभाव को समभते थे, इसी- 
लिए उन्होंने सरस प्रसंगों में तो वक्रोक्ति को श्रपती कला का माध्यम बनाया ही, 
इसके भ्रतिरिक्त वक्ता की सीमा को और आगे बढ़ा करके दृष्टकटों तक ले गये । 
श्रब हम तीनों शक्तियों का स॒क्ष्म दिग्दशंन सूर के पदों में कराएँगे । 

ग्रभिधा-शक्ति---सू रदास जी ने स्‌ रसागर क॑ लीला-वर्णनों श्लौर सारावली में प्रायः 
ग्रभिधा-शवित का ही उपयोग किया है। सारावली में भागवत का सार तथा सिद्धान्त- 
निरूपण सरदास जी का लक्ष्य था, अतएवं उसमें उन्होंने श्रभिधा द्वारा ही तथ्य-कथन 
प्रस्तुत किया है। सूरसागर में अधिकांश लीला-वर्भन हूँ, लीलाओं के बीच-बीच में कवि ने 
अपनी मौलिक उद्भावनाओं से काव्योपयुक्त सुन्दर कल्पनाएँ कर डाली हँ--जसे मु रली- 
प्रसंग--जिसमें गोपियों और मुरली के बीच का बड़ा मनो रंजक संवाद है, अथवा भ्रमरगीत- 
प्रसंग आदि । इन सरस प्रसंगों में कवि ने लक्षणा और व्यंजना शक्तियों से विशेष 
काम लिया है । साधारण वरोनों में अभिधा ही प्रयुक्त है। इस प्रकार अभिधा-शक्ति 
का ही सर्वाधिक प्रयोग सुर-काव्य में मिलता है। अ्रभिधा-शक्ति काव्य में चमत्कार 
का सृजन नहीं करती, इसीलिए वचित्र्य में श्रास्था रखने वाले कवि इसमें रुचि नहीं 
रखते । किन्तु जैसा पीछे लिखा जा चुका है अभिधा स्वभावोक्ति का आश्रय लेती है और 
स्वभावोक्ति रसोद्रेक का सरलतम साधन है, इसीलिए रसवादी सर ने अ्रधिकांश स्थलों 
पर अभिधा का ही प्रयोग किया । 

ग्रभिधात्मक वर्णन नीरस भी हो जाते हैं और सरस भी । जब कवि कोरा 
विवरण देता है, कथा कहता जाता है तो उसमें हृदय को स्परशं करने की शक्ति नहीं 
होती किन्तु जब वह कथा का विवरण न देकर सीधे शब्दों से ममस्थल को स्पर्श कर 
देता है तो सुप्त भाव सहसा जाग्रत हो जाते हैं । सूर ने वर्णनात्मक पदों में श्रभिधा 
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का वर्णनात्मक रूप भी प्रस्तुत किया है और मर्मस्पर्शी रूप भी । बारहों स्कन्धों में 
जो उन्दात्मक पद मिलते हैं उनमें प्रथम रूप है। कवि लीलाओों की कथा गाता चला 
जाता है। जैसे--- 
व्यास कह्मौ जो सुक सों गाइ। कहों सो संत सुनो चित लाइ ॥ 
व्यास पुत्र हित बहु तप कियो । तब नारायन यह वर दियो ॥| 
ह्वेहै पुत्र भक्त श्रति ज्ञानी। जाकी जग में चले कहानी ॥ 
यह वर दे हरि कियो उपाइ। नारद सुत्ति संसय उपजाइ ॥ 
ग्रथवा लम्बे वर्णनों का सीधा वर्णन जेसे--- 
भोजन भयो भावते मोहन । तातोइ जेंइ जाहु गो-दोहन ॥ 
खीर-खांड खीचरी सेंवारी। मधुर महेरी गोपनि प्यारी ॥ 
राइभोग लियो भात पसाई । मूंग ढरहरी हींग लगाई॥ 
सद माखन तुलसी दे तायौ। फिरत सुबास कचौरा नायोौ॥। 
पापर बरी अ्रचार परम सुचि । अभ्रदरख अरु निबश्ननि हूं है रुचि ॥' 
ग्रभिधा का रसात्मक रूप लीला के सरस वर्णनों में प्राप्त होता है । सीधे शब्दों 
में प्रस्तुत किया हुआ वर्णण सजीव हो उठता है, सहज ही द्रवीभत भाव रसोमियों 
में प्रवाहित दिखाई पड़ता है । उदाहरण के लिए कृष्ण-जन्म के उपरान्त का आनन्‍्द- 
वर्णन है--- 
श्रानंदित ग्वाल बाल, करत विनोद ख्याल, भूज भरि-भरि धरि अंकम महर के। 
आ्राननद मगन धेनु, स्रवें थन पय-फेनू, उमग्यो जमुन-जल उछलि लहर के । 
अंकुरित तरु-पात, उकठि रहे जें गात, वनवेली प्रफुलित कलिनि कहर के । 
ग्रानंदित विप्र, सुत मागध, जाचक गन, उमंगि श्रसीस देत सब हित हरि के ।॥7 
ब्रज के समग्र वातावरण में कृष्ण-जन्म के उपरान्त जो सुख-सागर उमड़ा उसका 
प्रत्यक्ष चित्र कवि अभिधा द्वारा ही प्रस्तुत करता है। सूरदास जी सहृदय की आानन्दा- 
त्मक अभिव्यक्ति इस प्रकार करते हें-- 
श्राज गृह नंद महर के बधाई 
प्रात समय मोहन मुख निरखत कोटि चन्द-छवि पाइ । 
मिलि ब्रज नागरि मंगल गावति नंद भवन में श्राह । 
देति श्रसोस जियो जस॒दा-सुत कोटिन बरस कफन्हाइ। 
भ्रति श्रानंद बढयो गोकुल में उपमा कही न जाइ। 
सुरदास धनि नेद को घरनी देखत नेन सिराह।४ 
बाल-छवि-वर्णन में श्रवश्य ही सूरदास जी श्रप्रस्तुत योजना में लग्न होने के 
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कारण अमिधा से परे हो जाते हैं अन्यथा क्री इन, गोचारण श्रादि सभी बाल-लीलाग्रों 
में कवि ने जो वर्णन प्रस्तुत किये हैं उनमें अभिधा का प्रयोग अ्रधिक है । इसका तात्पयं 
यह नहीं कि इन वर्णनों में लक्षणा या व्यंजना का अ्रभाव है, जो रसवत्ता इन बाल- 
वर्णनों में मिलती है उसका रहस्य उनकी परोक्ष ध्वनि ही है । इतना अवश्य है कि कवि 
ने इन वर्णनों में अधिक बल शब्द की अभिषधा-शक्ति पर दिया है । 
माखन-चो री-प्रसंग में भी भ्रभिधा के द्वारा ही वर्णन किये गये हैँ । कृष्ण का 

ईश्वरत्व भी कवि सीधे शब्दों में ही प्रकट करता है । माखन-चोरी के प्रथम पद में ही 
लीला का रहस्य खोल दिया गया कि गोपषियों की अभिलाषा थी कि कृष्ण उनके घर 
माखन चोरी करें और वे उसका सुख लटें । अन्तर्यामी प्रभु ने इसे जान लिया और 
बसा ही किया । प्रसंग इस प्रकार है कि कृष्ण ग्पनी माता यशोदा से कह रहे थे कि 
उन्हें मेवा पकवान नहीं रुचता, उन्हें माखन चाहिए । एक ब्रज-युवती इस बात पर 
शग्रभिलाषा' करने लगी कि क्‍या कभी कृष्ण मेरे घर माखन चोरी करेंगे और में छिप- 
कर देखंगी । अन्तर्यामी हरि ने इसे जान लिया और उसके घर चोरी करके उसे क्ृतार्थ 
किया ।* स्पष्ट दब्दों में प्रभ की माखन-चोरी का मर्म सूर इस प्रकार देते हैं--- 

प्रथम करो हरि माखन चोरी । 

ग्वालिति सन इच्छा करि पुरन, आझापु भजे ब्नजखोरी । 

मन में यहे विचार करत हरि ब्रज घर-घर सब जाउ । 

गोकुल जनम लियो सुख-कारन सबके साखन खाउ । 

बाल-रूप जपुमति मोहि जाने, गोपिनि सिलि सुख भोग । 


कि 


सूरदास प्रभु कहत प्रेम सों ये मेरे ब्रज-लोग ॥ 





१. सेया री मोहि माखन भाव । 
जो मेवा पकवान कहति तू मोहि नहीं रुचि श्रावे । 
ब्रज जुवतो इक पाछे ठाढ़ी, सुनत स्पाम की बात । 
मन-सन कहति कबहेँ अ्रपनें घर देखे माखन खात । 
बेठे जाइ सथनिया के ढिग में तब रहों छपानी । 
स्रदास प्रभु श्रन्तरजामी, ग्वालिन मन की जानी ॥। 
“सरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २६४ 
२. गये इयाम तिहि ग्वालिनि के घर । 
देख्यों द्वार नहीं कोऊ, इत उत चिते चले तब भीतर । 
हरिआ्रावत गोपी जब जान्यो श्रापुन रही छपाई। 
सूने सदन सथनिया के ढिंग बंठि रहे शभ्ररगाइ । 
माखत भरी कमसोरी देखत ले-ले लागे खान ॥ 
2५ 2५ 2५ 
स्‌ रदास प्रभु निरखि ग्वालि-मुख तब भजि चले मुरारि॥ 
धि -सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २६५ 
३. सूरगसार (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद २६८ । 


११६ सर की काव्य-कला 


जमलाज न-उद्धार में भी सूरदास जी कोई रहस्य छिपा नहीं रखते पहले ही 
उसका तथ्य बता देते हँ--- 
हरि चितए जमलाज न के तन । 
भ्बही भाज इन्हें उद्धारों, ये हैँ मेरे निज जन। 
इनही के हित भुजा बेंधाई, भब बिलम्ब नहिं ल्याऊं। 
परस करो तन, तर्रुह गिराऊे, मनिवर साप मिठाऊँ। 
ये सुकुमार बहुत दुख पायो, सुत कुबेर के तारों । 
सूरदास प्रभु कहत मनहि सन यह बन्धन निरवारों ॥' 
बकासु र, भ्रधासुर आदि के वध, काली-नाग-लीला, गोवर्धन-लीला, दावानल-पान-लीला 
ग्रादि सभी हरि-लील। के वर्णन सरल और सीधे शब्दों में हैं। यद्यपि ग्रनेक विद्वान 
श्रीकृष्ण की समस्त लीलाशगौरों को प्रतीक रूप में मानते हैं तथापि अवता रवाद में श्रास्था 
रखने वाले सूर-दरा वरित लीलाग्रों के रहस्यात्मक रूप की कल्पना आवश्यक नहीं है । 
जहाँ-जहाँ झूर ने प्रभु का ईश्वरत्व दिखाना चाहा अश्रभिधा से ही कह दिया है | जैसे-- 
दावानल पान के उपरान्त सर कहते हे-- 
जाकें सदा सहाइ कनन्‍्हाई। ताहि कहों काको डर भाई ॥ 
बन घर जहाँ तहाँ संग डोलें। खेलत खात सबनि सौ बोलें ॥ 
जाकी ध्यान न ॒पाव जोगी । सो ब्रज में माखन कौ भोगी ॥ 
जाकी माया त्रिभुवन छाव। सो जतमति के प्रेम बेंधावे ॥ 
मुनिजन जाकों ध्यान न पावें । ब्रज जन ले-ले नाम बुलावें॥ 
सर ताहि सर श्रम्वर देखें। जीवन जन्म सुफल करि लेखें ॥'* 
प्रभ की अलोकिक और विस्मय्कारी लीलाओं का तथ्य-निरूपण सीधे छाब्दों में करने 
के साथ ही कृष्ण की ब्रज-लीला को स्वाभाविक बनाने के लिए विस्मय की पअ्रवस्था को 
भी अ्रधिक देर तक वे टिकने नहीं देते । ऐसा करने के लिए भी सूर ने न तो वचन- 
वक्रता का आश्रय लिया है श्रोर न रूपकत्व या प्रतीक योजना का । उन्होंने तो स्वभा- 
वबोवित से ही कृष्ण की प्रेम-ठगोरी बत्रजवासियों की चेतना पर डलवा दी । जैसे--- 
चकित देखि यह कहें नर-नारी । 
धरनि अकास बराबरि ज्वाला, भपटति लपट करारी । 
नहिं वरण्यो, नह छिरक्यो काहू, कहेँ धौं गई बिलाइ । 
ग्रति श्राघातर करति बन भीतर, कंसें गई ब॒भाई । 
तृन की श्रागि बरत ही बुक्ति गई हँसि-हँसि कहत गुपाल। 
सुनहु सूर वह करनि कहनि यह, ऐसे प्रभु के ख्याल ॥3 
स्पष्ट है कि क्षण मात्र के श्राँख मूंदने में ही दावाग्नि को बुझी देखकर गोप श्राश्चर्य 





१. सूरसागर (सभा ), दक्षम स्कन्ध, पद ३८२ । 
२ वही, ५६६ । 
३. वही, ५६८ । 


अ्रभिव्यंजना-कीशाल ११७ 


में पड़ गये कन्‍्तु उनके इस महान श्राश्वयं को दूर करवाने के लिए कवि कण्ग के द्वारा 
प्रतीव सीधी-सी बात करवाता है कि तृणा की आग थी, जलते ही स्वतः बुभ गई । 
इस स्वभावोजित में सभी प्रकार की वक्रोक्तियों और अतिशयोक्तियों से अधिक सौंदय॑ 
है । इस कथन से न केवल ब्रज-गोपों में आनन्दानुभूति हुई होगी वरन्‌ सहृदय भी इस 
वाक्य को सुनकर रस-मग्न हो जाता है। 
कृष्ण की प्रेम-लीलाओों ---ची रह रण-ली ला, रास-जी ला, दान-ली ला, मान-ली ला, 
वृन्दावन-विहार आ्रादि में आध्यात्म पक्ष देखा गया है। किन्तु सूर ने इन लीलाग्रों 
में भी रहस्य का कोई ग्रवकाश नहीं छोड़ा है । सच तो यह है कि गअ्रयनी भप्ित्त की 
तन्मयता में मग्त होकर उन्होंने उसमें झ्नभिधा का प्रसार इतना ग्रधिक कर दिया कि 
उनका वर्शान मर्यादा का अ्रतिक्रमणा करके झ्इलीलता को स्पशे करने लगा है। चीर- 
हरणा लीला में पहले वे गोपियों के भाव को इस प्रकार प्रस्तुत करते हैं-- 
ग्रति तप करति गोप कुमारि। 
कृष्न पति हम तुरत पावे, काम-आतुर नारि। 
नेन मूँदति दरस-कारन सत्रवत सब्द विचारि। 
भजा जोरात अंक भरि हरि ध्यान उर अंकवारि। 
सरद-ग्रीषम डरति नाहीं, करति तप तनु गारि। 
स्र-प्रभु॒सर्वेज्ष स्वामी, देखि रोके भारि ॥॥' 
इसके पदचात्‌ वे भगवान कृष्ण का इस सम्बन्ध में विचार देते हें कि-- 
कसे हें मोंहि भजे कोऊ, मोंहि विरद की लाज। 
धन्य व्रत इन कियो पुरन, सीत तपति निवारि। 
काम-आातुर भज्जी मोकों, नवतरुति बह्रज-नारि ॥ 
कृपानाथ कृपाल भए तब, जाति जन की पीर । 
सुर-प्रभु अनमान कोन्हों, हरों इसके चीर ॥ 
कृष्ण ने चीर-हरण किया, गोपियों के 'लाज-श्रोट' को दूर किया । भक्ति-भाव-प्रापूरित 
स्रअभिधा द्वारा ही सम्पूर्ण वर्गन करते हैं, कहीं भी संकेत या अलंकरण आदि से 
रान्‍तोप नहीं करते । 
रास-लीला चीर-हरशा-जीला का परिणाम है क्योंकि चीर-हरण के उपरान्त 
ही भगवान ने गोपियों को दचन दिया या कि रास-लीला में तुम्हारी मनोकामना पूर्ण 
करूँगा । इसीलिए रास-लीला में भी सूर ने अभिधा से ही इस तथ्य का कथन किया- 
साथ नहीं जुब॒ंतिन मन राखी । 
मन दांछित सबहिनि फल पायो, वेद उपनिषद साखो ॥ 


> ०० >->+>+ती- नमन नायतं>ताओ न अ ी जज त--+कपकख लए लि 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ७८१ । 

२. वही, ७८३ । 

३. सरद-रास तुम आस पुराऊं। अंकम भरि सबकों उर लाऊं॥ 
-“सूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद ७६७ । 


श्श्८ सर की काव्य-कला 


भुज भरि मिले कठिन कुच चांपे, श्रधर सुधारस चाखी । 
हाव-भाव-नेननि-सेननि दें, बचन-रचन सुख भाषी ॥” 

सूख विलास, यमुना-जल-विहार, युगल-समागम, खंडिता-प्रकरण तथा राधा की तीन 
मान-लीलाओं में सूर ने संयोग झंगार के वर्णन अभिधा से किये हैं। सुरति और 
विपरीत रति के भी वर्णन स्पष्ट हें, कहीं भी गोपन की प्रवत्ति नहीं है । 

तात्पयं यह कि सूर ने लीला-वर्णन में अधिकांश स्थलों पर अश्रभिधा-शक्ति को 
ही माध्यम बनाया है । उसी के द्वारा वे सीधे व्यंग्य तक पहुँच जाते हैं । सूर के उन 
वर्णनों में यों तो शास्त्र की दृष्टि से कोई भी सरस वर्णन व्यंजना के प्रभाव से रहित 
नहीं हो सकता, फिर भी इन वर्णनों में रस का मूल आधार वाच्यार्थ का सौंदय ही 
है--न वह लक्ष्यार्थ का आश्वित है और न उसमें व्यंजता का चमत्कारपूर्णा प्रयोग ही 
मिलता है । इतने पर भी उनकी काव्य-कला के सौदये में किसी प्रकार की कमी नहीं 
गई है। सच तो यह है कि अभिधा के कारण ही सर के वर्णनों में रसात्मकता अधिक 
भ्रां सकी है। सूर का वात्सल्य-निरूपण हिन्दी-साहित्य में अद्वितीय है, कारण यही है 
कि उसमें मनोहारी स्वभावोक्तियाँ हें जिनमें किसी प्रकार की क्ृत्रिमता नहीं है। संयोग- 
श्ंगार को भी सूर ने लक्षणा या व्यंजना के द्वारा संकेतात्मक न बनाकर स्पष्ट ही 
रखा है । इसीलिए लोक-गीतों की भाँति उनमें भी रसात्मकता का श्रसीम प्रसार है । 
सूरदास जी क्ृष्ण-लीला का मर्म भी भ्रभिधा से ही यथास्थान उपस्थित करते गये हैं 
जिससे संयोग शंगार की श्रतिरंजना में भक्ति-भाव की पवित्रता वर्तमान रहती है। 
सारांश यह कि शब्दार्थ की अभिधा शक्ति जो प्राय: काव्य में विशेष स्थान नहीं पाती 
सर के हाथों में पड़कर उनकी कला का प्रम्मुख अंग बन गयी है। 

लक्षणा-शक्ति--कवि-कर्म में प्रवृत्त होते ही प्रत्येक कवि ऐसे शब्द-चित्र प्रस्तुत 
करता है जो प्रमाता के चित्त में वण्यं-विषय का विम्ब जगा सकें। ऐसा करने के लिए 
उसे शब्द की लक्षणा-शक्ति का उपयोग करना पड़ता है। लक्षणा-शक्ति अ्रदृश्य वस्तु 
को गोचर कर देती है । अर्थ शब्द का साधारण और अनिवाय॑ धर्म है किन्तु भिन्‍न-भिन्‍न 
दाब्द अपने साथ एक संस्कार रखते हैं इसीलिए वाच्यार्थ से दूर होकर भी शब्द विशिष्ट 
लक्ष्यार्थ प्रस्तुत करने में समर्थ होते हें । सूरदास जी की कल्पना-शकित प्रखर थी, उन्होंने 
ऐसे-ऐसे शब्दों का प्रयोग किया है जो वर्ण्य को मूत्त करने में बड़े सहायक होते है । 
सूर की लक्षणा के क्षेत्र हैं उनके द्वारा प्रयुक्त क्रिया-पद, विशेष्य और विशेषण । इन्हीं 
का संक्षिप्त दिग्द्शन किया जाता है-- 

क्रिघा-शब्द -सर्वप्रथम उनका '्रगठे' शब्द द्रष्टव्य है जिसका प्रयोग उन्होंने 
कई स्थलों पर ऋृष्ण-जन्म के सम्बन्ध में किया है । कृष्ण के लिए जन्मना, पैदा होना, 
अवतार लेना आदि न लिखकर 'प्रगटे का प्रयोग ईश्वरीय शक्ति के व्यवत होने का 
चित्र प्रस्तुत करता है इसी लिए सुर ने बार-बार' इसी शब्द का प्रयोग किया है । 


.............>.>>->०-++-+-ज लीन +प+++++-++ *““++-: क++तज 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद ११७२। 
२. गोकुल प्रगट भए हरि श्राइ ।--सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्‍्ध, पद १३ । 
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दूसरा क्रिया शब्द है 'फूली--- 
सुत मुख देखि जसोदा फूली -- 
-“-सूरसागर (सभा), दद्म स्कन्ध, पद ८२ 
फूलना पृष्व का धर्म है, फूल खिलने का जो चित्र होता है वह यश्ोदा को 
प्रसन्‍तता से संलग्न होकर भाव को प्रत्यक्ष कर देता है । 
ऐसे लक्ष्यार्थ समन्वित सांग चित्र प्रस्तुत करने वाले क्रिया-पद सूरसागर में भरे 
हैं । उनमें ये कुछ शब्द इस प्रकार हें -- 
विराजति-स्पाम कर मुरलो श्रधिक विराजति ।---सू रसागर (सभा ) ,दशम स्कन्ध,पद ६४४५ 
ऑअचवति--श्रंचवति श्रधर-सुधा बस कीन्हें ।+--पद, ६५४ 
रलति--बेनी पीठि रुलति भकभोरी ।--पद, ६७२ 
ग्ररफाई--कहत सखा हरि सुनत नहीं सो । 
प्यारी साँं चित रहे श्ररुकाई ।--पद, ७१७ 
बरसत -- बिर्नाह ऋतु बरसत निसिवासर, 
सदा मलिन दोउ तारे ।--पद, ३२३४ 
निसिदिन बरसत नन हमारे ।--पद, ३२३६ 
नाध्यौं है--नेननि नाध्यों है कर ।--पद, ३२३८ 
तरसति--हरि दरसन को तरसति श्रेखियाँ, 
भाँकति, भखति--भाँकति, ऋखति भरोखा बंठो, 
कर सीड़ति ज्यों मखियाँ ।--पद, ३२४० 
बींधे दाधे--हरि मुख एक रंग संग बींधे, दाधे फेरि जरे |--पद, ३२४४ 
तपत--श्रनुदिव नंन तपत दरसन को हरद समान देखियत गात +--पद, ३२५१ 
सुलगावत--फूंकि फूंकि हियरो सुलगावत, उठि न यहाँ ते जात ।--पद, ३५४५ 
विशेषण--लक्षणा-शक्तित के श्रन्य ग्राधार विशेषण शब्द हैं। विशेषणों का . 
प्रयोग किसी अभिप्राय को विशेष प्रकार से प्रकट करने के लिए किया जाता है। कवि 
विशेषणों से वण्य॑ का विस्तार करता है, इसलिए अपने मनव्िचत्रों को लाक्षरणिक विशे- 
षणों में प्रस्तुत करता है । प्रायः संकेत या लक्षणा का आश्रय कवि को तभी लेना पड़ता 
है जब किसी वाद्य प्रतिबन्धों से वह स्पष्ट कथन नहीं कर पाता किन्तु सर जैसे वन्धन- 
विहीन निईंन्द्र कवि के समक्ष कोई प्रतित्रन्ध न था। अ्रतएव उनके ग्रधिकांश विशेषण 
बर्ण्य का विस्तार स्पष्ट गब्दों में ही करते हैँ । अर्थ-विस्तार के लिए उनका प्रमख सावन 
उपमानों की योजना है। उनकी कला का क्षेत्र विश्लेषण है सांकेतिक निर्देश नहीं । 
उदाहरण के लिए जब उन्हें कृष्ण के शरीर का सौंदर्य देना है तो वे तन का विशेषण 
देते हें->'नील-जलद, भ्रभिराम-स्यथाम' तथा चरणों के लिए---बंधुक सुमन अ्ररुन-पद- 
पंकज' इनमें लक्षणा की ग्रावश्यक्रता ही नहीं है । सौंदर्य वर्णन में विशेषणों की सुन्दर 


न ननननननन-म++-+नकनन-+»क+०- कस -++ +-+---+-२०००मकाा७७- -+ ++-७+ -२२७+०क-_.->+--०--- *+ 


१. नील जलद अ्रभिराम स्याम तन, निरखि जननि दोउ निकट बलाए। 
बंधक सुमन अभरुन पद पंकज, श्रंफुस प्रमुख चिन्ह बनि श्राए । 
“-सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध पद, ७२२ 


१२० सर की काव्य-कला 


लड़ी सजानी उनकी सुझचि के श्रनुरूप थी, किन्तु इन विशेषणरणों में गढ़ संकेत न होकर 
वण्यं को स्पष्ट करने वाले तथा उसके चित्र प्रस्तुत करने वाले शब्द ही मिलते हैं । 
जेसे--- 
लाल हों वारी तेरे मुख पर । 
कुटिल श्रलक, मोहनि-समन विहँसनि, भकुटी विकट, ललित नेननि पर। 
दमकति दृध-दंतुलिया विहेंसत, मनु सीपज घर कियौ वारिज पर । 
लघ॒-लघ॒ लट सिर घुंघरवारी, लटकन लठकि रह्यौँ मार्थे पर । 
यह उपमा कापे कहि झ्रावं, कछक कहाँ सकचति हों जिय पर। 
नव-तन-चन्द्र-रेल-मसधि राजत, सुरगुरु स॒क्र उदोत परस्पर। 
लोचन लोल कपोल ललित श्रति, नासा को मुकता रदछद पर । 
सूर कहा न्‍्योछावर करिये श्रपने लाल ललित लरखर पर ॥* 
पद में विशेषणों की अवली है । प्रत्येक अंग विशेषणों के साथ है-- 


विशेषरण विदशेष्य 
कुटिल गअलक 
मोहनि-मन विहँसनि 
विकट भुकुटी 
ललित नेन 
लघु-लघु घूँघरवारी लट 
लोल लोचन 
ललित कपोल 
ललित लरखर 


प्रत्येक विशेषण शब्द विशेष्य के स्वरूप का विस्तार कर रहा है। कुटिल की रूढ़ि 
लक्षणा उसके सहज टेढ़ेयन को व्यक्त करती है। भृकुटियों को कवि विकट कहता है। 
भृकुटियाँ भी टेढ़ी हैं कितु उनकी सुन्दरता उनके कटाव में है । इस प्रकार विकट शब्द 
प्रयोजनवती लक्षणा से युक्त होने के कारण स्वरूप का बोध कराता है। #ष्ण की 
मुसुकानि मन को मोह लेती है। शिशु कृष्ण की छोटी-छोटी लटों का पूर्ण चित्र घूंघर- 
वारी की रूढि लक्षणा के अन्तगंत प्राप्त है। कपोल और लरखर दोनों के लिये ललित 
विशेषणा अपर्याप्त हैं (फिर भी वर्ण-मंत्री के मोह ने एक ही शब्द का प्रयोग करवाया 
है। वास्तव में इन विशेषण शब्दों में कोई गृढ़ संकेत न होकर केवल रूप-साद्श्य है । 

सूर के कुछ विशेषण सौंदये के प्रभाव को बढ़ाने के लिए लाक्षणिक हैं। 
जेसे आँगन का विशेषण उन्होंने प्रायः कनक या मरिगमय लिखा है ।' आँगन सोने का 
या मणियों का बना नहीं था किन्तु कनक और मणि की दीप्ति मानस के चित्र-फलक 

१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ६३ । 

२. सनिमय कनक नंद के श्रांगन बिब पकरिबे धावत। 

“सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद ११०। 


ध्रभिव्यंजना-फोशल १२१ 


बनने वाले चित्र में विशेष प्रकार की शोभा ला देती है। 

अ्रमरगीत के विशेषण लक्ष्यार्थ से विशेष समन्वित हैं। उद्धव पर व्यंग करने के 
लिए तथा अपनी दशा का चित्रण करने के लिए गोपियों के द्वारा साभिप्राय विशेषणों 
का प्रयोग कराया गया है। जैसे आँखों के लिए --भूखी, प्यासी और उदासी विशेषण 
हैं । भूखा, प्यासा या उदास होना आँखों का काम नहीं है किन्तु उसके द्वारा उनको 
चाह और वेदना का प्रत्यक्षीकरण सरलता से हो जाता है | कुब्जा के प्रति गोपियों की 
जो कट्वितयाँ निकली हैं उनमें लाक्षणिक विशेषण गनेक हैं । जैसे-- 

कुब्॒जा स्पाम सुहाविनि कीन्ही। रूप अ्रपार जात नहि चीन्ही ॥ 
ग्राप भए पति वह श्ररधंगी । गोपित नाउं धरधदो नवरंगी ॥ 
वे बहु-रवन नगर की सोऊ।॥ तेसोई संग बन्यो श्रव दोऊ ॥।* 
हागिनि का रूढि लक्ष्यार्थ पति के साथ सुख भोगने वाली विवाहिता पत्नी है, कुब्जा 
विवाहिता पत्नी न थी, किन्तु कृष्ण के साथ सुख भोगने वाली थी । गोपियों ने इस 
शब्द के द्वारा अपने अन्तस्तल के ईर्याभाव को व्यक्त किया है। इसी प्रकार “रूप 
ग्रपार' में उसकी कुरूपता, अ्ररधंगी में उनके कुबड़ेपन के लक्ष्यार्थ हैं । “बहु-रवन' शब्द 
में व्यभिचारी और जार, तथा "नगर की शब्द में वेश्या का श्रथ है । 

'जोग' दाब्द हठयोग के श्रथ में ही सारे उद्धव-गोपी-संवाद में प्रयुक्त हुमा है । 
इस हटब्द के संस से जुबती, अबला, अहीरी श्रादि शब्द अभिधेय न होकर लाक्ष- 
णिक हें--- 

मधुकर जुबती जोग जाने ।-- (सूरसागर (सभा), दश्म स्कन्ध, पद ३५५ 
>< >< >< 
हम शझहीरि श्रवला शठ सधुकर धरि जार्नाह कहि कौन । --वही, ३६६० 
जुवती से तात्पर्य कामांगना से है । अहीरि से उनका मन्तव्य सरल और भोली से है, इसी 
प्रकार अबला का लक्ष्यार्थ योग-साधना के लिए सर्वथा असमर्थ है। स्याम रंग पर जो 
अनेक तक प्रस्तुत किये गये हैं सब में प्रयोजतवती साध्यवसाना लक्षगा द्वारा कृष्ण की 
करतूतों की ओर संकेत है। जैसे -- 
मधुकर देखि स्थास तन तेरो । 
या मुख की सुनि सीठी बातें डरपत है मत सेरो ॥ 
विशेष्य--विशेष्य शब्दों में लक्षणा का उतना अधिक अ्रवप्तर नहीं मिलता फिर भी 
सूर के कुछ विशेष्य भी साभिप्राय हैं । माखन-चोरी प्रसंग में गोपिका के लिए “गवारि'*, 
प्रवालि' या “ग्वालिनी' शब्दों का प्रयोग मिलता है भ्रन्य प्रसंगों में 'त्रज-वनिता', “ब्रज- 





१. अ्रँखियाँ हरि दरसन की भूखी ।--सू रतागर (सभा ) , दशम स्कत्घ, पद ३५५७ 
अ्रखियाँ हरि दरसन की प्यासी । 
देख्यो चाहति कमल नेन को निसदिन रहत उदासी । --वही, ३५८८५ 

. वही, ३१४४ । 

ऊधो हम श्रजान श्रति भोरी ।--वही, ३५५३ 

वही, २७५७ । 


नर ्ण्द० 


१२२ सर की काव्य-फला 


नारि या 'ब्रज जुवती' शब्द मिलते हैं | विशेषणों के संसर्ग से विशेष्यों का भी अ्रभि- 
प्राय लक्षित होता है। “ग्वारि' शौर “ग्वालिनी में सर का जो गअ्रभिप्राय है वह इस शब्द 
के विशेषणों से जाना जा सकता है। इसके विशेषण हैं गरबीली', “हठीली', “रंगीली', 
छत्बीली', 'ढीठ', 'जोवन-प्र मत सुन्दरी ', “निलज' या 'बेसरम' 3 | अन्य सरस प्रसंग ज॑ से 
चीर-हरन-लीला, रास-लीला, जल-विहार, पनघट-लीला आ्रादि में “ब्रज-नारि' या 'ब्रज- 
युवती” शब्दों का उपयोग कवि ने कामांगना अर्थ में किया है। ब्रज-नारी या ब्रज-किशो री 
का स्पष्टीकरण एक पद में विशेषणों की माला से इस प्रकार हुआ है-- 

मध्य ब्रज-तागरी, रूप रस-प्रागरी, घोष-उज्जागरोी स्पाम-प्यारी । 

वदन दुति इंदुरी, दसन छवि कुंदरी, काम तनु दुंदरी करन हारी। 

श्रंग-भंग सुभग श्रन्त, चलति गजराज गति, कृष्ण साँ एक मति जमुन जाहीं। 

>< 2५ 2५ 

सूर प्रभु सुनि सबन, तहाँ कीन्‍्हों गवन, तरुनि सन-रवन सब ब्रज-किसोरी ।४ 
नागरी शब्द भी शंगारिक प्रसंगों में ही प्रयुक्त है और इसका प्रयोग भी श्रपने लक्ष्यार्थ 
रति-कला-निपुणा के भ्रथ में हुआ है । जेसे-- 

चतुर वर नागरोी बुद्धि ठानी ।* 

सूरदास राधिका नागरी नागर के रंगराँचो । 

यह मत जाइ तहाँ उपदेसो नागर नवल किसोरी ९ 
लाक्षणिक विश्येष्य-पदों के लक्ष्यार्य का संकेत पद में ही मिल जाता है जैसे-- 

शग्रायो घोष बड़ो व्योौपारी 


2५ गई >< 
फाटक दे के हाटक माँगत भोरों निपट सुधारी। 


धर ही ते खोटो खायो है लिये फिरत सिर भारी ॥5 


१. दधि ले मथत ग्वालि गरबीली । 
भरी गमान बिलोवति ठाढ़ी श्रपने रंग रंगीलो। 
छवि की उपमा कहि न परति है, या छवि की जु छबीली । 
८ >< ><्‌ 
स्रदास प्रभु माखन माँगत, नाहि न देत हठीली। 
“सूरसागर (सभा) दशम स्कन्ध, २६९ 
. तू कहाँ ढीठ जोवन-प्रमत सुन्दरी, फिरति इठलाति गोपाल झ्ागे ।--व ही, ३ ० ७ 
- बाह पकरि त्‌ ल्याई काको श्रति बेसरम गेंवारि । 
सूर स्याम मेरे आगे खेलत जोवन मद मतवारि । वही, ३१४ 
» वही, १७५१ । 
- वही, १६५१। 
«बहा; १६६०७- 
* वही, ३५५३ । 
- वही, ३६६५ | 
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यहाँ व्यौपारी का लक्ष्याथे ठग और छली है, इसी का संकेत नीचे की पंवितयों में है । 
कुछ विशेष्य शब्द लाक्षरि[क होने के कारण उक्ति को बड़ा तीब्र करते हैं जैसे- 
रस की बात मधुप नींरस सन्‌, रसिक होइ सो जाने ।' 
मधुप का अर्थ मधु पीने वाला - कृष्ण का प्रेम रस पीने वाला-- है । इस प्रकार 
'न्तीरस' विशेषण के विरोधाभास से उद्धव पर दोहरो चोट की गयी है । 
उद्धव के लिए प्रयक्त “'मधुकर', 'छपदपसु*, 'मधुप', “पांडे! आदि शब्द लाक्ष- 
णिक हैं । भ्रमर-गीत सूर के शब्द-चातुयं का अ्रक्षय भंडार है। प्रत्येक पद के शब्द 
अपने-अपने स्थल पर विशिष्ट श्रर्थों के वेभव से गरिमावान है । इस लक्षणा और 
व्यंजना की क्रीड़ा-स्थली में खोज और संचयन की आ्रावश्यकता ही नहीं है क्योकि ये तो 
ग्रनायास ही प्राप्त हो जाते हें । 
व्यंजना--शब्दों में व्यंजना-शक्ति का प्रयोग कवि ने वहाँ किया है जहाँ वह 
रसावेग से आत्मविभोर हो गया है । लीला के निरूपणा या वर्णन में तो प्रायः अभिधा 
से ही काम लिया गया है पर वस्तु-वर्णन के साथ ही जहाँ कवि स्वानुभूति के व्यक्ती- 
करण में प्रवृत्त होता है वहाँ वाच्यार्थ अथवा लक्ष्यार्थं से काम नहीं चलता श्लौर कवि को 
व्यंजना का साहाय्य लेना पड़ता है। बाल-लीला के प्रायः प्रत्येक पद में इस प्रकार की 
पंक्तियाँ मिलती हैं जिनमें कवि ने व्यंजना से निजी आत्माभिव्यक्त प्रस्तुत की है । 
लीला-क्रम में व्यंजना का सुन्दर उपयोग माखन-चोरी प्रसंग में गोपियों के 
उपालम्भ में किया गया है। वाच्यार्थ की दृष्टि से गोपियाँ कृष्ण की निन्दा करती हैं 
और यशोदा को उलाहना देती हें किन्तु व्यंग्यार्थ उनके हृदय की प्रेमासक्ति को व्यक्त 
कर देता है। जैसे -- 
तेरे लाल मेरो माखन खायो । 
दुपहर दिवस जानि घर सुनौ, ढूँढ़ि ढेंडोरि श्राप ही श्रायो । 
>< >< >< 
खोलि किवारि पंठि मंदिर में दूध-दही सब सखनि खबायो । 
ऊखल चढ़ि सोंके को लोन्हो, श्रनभावत भुंईं में ढरकायों। 
दिन प्रति हानि होत गौरस को, यह ढोटा कोने ढंग लायो ॥ 
सूर स्थाम कौं हटकि न राखं ते हो पुत अश्रनोखोी जायो।' 
इस पद में प्रथम पंकित में प्रयुक्त शब्द “लाल” और अंतिम पंकित में प्रयुक्त शब्द 
“ग्रनौखो” दृष्टव्य हैं । दोनों ही शब्द उलाहना देने वाली गोपी के हृदय का स्नेह 
स्पष्ट करते हैं । सम्पूर्ण पद में प्रकट किया हुआ बतावटी रोष “ग्रनौखो'” की भाव- 
भंगी में विलीन हो जाता है और सहज-स्नेह बरबस प्रकट हो उठता है। 
बाल-क्रीड़ा के बीच ही राधा-कृष्ण की प्रेम-लीला में पुनः व्यंजना परिलक्षित 
होती है-- 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३६६० । 
२. वही, ३३१॥। 
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नागरि सन गई श्ररुकाइ 
ऋति विरह तन भई व्याकुल घर न नेक सुहाइ। 
है. >< >< 
कबहें विहंसति कबहु विलपति सकृचि रहति लजाइ। 
मात-पितु को त्रास सानति, सन बिना भइ बाद। 
जननि सौ दोहनी माँगति बेगि दे री मसाइ। 
सूर प्रभु कौं खरिक मिलिहों, गये मोहि बुलाई ।॥' 
दोहनी लेकर खरिक जाने के पीछे राधा-प्रणाय की व्यंजना स्पष्ट है। इसी प्रकार 
सम्पूर्य प्रणय-लीला व्यंजना पर ग्राधारित है । उदाहरण के लिए सुख-विलास को 
निम्न पंक्तियाँ द्रष्टव्य हैं--- | 
गए वन ओर, नवल नन्‍द किसोर, नवल राधा, नए कुंज भारी। 
अंग पुलकित भए, मदन तिन तन जए, सूर प्रभु स्याम॒ स्यथासा बिहारी ।* 
गन सागर श्ररु रस-सागर मिलि, मानत सुख व्यौपार । 
सुर स्थाम स्यामा नव रस रमसि रोौभे नन्दकुमार ॥7 
बन ओर' में अभिसार की ध्वनि, 'नवल नन्‍्द किसोर, नवल-राधा' में राधा- 
कृष्ण के मद भरे यौवन का संकेत, “नये कृज' में अ्रनुकुल रति-स्थल का भान, अंग 
पुलकित भये में कामोन्मत्तता का परिलक्षण, 'ग्रुन-सागर' में कृष्ण की काम-कला- 
निपुणाता का भाव, “रस-सागर' में राधा के परमानन्द रूप को असीमता का निदर्शंन 
तथा 'नव रस रमि' में रत्यानन्द की तललीनता ब्यंजित है । इस प्रकार सूर ने अपने प्रति- 
पाद्य विषय--राधा-कृष्ण की सुरति-वर्णन--को व्यंजना के द्वारा प्रस्तुत कर दिया है। 
युगल-समागम में भी व्यंजना को अवसर प्राप्त हो जाता है। इस प्रनग में 
एक पद इस प्रकार है-- 
यह बल केतिक जादोराइ । 
तुम जु तमकि के मों श्रबला सों, चले बाँह छुटकाइ । 
कहियत हों श्रति चत्र सकल श्रंग श्रावत बहुत उपाइ । 
तो जानों जौ श्रब एकौ छिन सकौ हृदय ते जाइ॥॥ 
यहाँ अबला शब्द में सबलता की व्यंजना हे 'अति चतुर सकल अंग में कृष्ण के चातुये 
की अस्वीकृति है। अन्तिम पंवित 'तो जानो जौ अब एको छिन सको हृदय ते जाई 
में राधा के प्रेम की अभिव्यंजना है ।* 
» सरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ६७८। 
. वही, ६८४। 
वही, ६८७ । 
वही, १६३३ । 
» प्रतीत होता है कि किवदन्ती वाला दोहा--- 
कर छटकाये जात हो निबल जान के समोहि । 
हिरदय ते जब जाउगे, मर्द बखानों तोहि । 
तथा उस कथा (सुर का कुए सें गिरना, कृष्ण का निकालना और [फर हाथ 
छुड़ाकर भाग जाना) का मूल उपयु क्‍त पद हे । 


 -+ 


| 
तिलक, 
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युगल-समागम में संयोग-लीला प्रायः अभिधा से ही गायी गयी है किन्तु जहाँ 
राधा के मनोभावों का चित्रण कवि करता है, उसे व्यंजना का सहारा लेना पड़ता है । 
राधा, कृष्ण को आलिगन-पाश में जकड़कर अधर-रस-पान करना चाहती है और 
उसे व्यंजना के द्वारा व्यक्त करती है--- 

चोरी को फल तुर्माह दिखाऊंँ। 
कंचन खंभ डोर कंचन कौ, देखो तुर्माह बेंधाऊं । 
खंडों एक अंग कछ तुम्हरो, चोरी नाउ' मिटाऊँ ॥ 

यहाँ 'कंचन-खं भ' और “कंचन की डोरी से प्रभिप्राय राधा के उरोजों श्रौर 
बाहुओं से है। 'खंडों एक अंग' में अधर-दंशन की व्यंजना है । 

संयोग-वर्णन के अन्तर्गत मुरली सम्बन्धी श्रनेक पदों तथा नेन समय और आँख 
समय के पदों में व्यंजना-शविति का अतुल वेभव देखने को मिलता है। मुरली के सम्बन्ध 
में जो कल्पनाएँ तथा युक्‍्तियाँ प्रस्तुत की गयी हैं उनके द्वारा गोपी-हृदय की प्रणय- 
कातरता की मामिक अनुभूति ध्वनित होती है । मुरली को कृष्ण के अधरामृत का पान 
करते हुए देखकर गोपियाँ कह उठती है--- 

अ्रधर मधु कत मई हम राखि 
संचित किए रहीं श्रद्धा सों सकीं न सकुचन चाखि। 
2< ५ 2५ 
सोइ अब अमृत पिवति है मुरली सबहिन क॑ सिर नाखि ॥)* 

अधर मधु और 'कतमूई शब्द अभिधा से बहुत दूर जा पहुँचे हैं। इन 
शब्दों में गोपियों की अधर-रस की प्राप्ति के लिए उत्कट अभिलाषा की व्यंजना है। 
जिस अधर-रस का आस्वादन गोपियों ने नहीं किया उसके प्रति उनमें इतनी ममता है 
कि अधरों पर मुरली को देख सकना ही उनके लिये असह्य है । 

मुरली के प्रति गोपियों का ईर््या-भाव वास्तव में व्यंजना का वेभव ही है। 

मुरली के बस स्थाम भए रो। 

ग्रधरनि ते नह करत निनारी, वाक रंग रए री। 
रहत सदा तन-सुधि बिसराए, कहा करन धो चाह॒ति। 
देखी, सुनी न भई आज लों बाँस बसुरिया दाहति। 
स्पामहि निदरि, निदरि हमहू कों श्रबही ते यह रूप । 
सुनहु सूर हरि कौ मुंह पाए बोलति वचन श्रनूप ॥* 

'मरली के बस स्थाम' का अभिधा-दृष्टि से कुछ अर्थ नहीं निकलता । इसमें 
गोवियों के प्रेम के एकाधिकार की ध्वनि ही मिलती है । गोपियों के वश में होते हुए 
वे म्रली-वादन में मग्न हों, यह उन्हें सह्य नहीं। इसी भाव की व्यंजना 'अधरनि से 
१. सूरसागर (सभा) दशम स्कध पद १६३७ 
२. वही ११२३ 
३२. वही १२३१ । 
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नहिं करति निनारी' की पंक्ति करती है। (वार्क शब्द ईर्षा की कटुता और मुरली के 
प्रति तुच्छ भावना का द्योतक है। 'रहत सद्दा सुधि तन बिसराए' में कृष्ण अपने को 
भूले हुए हैं, जितने कष्ट उन्हें हो रहे हैं उन सब को वे सह रहे हैं। “कहा करन धौं 
चाहति' में तो अनागत कितनी ही आशंकाग्रों की व्यंजना मिलती है। 'बाँस-बसुरिया' 
में बाँस से तात्ययं एक निदृुष्ट वस्तु से और “बंसुरिया' से बंशी जेंसी साधारण वस्तु 
के तुच्छातितुच्छ रूप से है । 'अ्रबहीं शब्द वर्तमान का द्योतक है किन्तु इसमें अन्‌मा- 
नातीत भविष्य का बोध हो रहा है जिसके भीतर म्‌रली अपरिमित विपत्तियाँ गोपियों 
पर ला उपस्थित करेगी । 'हरि को म्‌ह पाएँ में मुरली के प्रति गोपियों की डाह वाली 
भावना व्यंजित है और 'बोलति वचन अनप' में म्रली की मिठास में कठोरतम वाणी 
वो अभिव्यंजना है । 
मुरली को गोपियाँ सौत' मानने लग जाती हैं । वे समझती हैं कि वह क्रृष्ण 
में निठुरता) उत्पन्न करती है। उसके बचनों में टोना है । गोपियाँ मुरली पर दृष्टि 
डालते-डालते उसके कुल पर भी दृष्टि डालने लगती हें । उसके पिता जलधर हें और 
माता धरती है । उनकी रीति भी निराली है। जलधर सारी पृथ्वी को जलमय करता है 
किन्तु अपने चाहने वले चातक की एक बूंद की चाह भी पूरी नहीं करता । पृथ्वी सब को 
जन्म देकर भी कुमारी रही है। ऐसे माता-पिता की कन्या मुरली कितनी गुणवती होगी ? ९ 
उपयुक्त सभी उक्तियाँ व्यंजना के उदाहरण हैं । 'सौत' सपत्नी का पर्याय नहीं 
है । यह शब्द तो रत्यानन्द में विध्तकारी, कष्टदायक तथा निरन्तर शूलने वाले भावों 
का द्योतक है । मुरली के पिता जलधर में निष्ठुरता की व्यंजना का समावेश है । 
सपत्नी भाव से देखने के कारण मुरली में जिस चरित्र-हीनता को देखना गोपियों के 
लिये स्वाभाविक है उसी की व्यंजना के हेतु उन्होंने मुरली की माँ पृथ्वी में वैसा ही 
गुण देखा है। 
मुरली सम्बन्धी पदों की भाँति ही नेन सम्बन्धी पद भी व्यंजना-प्रयोग के 
. मरली हम कहें सोौत भई --मू रसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद १२४० 
: तुम तें निठुर भए वह बोलत, तिनतें मन उचटावति है। वही, १२३६ 
* मुरली वचन कहति जनु टोना । वही, १२४१ । 
. सुनहु सखी याके कुल धर्म । 
तेसोइ पिता, मातु तेसी श्रव देखो याके कर्म । 
वे बरषत घरनी सम्पुरन सर सरिता श्रवगाह । 
चातक सदा निरास रहत है, एक बंद की चाह । 
धरनोी जनम देति सबही को, श्रापुन सदा कुमारो। 
उपजत फिरि ताही में बिनसत, छोह न कहु' महतारी । 
ता कुल में यह कन्या उपजो याके गुननि सनाऊँ। 
सूर सुनत सुख होइ तुम्हारे, में कहि क॑ सुख पाऊँ। 
““सू रसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १२५ 


ये 


न ए २! 
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बज 


सुन्दर नमूने हैं । गोषियों की परवशता के मूल कारण नैन हैं । अपने स्वार्थ के कारण 
ये कृष्ण-रूप के प्यासे नेन लोक-लाज, कुल-मर्यादा श्रादि का लंधन करके उनमें जा रमे ।" 
अनेक प्रयत्न करने पर भी वापस नहीं आते । बड़े ही ढीठ हैं ।। कहना नहीं मानते, 
रोकते-रोकते उठ भागते हैं |? ये श्याम के गूलाम बन बैठे ।* स्यथाम-रंग में रंग गये, 
धोने पर भी रंग नहीं छटता ।* ये तो लोभ से भरे हैं, प्रतिक्षण कुष्ण के संग-पंग रहते 
हैं, अपना ही पेट रात-दिन भरते हैं और किसी को लेने-देने नहीं देते।* इस प्रकार की 
संकड़ों उक्तियाँ सूरदास जी देते जाते हैं। लगभग तीन सौ पद नेन सम्बन्धी हैं । सब 
में मामिकता कूट-कूट कर भरी है। जितना ही गोपियाँ ऋकलाती हे, नैनों को कोसती 
हैं, श्रपना दुख प्रकट करती हैँ, उतना ही उनके हृदय-स्थित प्रणय की सघनता, अनन्यता, 
रसमग्नता श्रोर उन्मत्तता प्रकट होती है । प्रत्येक पद गोपियों के असीम आनन्द की 
अनुभूति व्यक्त करने में समर्थ है । 
विरह-निरूपणा में तो व्यंजना का प्रयोग और भी अधिक सर ने किया है। 

अमरगीत की उद्भावना ही व्यंजना की करामात है। संयोग में जिन नेत्रों ने गोपियों 
को परवश कर रखा था वियोग में वे ही विशेष रूप से दुखी हँ-- 

हरि दरसन को तरसति गअ्रेँखियाँ । 

भाँकति भखति भरोखा बेंठी कर मीडति ज्यों मखियाँ। 

बिछरीं वदन-सुधानिधि-रस तें, लगत नहीं पल पंखियाँ। 

इकटक चितर्वात उड़ि न सकति जन, थकित भई लखि सखियाँ ॥ 


१. नेना हरि अंग-रूप लुब्धे री माई। 
लोक-लाज कूल की मरजादा बिसराई॥ 
८ >< >< 
कोऊ स्रम कोटि करे तहाँ फिरि न श्रावे । 
तन की गति पंगु किये सोचति ब्रजनारी। 
तेसे ये मिले श्राइ स्रज प्रभु ढारी ॥--वही, २२३७ 
२. ढीठ भये ये डोलत हें । --वही, २२५४ 
३. नेना कह्यो न साने मेरो । --वही, २२५४ 
मों बरजत बरजत उठ धाए, बहुरि कियौ नह फेरो। 
“हीं, २२४५ 
४. नेना भए घबजाइ गुलाम ।--वही, २२३६ 
५. स्याम रंग रंगीले नेन । 
धोएँ छटत नहीं यह कसेहु, मिले पघिलि ह्वँ मत ।--वही, २२५१ 
६. ऐसे अ्रपस्वारथी ये नेन। 
श्रपनोइ पेट भरत है निसिदिन और न लेन न देन । 
“वही, २२६७ 
७. वही, ३२४० । 


शेर सुर की काव्य-कला 


ग्राखें हठ करती हैं, कौए को उड़ा-उड़ाकर बाँहें थक गईं । उन नारियों के भाग्य को 
सराहती हैं जो स्वप्न में प्रियतम का दर्शन पाती हैं । जगते-जगते रात्रि व्यतीत कर देती 
हैं, सूयं के उदय पर चकवी और अलि को अपने-अपने प्रियतम से मिलते देखती हैं किन्तु 
उन्हें तो दिन और रात समान ही रहते हे ।* रात नागिन के सद॒ृद्य लगती है, जब 
चाँदनी देखती हैं तो समभती हैं कि वह डसने के बाद उलटी हो गई है ।* 
पावस-प्रसंग पूर्णतया व्यंजनात्मक है । वर्षा-वरांन कवि ने ऋतु-वर्णन के निममित्त 

नहीं किया है, उद्दीपन के रूप में उसका ग्रहण हुम्रा है, अतएव प्रत्येक पंतरित व्यंजना- 
युक्त है । जैसे-- 

ये दिन रूसिब के नाहीं। 

कारी घटा पान भकभोरे, लता तरुन लपटाहीं। 

दादुर मोर चकोर मध॒ुप पिक, बोलत अमृत बानी । 

स्रदास प्रभु तुम्हरे दरस बिन बेरिनि ऋतु नियरानी॥४ 
'कारी घटा' और 'पौन' में कामोद्दीपन की ध्वनि है और वक्षों वे: साथ लता के लप- 
टने में संयोग का चित्रण है। इसी प्रकार वर्षाकाल के दादुर, मोर, चकोर, मधुप श्रोर 
पिक्र झादि की बोलियाँ कामोद्वीपक हैं । इसीलिए वर्षाऋतु के लिए “बरिनि' शब्द 
प्रयकत किया है । वर्षा के आ जाने पर तो ऋतु भयंकर रूप से उनके समक्ष श्राती है । 
ग्राततायी ग्राक्नमण का री की दारुण सेना की भाँति उन्हें पावस-दल दिखाई पड़ता है-- 

व॒ज पर सजि पावस दल आयो 

धुवा धुथ उठी दसहूं दिसि, गरज निसान बजायो। 

>< >< >< 





१. श्रंखियाँ करत हें श्रति आरि । 
सुन्दर स्याम पाहुने के मिस मिलि न जाहु दिन चारि। 
बाँह थकी वायर्साह उड़ावत, कब देखों उनहारि। 
7५ 2५ 2५ 
सूरदास प्रभु तुम्हे दरस बिनु सके न पंख पसारि। 
“स्रसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद ३२४३ 
२. हमकों जागत रन विहानी । 
>< >< >< 
उदित सूर चकई मिलाप निसि श्रलि जु मिलें अ्रविन्दाहि। 
सुर हमें दिन राति दुसह दुख, कहा कहे गोबिरन्दाह ॥ 
--वंही, ३२७१ 
३. पिय बिनु नागिनि कारी रात । 
जो कहु जामिनि उवत जुन्हेंया डसि उलटी हूँ जात । 
“सूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद ३२७२ 
४. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३२६८। 


ग्रभिव्यंजना-कोशल १२६ 


हम श्रबला जानिए तुर्माह बल, कहो कौन विधि कीज । 
स्र स्थाम श्रबझ इहि अवपर, झ्राति राखि बज लीजे ॥ 


पावस को देखकर विरहिणी की विरह-वेदना दारुण हो जाती है। वर्षा का आतंकका री 
रूप उनके लिये अ्रसह्य होता है। वर्षा का सन्य-रूपक व्यंजना से युक्त है । एक बार 
कृष्ण ने गोपियों की रक्षा प्रलय-पयोद से की थी इसीलिये गोपियाँ रक्षा के लिए 'गोहारि' 
कर रही हैं -- 
गरजत गगन गयंद गु जरत, दल दादुर दलकार। 
सर स्याम अ्रपने या ब्रज की लागत क्‍यों न गृहार ॥' 
मोर, चातक, पिक आदि पक्षी विरह-व्यथा के प्रस्तुत करने के हेतु लिये गये हे । 
वेदना का स्पष्ट रूप खिच जाता है जब गोपी कहती है कि-- 
हमारे माई मोरवा बेर परे । 
घन गरजत बरज्यौ नह मानत, त्यों त्याँ रटत खरे । 
करि करि प्रकट पंख हरि इनके, ले ले सीस धरे । 
याही तें न बदत बविरहिन कौं, हमसों रहत अरे। 
सूरदास परदेस बसे हरि, ये बन ते न ढरे ॥ऐ 
गोपियों के हृदय की अदृश्य ज्वाला मोर के प्रति कही हुई उक्ति से दृश्य हो 
जाती हे । 
चातक के प्रति तो गोपियों की उक्तियाँ मीठी और कटु दोनों ही हैं । कारण 
यह है कि उसको पुकार में 'पी-पी' का शब्द है। 'पी पी! की रट में जब वे अभ्रपना स्व- 
रूप देखती हें तब उन्हें सहानुभूति होती है । वे कहती है -- 
चातक न होइ कोउ बिरहितनि नारि। 
ग्रजहुँ पिय पिय रजति सुरति करिं, झूठ ही मुख साँगत कररि। 
श्रति कूस गात देखि सखि याकौ, अ्रह निसि बानी रहत पुकारि ॥४ 
किन्‍्त्‌ जो पपीहा साधम्यं के कारण प्रिय लगता है वही दूसरे क्षण उनके रोष का 
भाजन बनता है। उसकी (पी पी” की पुकार उन्हें जनाती है। गोपियों के कथन में 
कितनी व्यथा है जब वे उसे अगले जन्म में दुखी रहने का शाप देती हँ-- 
सब जग सुखी दुखी तु जल बिन, तऊ न उर की व्यथा विचारत। 
सूरस्यास बिनु ब्रज पर बोलत, काहे श्रागिलों जनम बिगारत 
पपीहे की सहज रट तीर की भाँति गोपियों को बेंच रही है। उनके मर्मस्थल का ब्रण 
इन पंक्तियों के द्वारा श्रनावत दिखाई पड़ने लगता है । 


१. सूरसागर (सभा) दशम स्कन्ध, पद ३३०४॥। 
२. वही, ३३०५॥ 
३. वही, ३३२६ । 
४. वही, ३३३५॥। 
५ वही, २३२३८ | 


१३० सर की काव्य-कला 


चन्द्र के प्रति कही हुई उक्तियाँ भी इसी प्रकार व्यंजना के उदाहरण हैँ । कामो- 
द्वीपक होने के कारण चन्द्र विरहिशियों को दुखप्रद होता है--- 
कोऊ माई बरजे री या चंर्दाह । 
श्रति ही क्रोध करत है हम पर कुम॒दिनि कुल आनंदहि । 
>< र् गर 
निदति सेल उदधि पन्‍नग कों श्रीपति कमठ कठोराहि । 
देति श्रसीस जरा देवी को, राहु केतु किन जोरहि ॥' 
वे चाहती हें कि चन्द्रमा उन्हें दिखाई ही न दे। चन्द्रमा के मूल का रण समुद्र मंथन को 
कोसती हँ और जरा नामक राक्षसी की स्तुति करती हें कि वह राहु और केतु को जोड़ 
दे ताकि उनकी शक्ति बढ़ जाय और वे चन्द्र को निगल जायें । इन सबके पीछे गोपियों 
की विरह-वेदना व्यंजित है । 
कुब्जा के प्रति कहे हुए अनेक पदों में व्यंजना का मनोहारी स्वरूप मिलता है। 
कुब्जा पटरानी बनी है । यह जानकर उनमें जो रोष उत्पन्न हुग्ना उसे वे बड़ी चतु- 
राई से प्रकट करती हैं -- 
कहियो ठकुराइति हम जानी । 
श्रब दिन चारि चलहु गोकुल में, सेवहु श्राइ बहुरि रजधानी ॥ 
हमकों होंस बहुत देखन की, संग लिए कूबजा पटरानी । 
पहुनाई ब्रज को दि माखन, बड़ो पलेंग श्ररु तातो पानी ॥ 
र > 2५ 
सूर नंद जू के पालागों, देखहु श्राइ राधिका स्यथानी ॥' 
ठकुराइति शब्द कृष्ण की निरंकुशता और अभिमान पर संकेत करता है। कृष्ण 
ग्रब ग्वाल-बाल नहीं रहे, ठाकुर (राजा) बने हूं, राजधानी में पटरानी के साथ विहार 
करते हैं । गोपियाँ भी तो देखें कि नई पटरानी के संग वे कैसे शोभित होते हैं । आने 
पर वे अपने दधि और माखन से स्वागत करेंगी क्योंकि इसके सिवा और उनके पास है 
ही क्या ? बड़ा पलंग भी देंगी जिससे दोनों कृष्ण और कुब्जा सुख से सो सकें। भ्रन्त 
में वे इस बात का भी संकेत करती हैं कि अब राधा भी बड़ी हो चुकी है। उसका 
निखरा हुमा योवन भी देख लेना कि तुम्हारी पटरानी इसके समक्ष कंसी जँचती है । 
इस प्रकार 'पहुनाई, बड़ी पलंग, और स्यानी' शब्द व्यंजना से युक्‍त हैं । 
कृष्ण ने गोपियों को वंचित किया इसका जो क्षोभ उन्हें है उसकी व्यंजना 
कुब्जा की प्रशंसा के द्वारा करती हे । कुब्जा ने कृष्ण को श्रपने वश में करके उन्हें ठग 
लिया । इस प्रकार मानों नारि जाति के प्रति किये हुए दुभ्यंवहार का सुन्दर बदला 
उसने ले लिया-- 





कऊभायापभ पाया शक: पिन फअिजप्ा पप 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद ३३५६ । 
२. वही, ३२६३७ । 
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बरु उन कुविजा भलो कियो । 
सुनि सुनि समाचार ये मधुकर शअश्रधिक जुड़ात हियो ॥। 
जिनके तन मन प्रान रूप गुन हरयौ सु फिरि न दियो। 
तिन श्रपनो मन हरत न जान्यो हँसि हँसि लोग जियो ॥। 
सूर तनक चंदन चढ़ाइ उर श्रोपति बस जु कियो। 
श्रौर सकल नागरि नारिन कोौं दासी दाउ' लियौ॥ 
सच तो यह है कि गोपियों के हृदय में कुब्जा के प्रति प्रशंसा के भाव नहीं हैं, 
ईर्ष्या ही है किन्तु इससे उनके हृदय की र्ुँभलाहट स्पष्ट होती है । कृष्ण भी तो ठगे 
गये, यही उनके लिए एक सन्‍्तोष की बात है । 
अ्मरगीत की प्रत्येक पंक्ति व्यंग से भरी है, पर विशेष द्रष्टव्य हैं उनके वे 
पद जो संदेश, जोग, स्थामरंग और मधुकर शब्द को लेकर लिखें गये हैं । संदेश को 
सुनते ही उन्हें भ्रंदेशा हो गया क्योंकि जिस कृष्ण ने उन्हें अंग-अंग में ग्राभूषण पहि- 
नाए, केश में पुष्प गूंथे, वे ही भला भस्म रमाने और जटा बनाने को कंसे कहेंगे ?* 
उद्धव जी जो संदेशा लाये थे वह था जोग । इस जोग का गोपियों ने बड़ी चतुराई से 
उपहास किया । संकेत से ही वे कहती हें -- 
ऊधो ब्रज में पंठ करी । 
ले आए हो नफा जानि के सबे वस्तु श्रकरी ॥ 
हम अहीरि माखन दधि बेचें सगुन टेक पकरी । 
यह निर्गुन निर्मल गाठरी, श्रब कित करन घरी ॥ 
यह व्योपार यहाँ जु समातो, हुती बड़ी नगरी । 
सूरदास गाहक नह कोऊ, देखियत गरे परी ॥7 
संदेश रूप में भेजी हुई वस्तु निष्प्रयोजन है । 'सम्रुन] और “टेक शब्द हिलष्ट 
हें इनके द्वारा ब्रज-वासियों का कुल और धर्म सगुणावलम्बी सिद्ध होता है क्‍योंकि 
रस्सीदार मथानी का आधार लेकर ही वे क्ृष्ण-स्नेह-नवनीत को प्राप्त करते हैं । भ्रतः 
निर्गुण की गठरी तो उनके लिए बिना मूल्य की भी अग्राह्य है। साथ ही वस्तु की 
निस्तत्वता भी सिद्ध है क्योंकि उसका कोई ग्राहक मथुरा जसे नगर में भी न मिला-- 
प्रतीत होता है वस्तु गले पड़ी है क्योंकि इसका ग्राहक कोई नहीं है । 
गोपियाँ कुब्जा को आलम्बन बनाकर उपहास करती हैं श्रौर उसी के द्वारा 
१. सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद, रे८रे८ । 
२. यह अ्रलि हमें श्रेंदेसो श्रावे । 
कौन गुनाह जोग लिखि पठयो, सो तू कहि समुभाव ॥। 
जे अंग रचे वसन श्राभूबन, कंसे भस्म चढ़ावे। 
कबरी केस सुमन गहि राखे, सो क्‍यों जठा बनावे॥। 
“-सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३६५६ 


३, वही, २६६२ । 


१३२ सर की काव्य-कतला 


योग-सदेश की निरर्थकता भी सिद्ध करती हैं । वे कहती हैं फि ऊधव जी आपको सा र- 
हीन वस्तु देकर छला गया है, सच तो यह हे कि झृष्ण को कुब्जा के साथ रमना था 
श्रौर आ्रापको कुछ वहाना देकर बादर करना था ! 
ऊधो भलत्ि भर्ू भठके । 
कहत कही कछ बात लड़तें, तुम ताही श्रटके ॥ 
देख्यों सकल सयान तिहारो, लीन्हें छरि फटके। 
तुर्माह दियो बहराइ इर्ताह कों, वे छु६ब्जा अटके॥। 
कछु दात' में रहस्य है जिसको ऊधौ जी नहीं समझ सके । उनकी सारी चतुराई की 
परख हो गई । इस प्रकार योगसंदेश दे सम्यन्ध में संद्धान्तिक खंडन प्रस्तुत न करते 
हुए सूर ने व्यंजना के बल पर उराका तथा ऊब्व का उपहास किया है । योग के व्याव- 
हारिक पक्ष को ही लेकर उमकी अनुपयुक्तता दिखाई है । वेसे जब से कृष्ण मथुरा गये 
हैं गोपियों के जीवन ग्रौर योगियों के जीवन में किसी प्रकार का अ्रन्तर नहीं है। उनके 
बाल भी जोगियों के जटाजूट की भाँति रूखे धूलि भरे है, फटी-पुरानी और सिली हुई 
चीर साधुनियों जैसी है श्र रूपरेखा भी जोगियों जेसी है-- 
हम तो तर्बाह ते जोग लियो । 
जबही ते मधुकर मधुदन कों, मोहन गोन कियो ॥ 
रहित सनेह सिरोर॒ुह सब तन, श्रीखंड भसम चढ़ाए। 
पहिरि मेखला चीर पुरातन, फिरि फिरि फेरि सियाए।॥। 
श्रुति ताटंक मेलि मुद्रावलि श्रवधि श्रधार अधारी । 
दरसन भिच्छा साँगत डोलति, लोचन पात्र पसारी ॥' 
इस प्रकार योग का व्यावहारिक रूप तो गोपियों ने धारण कर ही रखा है, रहा 
आ्राध्यात्मिक चिन्तन रूप योग की बात उसे भी वे कर लेने को उद्यत हे किन्तु जिस 
सन से उस रूप का चिन्तन होगा वह तो उनके पास नहीं है, वह तो कृष्ण के साथ 
मथ्रा में है । यदि मन उन्हें मिल जाय तो वे सौगन्धपूर्वक कहती है कि उसे योग- 
साधन में लगा देंगी-- 
ऊपो मन नह हाथ हुफपतार । 
रथ चढ़ाइ हरि संग गए छं, मथुरा जर्बाह सिधारे ॥ 
>< >< 24 
ग्रजहे मन श्रपर्तों हम पा, तुम तें होइ तो होइ । 
सूर सपथ हमें फोदि तिहारी, कही करेंगी सोइ॥ २ 
इस प्रकार अनेक पदों में गोपियाँ जो कुछ कहना चाहती हैं व्यंजना से 
कहती है । उन्द्र उद्धव की बात स्वीकृत नहीं है, ऐसा कभी नहीं कहतीं, वे तो श्रपनी 
१ सरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३६६७ । 
२ वही, ३६६३। 
३ वही, ३७१६ ॥ 
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परिस्थिति, प्रकृति श्लौर विवशता को सम्मुख रखकर सब कुछ करने को तेयार रहती 
हैं । कृष्ण के प्रति उनकी कठोरता झीर उतफे ग्रन्याय प्रदर्शित करने के लिए उनके 
स्थाम रंग का आधार लेती हँ। ऊबो या कृष्ण को कछ न कहकर संसार की सभी 
काली वस्तुओं का गर्ग बताती है । यह तो उनका अयना ही दुर्भाग्य है कि उन्हें दु.,ख 
भोगना पड़ा, कृष्ण ने तो जो कुछ किया अपनी प्रक्षति के अनुरूप ही किया-- 

सखो रो स्थास सर्व इफसार । 

सीठे बदन राहाए बोलत, अंवर जाननहार ॥ 

भंवर, कुररंग, काके अर कोन, कंपटनि को चट्सार। 

कमजलनेतव सधयुरों सिवारे, िद्टि शथों संगजबार॥॥ 

सुनहु सश्ी री दोव न काहू, जो विधि लिस्यों छिजार। 

यह करतुति उर्नाह की नाहीं, पृ थिजिंध वियाश ॥। 

कारो घटा देख बादर की, प्वोगा देति अपार । 

स्रदास सरिता सर पोष्स, &छतक करत खुकार ॥* 

अमरगीत का सम्पूर्ण उपालम्त का था मे ही कटा गषा है। फऋ्रयेक पद इसी- 
लिए बड़ा ही मामिक और सहूदय सर्वेध ६ | ऊपा को गम्न रु बाता का उत्तर भी सू र 
ने सरल और व्यंजनात्मक उवितयों से लाया है। निर्मुण के घटव्यापकत्य पर वे 
हती हें कि-- 

तुमहीं कहुत सकल घट व्यापक और सर्बाह तें नियरे । 

नख सिख लो तय जरत नितला दिन, तिकति करत किन जियरे ॥।' 
भला यह कंसे हो सकता है कि जिस कृष्ण ने सब प्रकार की ग्रापदाग्रों से रक्षा की, 
दावानल, प्रजय-वर्षा और सभी राक्ष]] से बवावा, वे हृदय में ही रहकर विरहाग्नि से 
न बचाएँ। गोपियों की रह-वेदना के! ऊंसी सुघ्प्ट व्यंजना है ! ने केवल निर्गण 
मत दा सप्रमाण खंडन हो रहा है बरन्‌ गोधियों को अराद्य बेदना का प्रत्यक्षी करण भी 
हो रहा है । भ्रमरगीत का प्रत्येक पर कवि के व्यंजना-की राल का स्तरायी झीतिस्तम्भ है । 
शब्द बड़े ही सरल, किन्तु उतकी पंठ बड़ी गहरी है। इन पदों में कथा का अदय शून्य 
है, एक ही बात के शअ्रनेक व्य३तीव-रखण है। 

पर्याय-ध्वनि--रसात्मक प्रत्ंगों के अतिरिक्त स्‌ र-शब्दावली की व्यंजना-शर्वित 

का कौशल उनके समानार्थक संज्ञा शब्दों करे विशिष्ट प्रयोगों में मिलता है । पर्यायव्रायी 
शब्द समानार्थक होते हुए भी प्वते-अयने विशिष्ट अर्थ के कारण एक दूसरे से भिन्‍न 
होते हें । श्रेष्ठ कवि पर्यायवाबी अनेक शब्दों में से प्रसंगानु्व शब्द का चयन करता 
है और उससे अपने पद के श्रर्थ-सौरस्य को चमत्द्त कर लेता है। सूर के कला-गीतों 
के प्रधान आलम्बन भगवान क्षष्ण थे। सरसागर में कृष्ण के अने क पर्यायवाची शब्द--- 
कृष्ण, कान्‍ह, स्थाम, हरि, गोपाल, मावत्र, मोहन, मनसोहत, मदतगुयाल, नवलकिसोर, 
१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३७४६। 
२. वही, ३७८८ । 
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ब्रजराज, नंदनन्दन, यशोदानन्दन, देवकीनन्दन, रसिकशिरोमरि, रतिनागर, यदुपति, 
घनश्याम, गिरधर आ॥रादि प्रयोग किये गये हैं। प्रायः इन शब्दों के प्रयोग विशिष्ट श्र 
में प्रयुकत हुए हूँ | तुक के लिए प्नेक स्थलों पर ऐसे शब्दों का प्रयोग भी मिलता है 
जो भ्रधिक उपयुक्त नहीं हैं । सूरदास जी ने बाल-वर्णन में प्रायः कान्‍्ह, कान्हक्‌वर, 
ब्रजराजक्‌वर, गोपाल, मदनगुपाल, नंदनन्दन, स्यथाम शब्दों का प्रयोग किया है। इन 
सब में वात्सल्य-भाव का आलम्बनत्व प्रधान है। 

कान्ह में कृष्ण का शैशव, सुक्मारता और लाडइलापन अश्रधिक है । इसलिए ऐसे 
ही अवसरों पर इस शब्द का प्रयोग मिलता है। जैसे-- 

कानहें ले जसमति कोरा ते रुचि करि कंठ लगाए। 

कन्हैया हालरो हलरोइ'*' 

सुरदास प्रभु सोए कन्हैया, हतरावति मल्हरावति है। 

कानह कुंवर की करहु पासनी, कछ दिन घटि षट मास गये। 

झ्राज कान्‍ह करिहं श्रनप्रासन । 

(वर्षगाँठ वाले पद में) 

कान्ह गरे सोहति वनमाला, श्रंग आभूषन अंग्रिन गोल । 

किलकत कान्ह घुटुरुवन श्रावत । 

धनि जसुमति बड़भागिनी लिए कानह खिलावे । 

मनिमय श्रांगन नंद के खेलत दोउ भैया । 

गौर स्यथाम जोरी बनी, बलराम कनन्‍्हेया । 

कान्ह्‌ चलत पग द्व दर धरनी। 

बोलि लई नववध्‌ जानि जेँह खेलत कुंवर कन्हाई । 

कान्ह कुंवर को कनछेदन है, हाथ सोहारी भेली गुर की । 

कानहर बलि श्रारि न कीज । जोइ जोइ भाष सोइ लीजे ॥ 

किहि विधि करि कान्हाह समुभहों ? 

में ही भलि चंद दिखरायों, ताहि कहत मे खेहों । 

खेलन दूरि जात कत कान्हा ? 

भ्राज सुन्यों में हाऊ श्रायों, तुम नह जानत नान्‍हा । 

जेंबत कानन्‍्ह नंद इकठोरे । 

कछुक खात लपटात दोउ कर बालकेलि श्रलि भोरे । 

कान्हहि बरजत किन नंदरानी । 

कन्हैया तू नह मोहि डरात । 

जसोदा कानन्‍हहु ते दधि प्यारो । 

पुनि पुनि ले दधि खात कन्हाई झ्रोर जननि पे मांगे । 

टेरत हें सब ग्वाल कन्हेया श्रबहूँ देर भई । 
शिशु-लीला के पश्चात्‌ “कान्हा शब्द का प्रयोग बहुत ही कम है। जहाँ है भी वहाँ 
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पद के तुक से साम्य होने के कारण ही । जे से--- 


मुरली मोहे कवर कन्हाई । 

अ्रंधवति भ्रधर सुधा बस कीन्हे श्रव हम कहा कहों री माई ॥ 
--सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ६४४ 

खेलन के मिस कुँवरि राधिका, नंद महर के श्राई (हो) । 

सकुच सहित मबरे करि बोली, घर हो कुंवर कनन्‍्हाई (हो) ॥ 
-“सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ७०० 

ग्वाल कहत धनि धन्य कन्हैया । 

बड़ी देवता प्रगट बतायो, यह कहि लेत बलेया ॥ 
-सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ८४७ 


गोपाल शब्द का प्रयोग गोपालक के शभ्रथ्थ में न होकर लाल-गोपाल के 


ग्र्थ में है। गोपाल के साथ ही कहीं-कहीं नंदलाल का प्रयोग मिलता है। स्र- 
दास जी ने गोपाल दब्द का प्रयोग अधिकतर ध्वनि साम्य वाले स्थानों में प्रयोग किया 


है। जंसे--- 


पालने गोपाल भुलावे । “स्‌ रसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद ४५ 
नान्‍हरि गोपाल-लाल तू वेगि बडड़ो किक होइ।4........ ६: ७५ 
जननी बलि जाइ हालर हालरो गोपाल ॥............. *€:**' हे 
सुर स्यथाम श्रवलोकत विहरत बाल-गोपाल नंद घर । बल पकी € 5 


गोपाल टब्द में नंद-तंदन, यशोदानन्दन का सौंदर्य रूप ही प्रधान है। गोपाल शब्द के 
पीछे जो भ्र्थ प्राय: सूर ने भ्रनेक पदों में रखा है उसका विश्लेषण उन्होंने ही इस प्रकार 


दिया है--- 


(सजनो ) येई हें गोपाल गुसाई । 

नंद सहर के ढोटा जिनकी सुनियत बहुत बड़ाई॥। 
यह सुरूप नेननि भरि देखो, बड़े भाग निधि पाई। 
चंद चकोर, मेघ चातक लौं, श्रवलोको मन लाई ॥ 
सुन्दर स्थाम सुदेस पीत पट चंदन चचित कीन्‍्हें । 
नटवर वेष घरे मनसोहन, कंध दसन गज लीन्हें ॥ 
नपुर चारु चरन कटि किकिनि, वनमाला उर सोहे। 
कर कंकन सनि कंठ मनोहर जबती जन मन मोहै ॥। 
कूंडल स्रवन सरोज विलोकनि कुटिल अभ्रलक झलिमाल । 
चंदन वदन श्रेंचचति जु श्रमी रस धन्य धन्य ब्रजवाल ॥। 
चंद चकोर स्वाति चातक ज्यों भ्रवलोकति सत भाए। 
सूरदास प्रभु दुष्ट विनासन साधव सथरा झाए ॥ 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३०६२। 
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तात्पयं यह कि गोपाल रूप नंद-नंदन का नटवर रूप है, जिसमे नख से सिख तक 
अनुपम सौंदय है और जो गोप-गोपी के मन को हरने वाला है। भ्रमरगीत में गोपियों ने 
इसी अर्थ में 'गोपाल' शब्द का प्रयोग किया है। निर्गुण ब्रह्म के प्रतिवाद में उन्होंने जब 
गोपाल का उल्लेख किया है तो उसके समक्ष उक्त नंदनंदन गोपाल रूप ही था, तभी 
तो उन्होंने कहा कि--- 
ग्रपते सु गोपार्लाह माई इहि विधि काहें देति। 
ऊधो की इन मीठी बातनि निर्गुन कंसे लेति॥ 
5सरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद ३८६१ 
नाभ गुपाल जाति कुल गोपक, गोप गुपाल उपासी । 
गिरिवरधारो, गोधनचारी, व दावन अभिलासी । 
राजा नंद जतोदा रानी, सजल नदो जम॒ना सो। 
मीत हमारे परम सनोहर, कमल नेन सुख रासी। 
स्रदास प्रभु कहों कहाँ लों, भ्रष्ट महानिधि दासी ॥। 
“एप रसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३६२७ 
यह गोकुल गोपाल उपासी। 
जे गाहक निरगुन के ऊधो, ते सब बसत ईसपुर कासी ॥ 
“सू रसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३६२८ 
गोपाल शब्द का व्यंग्य अर्थ स्पष्ट हो जाता है, जब सूरदास जी गोपाल को 
यदुपति के साथ प्रयोग करते हैं-- 
सुनि गोपिन को प्रेस नेम ऊधो कौ भूल्यों । 
गावत गुन गोपाल, फिरत कुँजन में फूल्यौ । 
2 2५ 2५ 
उपदेसन आयो हुतो मोंहि भयो उपदेस । 
ऊधोौ जद़पति पे चले किए गोप को भेस । 
भल्यों जदुपति नाम कह्मों गोपाल गुसाई । 
एक बेर ब्रज जाहु देहु गोपिन दिखराई ॥ 
“:सरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ४०६५ 
'मोहन' का प्रयोग बाल-वर्णन में बहुत है। वहाँ उनके शारीरिक सौंदर्य पर 
ही कवि की विशेष दृष्टि है। जैसे-- 
मोहन सानि सनायो मेरो 
हों बलिहारी नन्द-तन्दन की, नेक इते हंसि हेरो । 
सरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद २१६ 
बाल-वर्ण न में 'मोहन' शब्द भी "कान्हा, 'गोफाल' या 'स्थाम' की भाँति पुकारने 
के प्रिय नाम की भाँति प्रथ्ुुक्त हें। किन्तु प्रणय-प्रसंगों में यह शब्द अधिक व्यापक है । 
वहाँ पर इस दाब्द में विशेष अर्थ है। प्रत्येक स्थल पर यह शब्द 'सम्मोहन' गुण से युवत 
कृष्ण के लिए है । 
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विराजत मोहन मंडल रास। --सू रसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद ११२६ 
मोहन रच्यो श्रदुभुत रास । द 


"११३३ 

मोहन मोहिनी रस भरे । “११४५ 
मोहिनी मोहन की प्यारो । "११६७ 
मोहन मुरली भ्रधर धरी । कर 
मोहन की मुरली में मोहिनी बसत है । "१२६७ 
देखि री देखि मोहन श्रोर । 
स्पासम सुभग सरोज श्रानन चारु चित के चोर। 32 हे 
ये लखि श्रावत मोहन लाल। 
स्याम सृभग घन तड़ित बसन वग पंगति मुक्‍्तामाल । ***१३६० 
मोहन बिन मन न रहै कहा कहों माई । १४४४ 
टरति न टार छवि मन जु चुभी । 
सुरदास मनमोहन निरखत उपजी काम गुभी । "१८७० 
मनमोहन मुखदेखि रही तब काम विथा तनु बाढ़ी री। “१८७४ 
मोहन मुरली बजाई रिभाई तिनहीं हों मोही मोहीरी । “१६१७ 

नेन भए बस मोहन तें। 

ज्यों कुरंग बस होत नाद के टरत नहीं ता गोहनतें । “२२८१ 

थकित भए मोहन-मुख नेन । 

घूंघट-श्रोट न मानत कसहेुं, बरजत कोन्हों गौन । "२३३६ 

स्यथाम धरयों तिय मोहन रूप । "२६६६ 

सुरदास प्रभु नारि नागरी मनमोहन निज बस जु करयो । “२७७७ 

एक पद में मोहन के व्यंग्याथ का विश्लेषण भी सूर करते हें-- 
हरि तत मोहिनी माई । 


अंग अ्रंग श्रनंग सत-सत, वरनि नह जाई॥ 
कोउ निरखि मुकूट की छवि सुरति बिसराई । 
कोउ निरखि विथु री श्रलक मुख, श्रधिक सुख छाई ।। 
कोउ निरखि रही भाल चंदन, एक चित लाई। 
कोउ निरखि विथकी भुक्टि पर नेन ठहराई।॥॥ 
कोउ निरखि रही चारु लोचन निमिष भरमसाई। 
सुर प्रभु की निरखि सोभा, कहत नहिं जाई॥ 

“सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १८०२ 
श्रृंगारिक प्रसंगों में 'नवलकिशोर', 'रतिनागर' ओर “रसिक सिरोमनि' भी सर्वत्र 
विशिष्ट श्रर्थ में प्रयुक्त हुए हैं । जैसे--- ह 
सुख-विलास प्रसंग में--- 

नवल किसोर नवल नागरिया। --सू रसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद ६८८ 
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नवल गुपाल नवेली राधा, नये प्रेम रस पागे ।--सू रसागर, द० स्क०, पद ६८६ 
चीर-ठरण प्रसंग में --- 
तन की जरनि दूरि भई सबकी मिलि तरुनिन सुख दोन्‍्हों । 
>< >< >< 
नवल किसोर ध्यान जुवतिन मन, वहै प्रगट दरसायो-- 
--सरसागर (सभा ), दशम स्कन्‍्ध, पद ७६६ 
ग्रबहीं देखें नवल किसोर । “७७६ 
युगल-समागम प्रसंग में-- 
नवल किसोर किसोरी दोऊ श्रावत हैं रति रंग शअ्रनुरागे। 
-“सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद २१७९ 
सुर किसोर नवल नागर ये नागरि नवल किसोरी । “१६०४ 
सुर प्रभु नवल नवला, नवल कूंज गह अश्रंत नहि लहत दोउ रति विहारें। 
“"सरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद १६८८ 
“रसिक सिरोमणि! और “रति नागर शब्दों का प्रयोग मानलीला, युगल समागम 
ग्रौर खडिता प्रकरण में ही हुआ है । इन शब्दों का व्यंग्य प्रयोग निश्चित है। जे से--- 
माखन की चोरी तें सीखे, करन लगे श्रब चित की चोरी । 
हा >< »< 
सूरदास प्रभु रसिक सिरोमनि, देखत निगम बानि भई भोरी ॥ 
-सरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १८६१ 


सुरदास प्रभु रसिक रसीले, बहुनायक है नाउं जिना ॥ “१६१५ 
सूरदास राधिका नागरो, नागर के रंग राँची । “१६६८ 
सनसिज माधव मानिर्निहि मार । 
>< >< >< 
स्रदास प्रभु रसिक सिरोमनि, तुम तजि काहि पुकार । “२११६ 


सुरदास प्रभु रसिक, प्रिय राधिका रसिकिनोीं कोक-गुन सहित सुख लट लोन्हें-- 
-““सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद २१२६ 


सूरदास नागरि नागर प्रभू, जीते रति श्ररु कामा। #ह ३१ हर 
मान लीला प्रसंग में--- 

सुरदास प्रभु रसिक सिरोमनि लसहु स्थास सुजान । *** २६०३ 

सुरदास प्रभु रसिक सिरोमनि रसिक रसिकई नीक॑ जानी । “२६३० 

राधा वर निसि रसिक सिरोमनि, कवि कूल परी ठगोरी ।॥ “२६४८ 


ु सूरदास प्रभु रसिक सिरोमनि, मिलि जु सुधा सुख दीन्‍्हों "२७०० 
अ्रमरगीत प्रसंग में--- 
सम्‌भति नहों चकि सखि श्रपनी बहुतं दिन हरि लाए। 
सूरदास प्रभु रसिक सिरोमनि, मधुवन बसि बिसराए ॥ 
--सू रसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३३०८ 
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'स्थाम' शब्द कृष्ण के पर्यायवाची शब्दों में सबसे ग्रधिक प्रयोग किया गया 
है । शब्द पुकारने में छोटा और अ्रतीव मधुर है । मनोहारिता, सुछूपता प्रौर सुवर्ण के 
द्योतक होने के कारण प्राय: सौंदयं-निरूपण में इस शब्द का लाक्षरिगक प्रयोग हुआ 
है । जे से--- 

में बलि स्थाम सनोहर नन । 
जब चितवत मोतन करि अंखियनि मध॒प देत मनु सेन । 
-“सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद १०३ 
नोलजलद-श्रभिराम स्यथाम तन निरखि जननि दोउ निकट बुलाए । 
-+-सरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १०४ 
न्दर स्थाम सरोज नीलतन, अंग श्रंग सुभभ सकल सुखदनियाँ ***१०६ 
चलत स्यथाम घन राजति, बाजति पेजनि मग सग चारु सनोहर। “*' १२४ 
'स्याम वर्ण-सौांद्य की चरमप्तीमा ही कवि ने माना है। इसीलिए न केवल कृष्ण 
जिनका वर्ण इयामल या श्याम कहा गया है वरन्‌ गौरवर्ण वाली राधा को भी सूरदास 
जी ने अनेक बार व्यामा कहा है। तात्परयं यह कि श्याम शब्द अपने लाक्षरिक भअर्थ में 
कवि के द्वारा प्रयुक्त हुग्ना है । 
नृत्यत हैं दोउ स्यासा-स्याम । 
अ्रंग सगन पिय ते प्यारों श्रति निरखि चकित ब्रज बाम ॥। 
2५ ५ 2५ 
श्री राधिका सकल गुन पुरन जाके स्याम अधोन। 
संगत होत नहीं कहूँ न्‍्यारे, भए रहत श्रति लोन ॥ 
रस समुद्र सानो उछलित भयो सुन्दरता को खानि। 
सुरदास-प्रभु रीक्ि थकित भए कहत न कछ बखानि ॥ 
>-सूरसागर (सभा), द्शम स्कन्व, पद १०६० 
दोऊ राजत स्यामा-स्याम । 
ब्रज जुवबती मंडली विराजति, देखात सुरगन वाम । “१०७६ 
स्थामा स्थासम रिरावति भारी । 
मन सन कहति ओर नह मोंसो, कोऊ पिय की प्यारो। ***१०७६९ 
गावत स्थाम स्यासा रंग । 
सुधर गति नागरि अ्रलापति, सुर भरति पिय संग । ** १०८३ 
दुलहिनि दुलह स्यामा-स्पाम । 
2५ ५ र् 
श्रतिह सुघर पिय को मन मोहति, श्रपबस करति रिभावति । 
सुर स्थाम मोहनि-म्रति कौं, बार वार उर लावति। 
--सूरसागर (सभा), दशम स्कन्धे; पद ११४४ 
नृुत्यत स्थाम-स्थामा हेत । *** ११४८ 
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सर प्रभु स्यास स्थामा संग गोपिका सिटी तन साथ 


भई सगन भारी। "११५७ 
स्थामा स्थाम सुभग जमुना जल निश्र स करत विहार । आर 
सूर स्यथामा-स्याम रस कोड़त, जमुना तरंग थकोीली । “११६० 

स्थामा स्थाम अंकसम भरी। "११६७ 


हरि शब्द का प्रयोग भी बहुत है। सभी लीलाशों में हरि शब्द मिलता है 
किन्तु प्रायः इस शब्द के पीछे कृष्ण के अ्रलौकिकत्व की ध्वनि है । किसी-त-किसी प्रकार 
की अदुभुतता, ऐश्वयं या माहात्म्य सबंत्र ध्वनित होता है। जैसे-- 
हरि किलकत जसुमति की कनिया । 
मुख में तीनि लोक दिखराए, चकित भई नंद रनिया । 
-“सूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद ८३ 
हरि ज की बाल छवि कहाँ बरनि । 
सकल सुख की सींव, कोटि मनोज सोभा हरनि । 
->सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १०६ 
हरि को बविमल जस गावत गोपंगना। 
सनिमय श्रागन नंदराइ को, बाल-गोपाल कर तहें रंगना । 
८ ५ < 
वसुधा त्रिपद करत नह श्रालस तिर्नाहू कठिन भयौ देहरी उलंघना । 
सूरदास प्रभु-ब्रज-बधु निरखत रुचिर हार हिंच सोहत बचना । 
-“सरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ११३ 
प्रावत हरि को वाल बिनोद 
कद >< >< 
अ्रनंद-कंद, सकल सुखदायक, निसि-दिन रहत केलि रस श्रोद । 
सरदास प्रभु अंबुज लोचन, फिरि फिरि चितवत ब्रज-जन कोद ॥ 
“सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद ११६ 
हरि हरि हँसत मेरो माधया । 
देहरि चढ़त परत गिरि गिरि कर, पल्‍लव गहति ज मेया ।। 
भक्ति हेत जस॒दा के आगे, धरनी चरन धरेया। 
जिन चरनन छलियो बलि राजा, नख गंगा जु बहैया ॥। 
जिहि सरूप मोहे ब्रह्मादिक, रवि ससि कोटि उगेया। 
सूरदास प्रभु तिन चरनन की, बलि बलि जे बलि जैया ॥। 
“5सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १३१ 
कल बल के हरि श्रारि परे 
>< >< >< 
जे गिरि कमठ सुरातुर सर्पहि धरत न मन में नेक डरे । 
ते भुजमूषन भार परत कर गोपिन के श्राधार धर॑। 
“सूरसागर (सभा), दह्मम स्कन्ध, पद १४१ 


ग्रभिव्यंजना-कौोंशल १४१ 


जब दधि रिपु हरि हाथ लियो । 
खगपति-श्ररि डर, श्रसुरनि संका, वासर-पति आनन्द कियो ॥। 
“-स्रसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद १४३ 
हरि कर राजत माखन रोटी । 
मेली सजि मुख श्रंबुज भीतर, उपजी उपमा मोटी । 
मनु वराह भूधर सह पुहुमी, धरी दसन को कोटी ॥। 
“१६४ 
हरि हर संकर नमो नप्तो । 
अ्रहिसायी श्रहि श्रंग विभूषन, श्रमित दान बल विष हारो ॥। 
26 व >< 
्रज॒ श्रनीह श्रविरुद्ध एकरस, यहे श्रधिक ये श्रवतारी । 
सूरदास सम रूप नाम गुन, श्रंतर श्रनचर अ्रनसारी ॥ 
"१७१ 
प्रथम करो हरि माखन चोरी । 
मन में यहै विचार करत हरि, ब्रज घर घर सब जाउं। 
गोकल जनम लियो सुख कारन, सब के भमाखन खाउँ।। 
बालरूप जसुमति मोंहि जाने, गोपिनि सिलि सुख भोग । 
सुरदास प्रभु कहत प्रेम सों, ये मेरे ब्रज लोग॥। 


निगम सार देखो गोकुल हरि । 

जाको दूरि दरस देवन को, सो बाँध्यो जसुमति ऊखल घधरि। ***३६२ 

हरि ब्रज जन के दुख बिसरावन । “६०३ 

जब हरि मुरली अधर धरत । 

थिर चर, चर थिर, पवन थकित रहे, जमुना जल न बहुत । 

ग्र ५ >< 

सूरदास भाग हूँ तिनके, जें या सुर्खाह लहत । «०3३३७ 

ब्रज जुबती हरि चरन मनावे । 

जे पद-कमल महाम॒ति दु्ूभ, सपने हूँ नह पादे। हक दे हे 
गोवर्धन-लीला प्रसंग में--- 

सबब मिलि पूजी हरि की बहियाँ। 

जो नह लेत उठाइ गोवर्धन को बाँचत ब्रज महियाँ । 
रास-लीला प्रसंग में--- । 

सुनहु हरि म्रली मधुर बजाई 

मोहे सुर-नतर-नाग निरंतर, ब्रज-बनिता उठि धाई। *"*६६० 

तब हरि भए शअ्रंतरधान । 

जब कियो मन गये प्यारी, कौन मोंसी श्रान । ***११०३ 
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श्राजु हरि श्रदुभुत रास रचायो 
एकहिसुर सब मोहित कीन्‍न्हें मुरली नाद सुनायो। 
-“सूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद १५४० 
अ्मरगीत प्रसंग में-- 
ऊधो हरि काहे के श्रंतरजामी । 


अ्रजहुँ न श्राइ मिलत इहि श्रन्तर श्रवधि बतावत लामी ४7६२९ 
ऊधो हरि कहिए प्रतिपालक। 
ग्रर दर हद 
सत्वर सर सहाइ करें जो, रही छिनक सी बात “३७४५ 
हरिज सनहु. वचन सुजान । 
>< ् हद 


जगत-जीवन, जगत-पालक, जगतनाथ कृपाल। 

करि जतन कहु सर के प्रभु, ज्यों जिये ब्रज बाल ॥ 
-सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ४१०१ 
तात्पय यह कि सूरदास जी ने 'हरि' छब्द का प्रयोग प्राय: विशेष श्रर्थ में किया 
है। लीला में गोपाल, स्थाम, मोहन, रसिक सिरोमनि आदि प्रयोग करते गए हैं । किन्तु 
बीच-बीच में जहाँ उन्हें प्रभु के ईश्वरत्व का उद्घाटन करना पड़ा है वहाँ “हरि शब्द 
का प्रयोग किया गया है। किन्तु जैसा पीछे कहा जा चुका है, अनेक स्थलों पर हरि 
दाब्द कृष्ण के सामान्य पर्यायवाची शब्द के रूप में भी प्रयुक्त हुआ्ला है, विशिष्ट श्र॒र्थ 

सवंत्र नहीं मिलता । जसे-. 
हरि श्रपने श्राग कछ गावत-- 

-सूरसागर (सभा) दशम स्कन्ध, पद १७७ 


देखि माई हरि जू की लोटनि । 78 
ठाढ़ी श्रजिर जसोदा हरिहि लिए चंदा दिखराबति । 5 8 हक 
खेलन कौ हरि दूर गयो री। २१६ 
कर हरि ग्वाल संग विहार । “२६९ 
चरावत ब॒न्दावन हरि घेनु । ** "४४० 
खेलन हरि निकसे ब्रज खोरी । ***६७२ 
हमार हरि हारिल की लकरी। १ हे दे 


कृष्ण शब्द का प्रयोग सबसे कम है | जहाँ है वहाँ कृष्ण का तात्पयें “प्रभु या 
रक्षक ही लिया गया है। ज॑से-- 
धन्य कृष्न धनि उरग जानि जन कृपा करो हरि। 
ज< ग ५ 
धन्य कंस धनि कमल ये धन्य क्ृष्न श्रवतार ॥ 
-सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ५८६ 
प्रतत पाल केसव कमलापति कृष्न कमल लोचन भ्रगतिनि गति । *' ' वहो, ६८१ 
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कृष्न कृष्न कहि टेरि उठति हैं जुग सम बीतति पलक घरो। "१११६ 
कृष्न कृष्न सरनागत कहि कहि बहुरि गिरी भहराह+4 “११२२ 
हमारे जीवन धन कृष्न मुकुन्द । 

परम उदार कृपानिधि कोमल पुरन परमानन्द । "२३६४९ 


उपर्युक्त सभी उदाहरणों में 'कृष्ण' शब्द से तात्पयं अवतारी भगवान कृष्ण 
है । दो-चार स्थल ऐसे भी हैं जहाँ 'कृष्न' शब्द का प्रयोग सामान्य रूप में भी है । जेसे--- 
कृष्न पति हम तुरत पावे कास श्रातुर नारि। 

-““सरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद ७८१ 
जो पे कृष्न हर्माह जिय भावत । ***४०२६ 
सरसागर में 'कृष्न शब्द के अपेक्षाकृत कम प्रयोग से प्रतीत होता है कि सर- 

दासजी ने 'क्ृष्न' नाम में प्रभु के लीला रूप के स्थान में अ्रवतारी रूप की विशेष कल्पना 
की । रामावतार के साथ कृष्णावतार की चर्चा भकक्‍त समुदाय में होती रहती है, इसी- 
लिए सम्भवत: 'कृष्ण' नाम के साथ अवचेतन में स्थित अवतारी भाव की ध्वनि समा- 
विष्ट हो गई । उनके सिद्धान्त ग्रंथ सूरसारावली से भी उपर्युक्त कथन की पुष्टि हो 
जाती है। उसमें भी अवतारी प्रभु के लिए प्रायः कृष्ण नाम ही मिलता है । 

राम कृष्न अवतार सनोहर भक्‍तन के हित काज । 

यह अनेक अ्रवतार कृष्ण के को करि सक बखान।'* 

श्रटल दाक्ति श्रविनाश भ्रधिक बल एक श्रनादि अ्रन॒प । 

श्रादि भ्रव्यक्त श्रम्बिका प्रण श्रखिल लोक तव रूप । 

कृष्णचन्द्र के चरण-कमल में सदा रहे श्रनुराग । 

ये ही पति नित होंहि हमारे जोग प्रण मप्त भाग । 

सारांश यह कि सूर द्वारा प्रयुक्त कृष्ण के पर्यायवाची शब्दों में विशिष्ट ध्वनि 
प्राप्त होती है। श्लौर भी पर्यायवाची शब्द इसी प्रकार विशिष्ट ध्वनि रखते हैं । यहाँ 
केवल कृष्ण के पर्यायवाची शब्दों के कुछ उदाहरण प्रस्तुत किये गये हैं जिससे कवि के 
पर्याय-ध्वनि-प्रयोगों का किचित्‌ दिग्दर्शन हो सके । 
चित्रण-कला--चित्रण शिल्प का प्रधान प्रसाधन है । सभी कलाझों में कला- 

कार भावानुभूति को मूर्तिमान करने के लिये चित्र बनाता है। वास्तु, मूति और 
चित्र-कला में तो चित्रण मूल आधार ही है, संगीत और काव्य में भी चित्रण-कला 
का मुख्य उपादान है। संगीत में नाद, भाव-भंगिमा और अभिनय चित्र प्रस्तृत करते 
है। काव्य में कवि के शब्द-चित्र पाठक या श्रोता के समक्ष प्रतिपाद्य का चित्र रींचते 
हैं। चित्र ही पाठक के सुप्त भावों को सहसा जाग्रत करने में समर्थ होता है। जिस 
कवि का चित्रण जितना ही सजीव होता है उतना ही रसात्मक और चित्ताकर्षक 
१. सूरसारावली छन्द ११३ | (वेंकटेश्वर प्रेस का सूरसागर, पृष्ठ ६) 
२. वही, ३५३। (वही, पृष्ठ १५) 
३. वही, ६३१-३२। (वही, पुष्ठ २७) 
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उसका काव्य होता है। महाक्रवि सूर चित्रण-कला में प्रवीण थे । भगवान कृष्ण की 
लीला-सम्त्नन्धी विभिन्‍न भाँकियाँ उनके ह॒त्पट पर अंकित थीं। उन सबको ज्यों-का- 
त्यों अपने शब्द-चित्रों के द्वारा प्रस्तुत कर देना उनकी सहज प्रतिभा के लिए साधारण 
बात थी। काव्य-प्रणयन में उनका मूल उद्देश्य न तो कृष्ण-च रित्र का माहात्तम्य प्रस्तुत 
करना था और न उनके विदश्ञाल और बहुक्षेत्रीय जीवन के महत्त्वपूर्ण विवरण देने थे, 
उन्हें तो इष्ट था रसावतार कृष्ण की लीलाओों की मनोरम मााँकियाँ सजाना, इसी- 
लिए उनकी वृत्ति सुन्दर-से-सुन्दर चित्रों के चयन में निरत हो गयी। चित्रों को पूर्णता 
देने के लिए प्राय: एक ही प्रसंग पर वे अनेक चित्र रचते थे। ज॑से कुशल चित्रकार 
एक ही चित्र पर बार-बार तुलिका चलाता जाता है श्रौर जब तक उसके मन को तृप्ति 
नहीं होती, वह ग्रागें नहीं बढ़ता, उसी प्रकार सूरदास जी भी नयी-नयी शब्दावली के 
द्वारा एक ही चित्र को अनेक बार नये-नये पदों में रचते थे। अनेक बार तो उपमाएँ 
तक वही झा जाती हैँ जो कि पू पदों में हें । सूरदास जी विषय की दृष्टि से पुनु- 
रुक्ति दोष की चिन्ता नहीं करते थे। उन्हें चित्रण की दृष्टि से ही प्रगति और विस्तार 
वांछुनीय थे । इसी लिए उनके विभिन्‍न पदों में एक ही चित्र के भिन्‍न-भिन्‍न रूप देखने 
को मिलते हैं । एक में रेखा-चित्र है तो दूसरे में रंगों का उभार है और तीसरे में 
अप्रस्तुत विधान की कमनीयता है। कवि उपमा के लिए झ्राकाश-पाताल एक करता 
है फिर भी हारकर बैठ रहता है। जब साधारण चित्रों से उसका जी नहीं भरता तो 
वह असाधारण चित्र चमत्कारिक शब्दावली में प्रस्तुत करता है । 
सूरदास जी के सम्मुख कृष्णा पालने में कूल रहे हैं। इसी प्रसंग को वे कई 
पदों में कई रूपों में उपस्थित करते ह । उनका रेखा-चित्र इस प्रकार है - 
पलतना स्याम भुलावति जननी। 
श्रति श्रन॒राग परस्पर गावति प्रफुलित मगन होति नंद घरनी ।॥। 
उमंगि उमंगि प्रभु भुजा पसारत, हरषि ज्सोमति श्रंकस भरनी। 
सूरदास प्रभु मदित जसोदा पूरन भई पुरातन करती ॥ 
चित्र पूरा नहीं है किन्तु अनुभूति सुस्पष्ट है। शिशु और माँ दोनों के मन की 
सहज उमंग मात्र ही इसमें उभारी गई है--शिशु का हुलसना और बाँह उचाना तथा 
माँ का प्रमुदित होना और गोद में उठा लेना ही है--चित्र में रंग आदि का कोई 
प्रयोग नहीं है । 
इसी चित्र का रंगीन रूप निम्न प्रकार से है -- 
कनक रतन मनि पालनों गढद्यो कास सुत हार। 
विविध खिलौना भाँति के (बहु) गज मुक्ता चहूँ धार ॥ 
जननि उलटि नह॒वाइ के (सिसु) क्रम सों लीन्हें गोद । 
पौढाए पट पालने (हँंसि) निरखि जननि सन मोद ॥। 
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१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ४४ ॥ 


ग्रभिव्यंजना-कौशल १४५ 


प्रति कोमल दिन सात के (हो) श्रधर चरन कर लाल । 
सुरस्याम छवि श्ररुनता (हो )निरखि हरष ब्रज-बाल ॥।' 
स्पष्ट है इस पद में रंगों के सम्रुचित प्रयोग से पालने में सौंदर्य की क्रितनी 
वृद्धि है। शिशु के कर और चरणों की लाली पालने के रंगों की भ्रनुरूपता से सज 
गयी है । किन्तु चित्र की पृर्णता यहाँ भी नहीं है । पूर्ण चित्र निम्न पद में है-- 
जसोदा हरि पालने भुलावे । 
हलराबव॑ दुलराइ मल्हावं, जोइ सोइ कछ गांव ॥ 
मेरे लाल को श्राउ निदरिया, काहे न झ्रानि सुवादे । 
तू काहे न ब्ेंगि हीं श्राब, तोकों कान्ह बुलाव ॥ 
कबहुँ पलक हरि मंद लेत हें, कबहूँ श्रधर फरकाव। 
सोवत जान मौन ह्ले के रहि, करि-करि सेन बतादें ॥ 
इहि श्रन्तर श्रकुलाइ उठ हरि, जसुमति मधुर गाव । 
जो सुख सूर श्रमर-मुनि दुरलभ, सो नंद-भाभिनि पावे ॥) 
पालने में कन्हैया को भुलाती हुई और लोरी गाती हुई यशोदा पाठक के समक्ष दिखाई 
पड़ती है। लोरी की पंक्तियाँ “मेरे लाल को आउ निदरिया” आदि मक-चित्र को 
बोलता हुआ बना देती हैं । गान का मनोवेज्ञानिकर प्रभाव शिशु पर पड़ता हुमा दिखाई 
पड़ता है । अ्र्धनिद्वित अवस्था में बाल-कृष्ण का पलक मूँदना, अधर फड़काना, माँ का 
मौन होना और लोरी बन्द होने के साथ ही बालक का कलबलाना आदि थोड़े से ही विव- 
रण से कवि ने एक संश्लिष्ट झौर मनोरम चित्र प्रस्तुत कर दिया है। फिर भी चित्र में 
सादगी है, बनाव-श्वृगार नहीं है। यद्यपि इस पद में वे श्रपने हृदय के ह॑ और 
प्रामोद को पूर्णतया व्यक्त कर देते हैं और नन्‍्द-भामिनी के सुख को देखकर एक 
प्रकार की ईरष्या भावना की भलक भी देते ह तथापि उनके भक्‍त-हृदय की तृप्ति 
कहाँ ? वे तो उस पर अलोकिक व्यतवितित्व का आरोप किये बिना नहीं रह सकते--- 
पालने गोपाल भुलाव । 
सुर-मुनि-देव कोटि तंतीसों कौतुक श्रंबर छाबे ॥ 
जाकौ श्रन्त न ब्रह्मा जाने शिव सनकादि न पावे। 
सो श्रब देखो नंद-जसोदा हरबधि-हरषि हलरावे ॥४४ 
तात्पर्य यह कि सूर का चित्र एक ही पद में पूर्णा नहीं होता । उसके भिन्‍्न- 
भिन्‍न पक्ष वे भिन्‍न-भिन्‍न पदों में प्रस्तुत करते हें । 
कृष्ण कुछ बड़े हुए, घुटने के बल चलने लगे । सूरदास जी उनके चित्र प्रस्तुत 
करने में जुट गये। पहले वे रेखा-चित्र ही खींचते हैं--- 


१. सरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद ४२। 
२. वही, ४३ । 
३. वही, ४५ । 


१४६ सूर की काव्य-कला 


हों बलि जाउँ छबोले लाल की । 

धसर धरि घटुरुवनि रेंगनि, बोलनि वचन रसाल की ॥ 

छिटकि रहीं चहुँदिसि जु लटुरियाँ, लटकन लटकनि भाल की। 

मोतिन सहित नासिका नथुनो, कंठ कमल-दल माल की ॥ 

कछक हाथ कछ मुख माखन ले, चितवनि नेन विप्ताल की। 

सूरदास प्रभु प्रम-सगन भई , ढिग न तजनि ब्रज बाल की ॥' 

कवि ने चित्र को स्पष्ट करने के लिए व्यौरा प्रा दिया है--छबीला रूप, 

वलि-धूसरित शरीर, रेंगना, तोतली बोली, छिटकी हुई कुचित लटें, मोती वाली 
नथुनी, कंठ-माल, हाथ और मुख में मक्खन, बड़ी-बड़ी बातें--चित्र सर्वथा पूर्ण है 
किन्तु इसमें रंगों का वैभव नहीं है। रंगों की चमक-दमक के लिए कवि रंगीन उप- 
मानों का उपयोग करता है। यही चित्र जब रंगों से सुसज्जित होता है तो उसका 
स्वरूप इस प्रकार बनता है-- 

कहाँ लॉं बरनों सुन्दरताई । 

खेलत कुंवर कनक आब्राँगन में नेन निरखि छवि पाई ॥ 

कुलही लसति सिर स्याम सुन्दर के, बहुविधि सुरंग बनाई । 

मानों नव घन ऊपर राजत मधवा धनुष चढ़ाई॥ 

भ्रति सुदेस-मुदु हरत चिकुर मन मोहन-मुख बगराई। 

मानों प्रगट कंज पर मंजुल श्रलि श्रवली फिर आई ॥ 

नील सेत श्ररु. पीत लाल मनि लटकन भाल रुताई। 

सनि, गुरु-असुर, देवगुरु मिलि सन्‌ भौस सहित समुदाई ॥ 

दूध दंत-दुति कहि न जात कछ श्रदुभुत उपमा पाई। 

किलकत हुँसत दुरति प्रगटति मनु घन में बिज्जु छपाई ॥ 

खंडित बचन देत प्रन सख श्रलप-अश्रलप जलपाई। 

घटरुन चलत  रेनु-तन-संडित सुरदास बलि जाई॥।' 

चित्र के विवरण में कोई अन्तर नहीं है, पूर्व पद की भाँति यहाँ भी कृष्ण 

धूलि-धूसरित आ्ाँगन में घुटने के बल चल रहे हें, मुख पर लट्टूरियाँ लटकी हें, कुलही 
(टोपी ) पहने हैं, तोतली बोली में बोलते हैं किन्तु वेभव रंगों का है । नीचे की पृ ष्ठ- 
भूमि कनक का आँगन है । स्यथाम सुन्दर के ऊपर सतरंगी कुलही है, इन्द्रधन्‌ की उपमा 
उसकी चमक को शतगुणा करती है, मुख पर लट्रियाँ हें मानों लाल कमल पर भौरों 
की पक्तियाँ हैं श्रौर उनमें नील, स्वेत, पीत श्रौर लाल मरियों की लटकनें लटक रही 
हें। साँवले होठों के बीच दूध की द्वे दंतियाँ ऐसी लगती हैं मानों बादलों में बिजली 
निकल-निकल छिप जाती हो । ये सभी सटीक उपमाए क्ृष्णग-छवि के रंगीन चित्र की 
कान्ति को बढ़ाती हैं। इस प्रकार इस पद में श्ालम्बन रूप कृष्ण का पूर्ण चित्र है। 





१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १०५। 
२. वही, १०५। 


झभिव्यंजना-कौशल १४७ 


आलम्बन का बिम्ब ग्रहणा कराना चित्र का मूल आधार है। यह पद इसी कौशल 
का एक उदाहरण है। 

चित्रण में जब कवि की कल्पना असीम हो जाती है तो वह चमत्कार-सृजन 
में प्रवत्त हो जाता है। ऐसी अवस्था में वह अ्रपने उद्देश्य से दूर हो जाता है श्नौर 
रूप-छवि के स्थान पर कल्पना की करामातों में लग जाता है। बाल-छवि के वर्रान में 
सूरदास जी कृष्ण के बाल-रूप में शंकर का चित्र देखने लगते हें और हर-रूप के सभी 
अंगों को कृष्ण के बाल-रूप में श्रारोपित करते हैं । कल्पना या अलंकार की दृष्टि से 
चमत्कार भले ही माना जाय किन्तु त्रिपुरारि का सांग-र्यक क्ृप्ण-छवि के चित्रण में 
विशेष योग नहीं देता । शंकर की जटाएं बाल-कृष्ण की सुन्दर लट्रियों का चित्र नहीं 
दे सकतीं । कहाँ मस्तक पर का केसर बिन्दु और कहाँ शंकर का भयंकर त्रिनेत्र ! कहाँ 
कंठ की नील-मरिग्ओर कहाँ ग्रीवा का विष ! कहाँग्रम्मोज माल, और कहाँ वीभवत्स 
कपाल-माल ! ये उपमाएँ तो चित्र को और बिगाड़ती हैं । 

सूर की चमत्कारिक प्रवृत्ति शब्द-क्रीड़ा में भी रत होती है परिणाम यह होता 
है कि चित्र विकृत हो जाता है, अधूरा चित्र मात्र ही बनकर रह जाता है, कवि दधि 
खाते हुए कृष्ण का कथन मात्र ही करके रह जाता है उसकी शेष करामात शब्द के 
चमत्कारिक भ्रर्थों में लग जाती है।* कवि का प्रतिपाद्य विषय दधि खाते हुए कृष्ण का 
सौंदय प्रस्तुत करना नहीं रह जाता, उसका कार्य तो दधि-सुत (चन्द्र-मुख) में दधि 
के जाने, रिपु-चन्द्र (मुख) में रिपुकमल (हाथ) के सामने, दधि पर कीर (नासिका), 
कीर पर पंकज (श्रांख) और पंकज के ढ्व पात (पलकें ग्रौर भौंहें ) --आदि विलक्षणता ग्रों 


१. वरनों बाल बेष मुरारि । 
थकित जित तित अमर म॒नि-गन नंदलाल निहारि 0 
केस सिर बिन वपन के चहुँ दिसा छिठके भारि। 
सीस पर धरि जटा मनु सिसु रूप कियो त्रिपरारि ॥। 
तिलक ललित ललाट केसर बिन्द सोभाकारि। 
रोष भ्ररुन तृतीय लोचन रह्यो जनु रिपु जारि॥ 
कंठ कठुला नील मरि श्रंभोज माल संवारि। 
गरल ग्रीव कपाल उर इहि भाई भये सदनारि ॥। 
- सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १६९ 
२. देखो माई दधि सुत में दधि जात । 
एक अचम्भो देखि सखी रो, रिपु में रिप जु समात । 
दधि पर कीर, कौर पर पंकज, पंकज के द्व पात । 
यह सोभा देखत पसुपालक फूले श्रंग न समात। 
बारम्बार विलोकि सोचि चित नंद महर मुसक्यात। 
यहै ध्यान सन श्रानि स्थाम को सूरदास बलि जात ॥ 


“सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १७२ 


श्४ंद सर की काव्य-कला 


को घटित करने में सीमित हो जाता है। 

अनुभूति को व्यक्त करने के लिए उसके विषय श्रथवा पात्र के रूप का चित्रण 
अ्रथवा उनकी म॒त्त चेष्टाम्रों का अभंकन आवश्यक है । इसी को शास्त्रीय दृष्टि से 
आलम्बन-विधान भर अनुभाव-विधान कहते हैं । संयोग-छ;यंगार का बड़ा विस्तृत निरू- 
पण सूर ने प्रस्तुत किया है, अतः दोनों प्रकार के मनोरम चित्र प्राप्त होते हैं । 

ग्रालम्बन-चित्र--.शयंगा र-रस में आलम्बन का सांग चित्र प्रस्तुत किया जाता है 
क्योंकि प्रणय में रूप-लिप्सा का किचित्‌ योग अवश्य होता है; उसमें रूप-चित्रण एक 
आ्रावश्यकता है। इन चित्रों में सूर ने उपमानों को नहीं जुटाया है किन्तु उनके आकर्षक 
अंग-उपांगों के द्वारा चित्रों को मूृतिमान किया है। राधा-कृष्ण के प्रथम मिलन के अव- 
सर पर कवि द्वारा प्रस्तुत चित्र आलम्बन चित्र का सुन्दर नमूना है । राधा और कृष्ण 
दोनों के चित्र समान रूप से आकषंक हैं। दोनों में रंगीनी है--कष्ण पीली कछनी 
काछे, पीताम्बर बाँधघे, हाथ में भौंरा-चकडोरी लिये हैं । सिर पर रंगीन मोर मुकुट है, 
कान में कुण्डल चमक रहे हैं, मस्तक पर चन्दन का टीका है। इसी प्रकार राधा भी 
विविध रंगों के श्वृंगार में चित्त को चुराने वाली हे। सबसे भ्रधिक उनके विशाल नेत्र 
ही ग्राकर्ष क हैँ, मस्तक पर रोली, नील वस्त्र और कटि में फरिया, पीठ पर हिलने 
वालो काली वेणी, रंग गोरा, श्रल्प वयस और कई लड़कियों के बीच सुशोभित है। 
दोनों का एकाएक मिलना और एक दूसरे को देखकर ठगा-सा रह जाना चित्र को और 
भी मनोरम करने वाला है। यद्यवि पंक्तियाँ कम हें, सर्वागों की नामावली या श्रप्रस्तुत 
विधान का सहाय्य नहीं है तथापि चित्र सर्वेथा पूर्ण है। दोनों के नेत्रों को मिलाने 
वाली प्रणय-रेखा बड़ी सूक्ष्म है और यही चित्र में प्राणा-प्रतिष्ठा करती है । 

संयोग-वर्णन में सूरदास जी ने राधा-कृष्ण की मनोहारी छवि के वर्णन में बहुत 
ग्रधिक पद लिखे हैं । लीला के भिन्न-भिन्न क्रम में जहाँ-जहाँ उन्हें श्रवसर मिलता है, 
वे राधा और कृष्ण का नख-शिख वर्णान करने लग जाते हैं । इस नख-शिख वर्णन का 
मूल उद्देश्य राधा और कृष्ण का सर्वाग चित्र उपस्थित करना है। सूर ने नख-शिख 
वर्णन में अंग-प्रत्यंगों की गणना करायी है और अनुरूप उपमानों के द्वारा उनका चित्र 
प्रस्तुत किया है। कृष्ण और राधा के कितने ही नख-शिख वर्णन प्राप्त होते हें । 


0.० ० --+०-००००--०--.. ५००७लक्ोा-- कक न_++ ०-33 -3-+3-33--4---%--->+/नकनकन- 


१. खेलत हरि निकसे ब्रजखोरी । 
कटि काछनी पीताम्बर बाँधे हाथ लियें भरा चकडोरी ॥ 
मोर-मुकुट, कुण्डलख्वननि वर, दसन दमसक दासिनि छवि छोरी। 
गए स्थासम रवि तनया के तठ, अंग लसति चंदन की खोरी ॥ 
ग्रौचक ही देखी तहाँ राधा, नेन विसाल भाल दिये रोरी॥। 
नील वसन फरिया कटि पहिरे, पीठि रुलति बेनी भकभोरी ॥ 
संग लरिकिनी चलि इत श्रावति, दिन थोरी श्रति छवि तन गोरी । 
सर स्याम देखते ही रीके, नेन-नेन मिलि परी ठगोरी॥ 
--सू रसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ६७२ 





श्रभिव्यंजना-कौदरा ल १४६ 


कृष्ण का वर्णन नख से शिख तक है--पद-क्रमल, नख-इंदु, जानू, जंध, पीत-पट, कनक- 
क्षुद्रावली, रोमावली, मुक्ता-माल, बाहु-दंड, चिवुक, अ्रधर, नासिका, कपोल, नंन, कुण्डल 
भुकुटियों और मोर-मुकुट का क्रमशः कथन मिलता है।' राधा का नख-शिख वर्णन है। 
सिर के केश से लेकर क्रमशः चरण-कमलों तक का वर्णन है ।* श्रनेक 
पदों? में केवल ऊपर के अंगों का कथन मिलता है। “अदभुत एक अनूपम वाग' * जसे 
१. नटवर वेष काछे स्यथाम। 

पद कमल नख इंदु सोभा, ध्यान पुरन काम ॥। 

जानु जंघ सुघटनि करभा, नाहि रंभा तूल। 

पीत-पट काछनी मानहूँ, जलज केसर भूल ॥। 

कनक छद्रावली पंगति, नाभि कटि के भीर। 

मनहुँ हंस रसाल पंगति, रहे है हद तीर ॥ 

भलक रोमावली सोभा, ग्रीव सोतिन हार। 

मनहेुं गंगा बोच जमुना चली, मिलि त्रूथ धार ॥। 

बाहु दंड बिसाल तट दोउ, श्रंग चंदन रंन। 

तोौर-तरु बनमाल की छवि, ब्रज-जुवति सुख देनु ॥ 

चिबुक पर श्रधरनि, दसन दुति, बिब बीज लजाइ । 

नासिका-सुक, नेन-खंजन, कहत कवि सरसाइ॥ 

ख्रवन-कुंडल कोटि रवि छवि, भूकूटि काम कोदंड। 

सुर प्रभु हें नीप के तर, सीस धरे सिखंड ॥ 
“-सूरसागर (सभा), दद्यम स्कन्ध, पद १७५४५ 

२. श्राजु अ्रति राधा नारि बनी । 

प्रति प्रति श्रंग श्रनंग जीति, रस-बस त्ेलोक्य धनी । 

सोभित केस विचित्र भाँति दुति, सिषि-सिषंड-हरनी । 

रची साँग सम भाग राग-निधि, काम धास सरनी । 

अ्रलक तिलक राजत श्रकलंकित, मृग मद श्रंक बनी । 

भोंह कमान समान बान सनु, हे जुग नेन श्रनोी। 

नासा तिल प्रसुन॒ बिबाधर, श्रमल कमल बदनी। 

चिबक सध्य मेचक रुचि राजत, बिदु कुंद रदनी । 

कंब कंठ विधि लोक विलोकत, सुन्दरि एक गनी । 

बाहु मनाल लाल कर पललव, मद गज गति गवनी । 

पति मन सनि कंचन संपुट कूच, रोमराजि तटनो । 

नाभि भंवर त्रिबली तरंग गति, पुलिन तुलिन ठटनी। 
कस कटि पृथु नितंब किकिनि जुत, कद लि खंभ जघनी ।--वही २१८४ 

३. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २११४-१८।॥ 
४. वही, २११०। 


१५० सर की काव्य-कला 


दृष्टकटों में राधा का भी नख-शिख मिल जाता है। नख-शिख वर्णन के चित्र चाक्षष 
हें, अंगों का ऐन्द्रिय श्राकषंणा ही उनमें है | कुछ चित्र ऐसे भी हें जिनमें दो पंक्रितयों 
में काँकी सज जाती है। एक ही अ्रवयव के उभार देने से चित्र में सजीवता उत्पन्न 
हो जाती है। जैसे-- 
भूजा पकरि ठाढ़े हरि कीनहें । 
बाँह मरोरि जाहुगे कैसे, में तुम नीके चोन्‍्हे ॥' 
राधा के कृष्ण की भूजा पकड़कर रोक देने मात्र से राधा-कृष्ण की नोक- 
भोंक का प्रा चित्र आँखों के सामने खिच जाता है। ऐसे चित्र सूरसागर में कम हे । 
प्रनभाव-चित्र--आ्राश्नय में रति-भाव की प्रतीति उसकी चेष्टाओ्रों और क्रिया- 
कलापों से होती है । कायिक-ग्रनुभावों से बड़े मनोरम चित्र प्रस्तुत होते हैं श्लौर स्थायी 
तथा संचारी भावों की सुन्दर व्यंजना उनके द्वारा होती है। सूर ने अन्तस्तल के सूक्ष्म 
भावों का निरूपण बाह्मय|कार की स्थल विकृतियों के द्वारा ही किया है, इसीलिए ऐसे 
स्थलों में चित्रांकनता स्वतः समाविष्ट हो जाती है। जेसे-- 
मुरि मुरि चितवत नंद गली । 
डग न परत ब्रजनाथ साथ बिनु विरह बिथा में जाति चली ॥। 
बार-बार मोहन मुख कारन श्रावत फिरि फिरि रंग श्रली । 
चली पीठि दे दृष्टि फिरावत अ्रंग-अंग श्रानन्द रली ॥४ 
राधा का मुड़-मड़कर देखना, रास्ते पर पाँवों का न पड़ना, लोट-लौटकर श्राना श्रौर 
आगे बढ़ना, दृष्टि का विकलता से फिराना और अंग-अंग का पुलकायमान होना आदि 
आंगिक अनुभावों से चित्र सजीव बन गया है। इनके द्वारा भावनाझ्रों का चित्र भी 
ग्ंकित है । रति-स्थायी भाव के अन्तगेंत ग्रावेग, उन्माद, विषाद, चपलता, क्री डा, सं चा री- 
भाव तथा विलास हाव का जो पूट इन पंक्तियों में गभित है उससे राधा का रति- 
भाव मूतिमान हो जाता है । 
शास्त्रीय निरूपण पर विशेष दृष्टि न रखते हुए भी सूर के कुछ चित्र अ्रनुभाव 
की सुन्दर स्थिति करते है । जेसे-- 
अ्रंगनि की सुधि बिसरि गई ।॥ 
>< >< >< 
जो ज॑से सो तंसे रहि गईं, सुख दुख कहो न जाइ। 
लिखी चित्र सो सुर सुद्दे रहि, इकटक पल बिसराह ॥ 
इन पंक्तियों में ठगठगी का सजीव चित्र है। इसे हम स्तम्भ श्रनु भाव में अन्त- 
भूत कर सकते हैं । ऐसा प्रतीत होता है कि गोपियों के सारे अंग संज्ञाशन्य हो गये हैं । 
कृष्ण के प्रति उनकी असीम रति की व्यंजना इनके द्वारा सहज ही हो जाती है। 
१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १६३२। 
२. वही, ७३६ । 
३. वही, ६२१ । 


ग्रभिव्यंजना-कौोदाल १५१ 


कृष्ण भी प्रेम के श्राश्नय हैं । शंगार रस में नायक और नायिका समान रूप 
से रति के आश्रय होते हैं । एक स्थल पर सूर ने कृष्ण की विरहानुभति का सुन्दर 
चित्र खींचा है -- 
कहूँ मुरली कहूँ लकुट मनोहर, कहूँ पट कहूँ चन्द्रिका मोर। 
खन बड़त, खनही खन उछरत, विरह सिधु के पर कौर । 
प्रेम सलिल भीज्यौ पीरो पट, फट्यों निचोरत अ्रंचल-छोर । 
फुरे न बचन, नेन नहि उघरत, मानहु' कमल भए बिन भोर । 
सुर स्‌ श्रधर सुधारस सींचहु, मेटहु म्रछा नन्‍्द किसोर ॥ 
सखी राधा के प्रति कृष्ण की दशा का निवेदन कर रही है। “कहें मुरली, कहें लक॒ट' 
आदि में बेसुधी (स्तम्भ) का कंसा सजीव चित्र है। 'खन बूड़त खनही खन उछरत” 
में अपस्मार को स्थिति है। 'प्रेम सलिल भीज्यो पीरो पट' में स्वेद की अतिशयता, 
'फुरे न वचन में स्व॒र भंग, 'नैेन नहिं उधरत' में मूर्छा (प्रलय) स्पष्ट है। इस प्रकार 
अनु भाव-विधान चित्रण का सहज प्रसाधन बना है । 
कुछ संचारी भावों को ही लेकर उनके द्वारा दशा का चित्रण भी सूर ने अनेक 
स्थलों पर किया है। जैसे--- 
ग्रालस भरि सोभित सभागिनी । 
राजत सुभग नेन रतनारे, हरि संग जागत गई जामिनी । 
बाँह उचाइ जोरि जम॒हानी, ऐंड्राई कमनीय कामिनी । 
>< >< >< 
विथुरी श्रलक, सिथिल कटि डोरी, नख छत छरित मराल गाधिनी ।* 
नेन अलसाए हे, बाँहें उठाकर जम्हाई लेती और ऐंड़ाती है, अलके विखरी है श्लोर 
वस्त्र तथा समस्त अंग शिथिल हैं । केवल एक ही संचारी भाव आलस्य का चित्रण है 
किन्तु चित्र स्वेथा पूर्ण है । 
विरहिणी के करुण-चित्र में भी सूर गन भाव-विधान का साहाय्य ग्रहण करते 
हें कुछ ही पंक्तियों में विरहिणी की शारीरिक दुरवस्था और मानसिक व्यथा प्रत्यक्ष 
हो जाती है-- 
छुटो छुद्रावलि चरन शअ्ररुको, गिरी बल होन। 
कंठ बचन न बोलि आाबे, हृदय परिह्स भीन। 
नेन जल भरि रोइ दोनों, ग्रसित झ्रापद दीन । 
उठी बहुरि संभारि भट ज्यौं, परम साहस कीन । 
सुर हरि के दरस कारन, रही झ्रासा लीन ॥४7 
चित्र निरलंकार है किन्तु है अ्रत्यन्त सजीव । राधा अति कृष-काय है, किन्तु कभी उठी 
१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २७३२६ । 
२. वही, २६६६ । 
३, वही, $१०७। 
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ही नहीं, श्रतः उसे ज्ञान भी नहीं है कि उसकी किकिणी कटि में ठहर नहीं सकती ॥ 
संदेश कहने की हड़बड़ी में उसका उठना, पैरों में किकिणी के उलभ जाने से गिर पड़ना, 
कंठ का रूघ जाना, एकाएक श्रश्रुधाराझ्रों का निकल पड़ना, फिर भी परम साहस के 
साथ जैसे-तेसे उठना ग्रादि करुणा को साकार करते हैं। स्तम्भ, कंप, स्वरभंग और 
श्रास सात्विक भावों के कारण चित्र अनुपम बना है श्रौर कवि के कौशल का परि- 


चायक है । 


प्रकररण ३ 
अप्रस्तुत-योजना ओर उक्ति-वेचित्रय 


श्रप्रस्तुत योजना से श्रभिप्राय और उसका प्रयोजन--का व्य में अप्रस्तुत-योजना 
से प्रभिप्राय ग्रप्रस्तुत वस्तुओं के उस उपयोग से है जिसे कवि अपनी सक्ष्म अ्न भूति 
को रमणीय श्रौर सबल बनाने के निमित्त श्रपनाता है । इसका प्रयोजन काव्य के शरीर 
(शब्द और भ्र्थ) को भूषित करना और काव्य के प्राण (रस) को पूर्ण उत्कर्ष देना 
है। श्रप्रस्तुत के प्रयोग से अभिव्यक्ति में मूतिमत्ता श्रा जाती है और पाठक या श्रोता 
की ग्राहक कल्पना को आधार मिल जाता है। 

सूरदास की रचना-शेली का लक्ष्य उनकी सीमित रसानुभूति को भ्रधिकाधिक 
रमरीय रूप में प्रस्तुत करना था । सूर के जीवन का क्षेत्र संकुचित था और उनका 
वर्ण्ग-विषय सीमित था किन्तु इस लघु वृत्त को उन्होंने यथासम्भव सुन्दरतम प्रकाशन 
देना चाहा | यही कारण है कि प्रस्तुत की श्रीवृद्धि के लिए उन्होंने अप्रस्तुत के कोटि 
रूपों को विभिन्‍न खूपों में प्रस्तुत किया । प्रस्तुत प्रकरण में हमारा उद्दृश्य सूर-काव्य में 
परम्परागत श्रप्रस्तुत-योजना का अनुसन्धान करना नहीं है बल्कि सूर की अश्रप्रस्तुत- 
योजना की विभिन्‍न प्रणालियों का उद्घाटन करना और उनके द्वारा सम्पन्न सौंदय- 
विक्ृृतियों का निरूपणा करना है । कारण यह है कि परम्परागत अलंकार-विधान से 
परिचय होते हुए भी सूर की प्रकृति शास्त्रीय परिधि में बंँधकर चलने की नहीं थी । 

श्रप्रस्तुत-योजना का वर्गोकररण--जब हम सूर-रचित समग्र काव्य की श्रलंकृत 
पंक्तियों को देखते हैं तो हमें सूर की अप्रस्तुत-योजना के तीन वर्ग ही प्रधान रूप में 
मिलते हें -- 

१--साम्यमूलक, २--अभ्रतिशयमूलक, और ३--विरोधम्‌ लक । 

साम्पम्लक श्रप्रस्तुत-योजना--साम्य तीन भश्रकार का बताया गया है-- रूप- 
साम्य (सादृइ्य), धर्म-साम्य (साधम्यं ) श्र प्रभाव-साम्य । पर सूर ने ऐसे साम्य भी 
प्रस्तुत किये हैं जो उक्त तीन सामयों में ग्रन्तर्भूत नहीं होते। कहीं-कहीं कवि की कल्पना 
की श्रतिरंजना ऐसा साम्य उपस्थित करती है जो प्रस्तृत का ग्रहण कराने में स्वंथा 
प्रसमर्थ हो जाती है, उसका गअ्रपना ही श्रलग चित्र हो जाता है । इस प्रकार के साम्य 
को हम काल्पनिक-साम्य कहेंगे । इसके भ्रतिरिक्त सूर की विदग्ध उक्तियों में ऐसा भी 
साम्य मिलता है जो इन चारों प्रकारों से भिन्‍न है। ऐसा साम्य व्यंग्य श्र को प्रस्तुत 
करता है । इस प्रकार के साम्य को हम व्यंग्य-साम्य कहेंगे । 

रूप-साम्य--रूप-चित्रण में सूर के श्रप्रस्तुत-विधान का लक्ष्य प्रधानतया वस्तु 
के चित्रण को रमणीय करना, भावों को उत्कषं देना और सहृदय की कल्पना को इस 
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प्रकार उद्दीप्त करना है कि वासना छूप में सुप्त उसके मनोभाव जागृत हो सकें श्ौर रस 
रूप में सहज आस्वाद्य हो सके । जैसे-- 
श्रांगन खेलत घुटरुवन धाए। 
नोल-जलद-पश्रभिराम स्याम तन, निरखि जननि दोउ निकट बुलाए। 
बंधक-सुमनश्ररुन-पद-पंकज, श्रंकुस प्रमुख चिह्न बनि श्राएं ॥ 
हाँ प्रस्तुत है 'स्याम-तन! और “अभरुन-पद | तन” और “पर 'स्याम' और 
अरुण” विशेषणों से युक्त होते हुए भी तथ्य-कथन मात्र ही कर सकते हैं, भावोत्तेजन 
के लिए पर्याप्त नहीं हैं । इसीलिए सूर ने स्थाम तन के साथ “नील-जलद-प्रभिराम' 
शोर अरुण पद' के साथ “बंधूक सुमन” विशेषण लगाकर कृष्ण शरीर की श्यामता 
श्रौर पदों की लालिमा को मूर्तिमान किया । इससे वस्तु चित्रण रमणीय हो गया है 
और मूल भाव का उत्कषं हुआ है। श्रप्रस्तुत 'नील जलद श्रभिराम” का स्वरूप इतना 
प्रभावशाली है कि उसे सुनते ही कृष्ण के श्याम-सौंदर्य का रूप पाठक पर अनायास 
ही छा जाता है। इसी प्रकार 'बंधूक सुमन की लालिमा पद लाली को प्रत्यक्ष करती 
तथा पाठक को रस-मग्न कराती है। 
सर के सादृश्य-विधान का मुख्य कार्य सौंदयं-बोध है । उनके उपमान वण्यें का 
चित्र खींचने में बहुत समर्थ हें । ज॑से-- 
ग्रसित श्ररुन॒सित श्रालस लोचन, उभय पलक पर श्राव। 
जनु रविगत संकुचित कमल जुग, निसि श्रलि उड़न न पा ॥।' 
यहाँ अलसाए नेत्रों में पलकों से बँधी पृतलियों की उपमा अरध॑ मुकलित कमल में बँधे 
भौरे से दी गयी है । मकलित कमल तथा मंंदे हुए नेत्रों में रूप-साम्य है । उसी प्रकार 
अ्रमर और पुतली में भी रूप-सादुश्य है। कमल-पुष्प और भ्रमर दोनों ही सौंदर्य के 
प्रतीक हैं । इनके द्वारा उपमेय के सौंदये की प्रतीति सहज ही हो जाती है। 
इसी प्रकार-- 
कुलही लसति सिर स्याम सुंदर के बहुविधि सुरंग बनाई । 
मानो नव घन ऊपर राजति मधवा धनुष चढ़ाई ॥ 
श्रति सुदेस मुदु हरत चिकुर सन मोहन सुख बगराई। 
मानों प्रगट कंज पर मंजुल अ्रलि श्रवली फिरि आई॥ २ 
सुकुमार कृष्ण के श्याम रंग और नव-घन में तथा इन्द्र-धनुष श्रौर सतरंगी टोपी में 


 साम्य है । मुख पर बिखरी घृधराली काली अलकों की उपमा प्रफुल्ल कमल पर उड़ती 


हुई भ्रमरावली से समता रखती है । 
कृप्ण की मुसकान के लिए सूर ने जो उपमाएँ प्रस्तुत की हैं वह न केवल 
सौंदय-बोध कराती हें वरन्‌ सौंदयं-स॒प्टि भी करती हेँ--- 
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१. स्रसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १०४ । 
२. वही, ६५०। 
३. वही, ७२६। 
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टूध दंत दुति कहि न जाइ कछ, शअ्रदुभुत उपसा पाई। 

किलकत हँसत दुरति प्रगटति मनु, घन में बिज्जु छटाई ॥ 
यहाँ कृष्ण के स्थाम रंग की उपमा घन से तथा उनके दंतुलियों की उपमा बिज्जु से दी 
गयी है । जिस प्रकार बादलों के बीच बिजली के चमकने से बादलों की श्यामता तथा 
बिजली की स्वर्णाभा बार-बार प्रकट होती रहती है उसी प्रकार कृष्ण के किलकने 
शोर हँसने से उनके दूध के दाँत बार-बार प्रकट होते और छिपते रहते हैं । इस कायें- 
कलाप में कृष्ण की म॒दु मुसकान से उनका सम्पूर्ण मुखमंडल इस प्रकार दीप्त हो 
उठता है जिस प्रकार बिजली की श्राभा से समस्त नभ-मंडल । स्पष्ट है कि अप्रस्तुत 
योजना यहाँ अनुपम सादुश्य-विधान के कारण न केवल सौंदर्य बोध करती है बल्कि 
सौंदर्य-सुष्टि भी करती है । 

उपमान-योजना की दृष्टि से श्यृंगार-लीजाओं का सौंदये-वर्णन बाल-वर्ण न से 

कुछ भिन्‍न है । बाल-वर्णन में उपमाए प्राय: सादृश्य मात्र तक ही रह जाती हूँ । उनमें 
कल्पना की दीप्ति और कला की कमनीयता उतनी नहीं मिलती जितनी श्वूंगार-वर्ण न 
में । मधुरा-भक्ति का प्रभाव उपमाओ्रं पर भी दिखाई पड़ता है। सूर गोपियों के माध्यम 
से कृष्ण की रूप-सुधा का पान करना चाहते हैं । इस कारण उपमान योजना में एक 
प्रकार की रसात्मकता आ जाती है। बाल-वर्णन में वदव पर लटठकती अलकों की उपमा 
अ्रमरावली से दी हुई बतायी जा चुकी है । शंगार-वर्ण न में यही उपमा भ्रधिक चपत्कृत 
हो गयी है । जैसे- 

वदन-सुधा सरसीरुह लोचन, भूृकुटी दोउ रखवारी । 

मनो मधप मधु पानहि श्रावत देखि डरत जिय भारी ॥* 


यहाँ भी ननों की उपमा कमल से और अलकों की मधुपों से दी गई है। किन्तु भ्रब 
सादृश्य साधारण नहीं है। यहाँ कमलवत नेत्रों में वदन की सुधा भरी है और धनुषाकार 
भुकुटियाँ इस सुधा की रक्षा कर रही हैं। ऐसा प्रतीत होता है मानों भ्रलकों रूपी भौरे 
मधु-पान के लोभ से गाते हैं किन्तु धनुषाकार भृकुटियों को देखकर डर जाते हैं। घूँध- 
राली बिखरी अलकों का रूप डरे हुए भौंरों से खब मिलता है। 

वदन प्रभामय चंचल लोचन, झ्लानंद उर न समात । 

मानहूँ भोंह जुबवा रथ जोते, ससि नचवत मृग जात ॥ २ 
मुग चन्द्रमा के रथ का वाहन कहा गया है, चंचलता मृग का स्वभाव है। भकुटियों 
श्रौर रथ के जुवे के आकार में सादुश्य है| प्रसिद्ध उपमानों के सहारे नई उपमा प्रस्तुत 
की गयी है जिसमें रूप-साम्य के साथ ही उवित का चमत्कार है। 

राधा के सौन्दयं-वर्णन में उपमाएँ सौन्दर्य -बोध मात्र नहीं करतीं, वर्णन में एक 

सजीवता लाती हैं और सौरस्य में योग देती हें । जेसे--- 
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१. सूरसागर (सभा ), दह्मम स्कन्ध, पद ७२६॥ 
२. वही, २४२७ । 
३. वही, १८०५ 
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प्रथ्माह सुभग स्थाम वेनी की सोभा कहाँ विचारि। 

सनो रहययो पन्‍नग पीवन कौ ससि मुख सुधा निहारि॥' 
यहाँ सादृश्य सहेतुक हैं। वेणी रूपी पनन्‍नग के भुकने का प्रयोजन मुख-दशि की रूप- 
सुधा का पान करना है। वेणी ओर पन्‍्नग में रूप साम्य है किन्तु हेत की कल्पना राधा 
के रूप के स॒धा-तत्त्व को भी प्रमारित कर रही है। इसी प्रकार सूरदास जी ने बाल- 
वर्णन में भूकुटी की परम्परागत उपमा धनुष से सामान्य सादुश्य के लिए दी है कितु राधा 
के सौंदये-वर्णन में इसी उपमा में एक नवीनता मिलती है--- 

भुकुटी विकट निकट नेननि के, राजति श्रति वर नारि। 

मनो मदन जग जीति जेर करि, राश्यों धनूष उतारि ॥४ 
यहाँ सूर ने भूकुटी और धनुष के सादृश्य को व्यक्त किया है पर कल्पना के सन्निवेश 
से इसे बहुत चमत्कृत कर दिया है । उपमान धनुष, सामान्य धनुष न होकर कामदेव का 
वह धनुष है जिसने एक बार संपूर्ण विश्व पर विजय कर और उसे सर्वेथा श्रीहृत करके 
शान्ति ले ली है। भुकुटियों की शिथिलता सहेतुक है | एक हेतु तो यह कि इनमें भोले- 
पन का सौंदयें है और दूसरे यह कि कृष्ण के सम्मुख न होने से लक्ष्य-सन्धान की स्थिति 
नहीं है । 

उपर्युक्त विवेचन द्वारा सूर की उपमान-योजना में सौंदयं-बोधकता का परिचय 
प्रस्तुत किया गया है पर उनमें केवल सौंदयं-बोधकता ही नहीं, तीत्र भावोत्पादन की 
क्षमता भी है। जेंसे -- 
सुन्दर भाल तिलक गोरोचन, मिलि ससि-बिदुका लाग्योरों । 
मन्‌ मकरंद श्र चे रुचि के, श्रलि सावक-सोइ न जाग्योरी ॥४ 
यहाँ रूप-सादुश्य स्पष्ट है। 'मसि-बिन्दु! शोर “अलि-शावक' के रूप सादुश्य हैं । मसि- 
बिन्दु के साथ केसर का तिलक है जो भौरे के पीत रंग से समता रखता है । इस प्रकार 
साम्य पूर्ण रूप से है । किन्तु यहाँ कवि की प्रधान दृष्टि रूप-सादुश्य पर नहीं है, वह तो 
अलिशावक की रसोन्मत्तता पर है। पद का संदर्भ है कि सखी कृष्ण के रूप को देखकर 
अ्रपने को भूल गयी है | इस प्रकार सखि के नयन-अ्रलि कृष्ण के रूप-मकरन्द को पीकर 
सो गये हैं । भक्त हृदय सूर में भी कृष्ण-स्वरूप-दर्शन से तद्बत-भाव की अनुभूति हो रही 
है। पाठक में भी यह उपमा सदुश भाव जागृत करती है। इस प्रकार यहाँ सादृश्य गौण 
श्रौर भाव-तीब्रता प्रधान है । 
सूर की साम्य-मू लक श्रप्रस्तुत-योजना का एक रूप वह भी है जिसमें कवि का 

कवित्व अधिक प्रधान बन जाता है और श्रलंकारिता ही साध्य बन जाती है । सूर की 
उपमान योजना के इसी रूप को आगे चलकर रीतिकालीन कवियों -- बिहारी, देव श्रौर 
मतिराम आदि ने विशेष रूप से अपनाया । जैसे-- 
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श्रीपति केलि-सरोवरी, संसव-जल भरपुर। 
प्रगटी कुच उच्चस्थली, सोख्यों जोवन-सर ॥४ 
यहाँ साम्य की दृष्टि से अ्रप्रस्तुत-योजना उपयुक्त है। यौवन सूर्य के उदय होने पर सरो- 
वर के शैशव-जल का सूखना और उसमें उरोज उच्चस्थली का निकलना साम्य की 
दृष्टि से युक्तियुक्त है पर सूर की भ्प्रस्तुत-योजना की भाव-प्रवणता को इसमें भ्रवसर 
नहीं है ऐसे स्थल सू र-साहित्य में अधिक नहीं हैं । 
धर्मं-साम्य--पअ्रप्रस्तुत-योजना का उद्देश्य अ्रनुभूति को संवेदनीय बनाना है । जब 

कवि झरूप-साम्य के द्वारा अपने अ्रभीष्ट पर नहीं पहुँच पाता तब वह धर्म-साम्य का 
ग्रवलम्ब लेता है। उदाहरण के लिए खिलता हुआ कमल अ्राख के स्वरूप से अधिक नहीं 
मिलता । उसका गोजाकार रूप उसकी लम्बी अनेक पंखुड़ियाँ, उसका रंग और उसके 
बीच के उठे हुए रेशे भ्राँखों से नहीं मिलते । फिर भी कमल से नेत्रों की उपमा दी जाती 
रही है क्योंकि कमल की सरसता, सुकुमारता तथा कमनीयता नेत्रों के इन गुरों से 
साम्य रखती है। इसी प्रकार चकोर और नेत्रों में कोई रूप-सादुश्य नहीं है फिर भी 
चन्द्र को निनिमेष देखने के धर्म-साम्य के कारण वह नेत्रों का उपमान बना हुआ है । 
सूरदास जी को अपने आराध्य की लीलाग्रों के भावित सक्ष्म चित्र का मृत्त रूप देना 
था, केवल सादश्य-विधान का सौन्दर्य दिखाना नहीं था | इसी लिए उन्होंने भ्रप्रस्तुत-यो जना 
में धर्म-साम्य को महत्त्वपूर्ण स्थान दिया है। कभी-कभी सर स्त्रयं उपमान-योजना में 
धर्म-साम्य बताते हैं । जैसे 

देखि री हरि के चंचल नेन । 

खंजन मीन मृगज चपलाई नहिं पट तर इक सेन॥ 

राजिव-दल इ दीवर सत दल कमल कुसेसय जाति । 

निसि मुद्रित प्रार्ताह वे विकसत, ये विकसत दिन राति ॥) 
यहाँ सर ने स्वयं बताया है कि उन्होंने नेत्रों की उपमा खंजन, मीन और मृग से उनकी 
चपलता के लिये तथा कमल आदि से उनके विकसित होने के लिए दी है । इसी प्रकार 
सूर ने पखेरू), मगर, कुरंग", बटपारी*, सुभट” और चोर झादि कितने ही प्राचीन 
प्रौर नवीन उपमान नेत्रों के लिये प्रस्तुत किये हैं । इन सबमें कवि की दृष्टि रूप-साम्य 
की ओर नहीं है। प्रत्येक में दृष्टि धमं-साम्य की ओर ही है । 
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१५८ सर की काव्य-कला 


हरि दरसन की साध मई । 
उड़िये उड़ी फिरति नैननि संग, फर फटे ज्यों श्राक रुई ॥ 
7८ 2५ २ 
सखति सर धान-अ्रंकुर सी, बिनु वर्षा ज्यों मल तुई ॥* 
दर्शन की साध की उपमाआक की रुई तथा धान के अंकुर से दी गई है । इनमें 
सादुश्य तो कोई है नहीं, साधम्यें श्रवश्य है । दशन की लालसा आक की रुई के समान 
क्रम-क्रम से विलीन हो गयी । धान-अंकुर जैसे वर्षा के अभाव में सूख जाता है वसे ही 
दरशनेच्छा भी क्ृष्ण-दशंन के अ्रभाव में नष्टप्राय है। इन ग्रामीण उपमाग्रों में धर्म- 
साम्य मात्र ही उपमा का आधार है जो भावोत्तेजन में पूर्ण समर्थ है । 
नेन भए वोहित के काग । 
उड़ि उड़ि जात पार नहिं पावत, फिरि श्रावत तिहि लाग ॥* 
यहाँ नेत्रों और जहाज के काग में रूप-साम्य का कोई प्रश्न ही नहीं केवल धर्म- 
साम्य ही अभिप्रेत है । नेत्र और काग दोनों ही विवश तथा एकनिष्ठ हैं। कृष्ण रूप 
को छोड़कर श्रन्यत्र दृष्टि न उठाने में तथा जहाज को छोड़कर और कहीं न जाने में 
धर्म-साम्य है । 
प्रभाव-साम्य--प्र भाव-सा म्य धर्म-साम्य का भ्रगला चरण है। इसमें सादश्य तो 
होता नहीं, साधम्यें भी स्पष्ट नहीं होता । लक्षणा के आधार पर टिका हुग्ना साधम्यं 
प्रन्तिम प्रभाव की ओर लक्ष्य रखता है। इससे अनुभूति अश्रधिक स्पष्ट हो जाती है। 
सूर श्रपनी भावना की उमंग में प्रस्तुत और प्रस्तुत के रूप या धर्म की श्रसमानता 
झौर अ्रसंगतता की ओर से उदासीन हो जाते थे पर जो प्रभाव उनका उनके हृदय पर 
होता था उसकी समथ व्यंजना अ्रवश्य करते थे। ज॑से-.. 
सूरदास विछरत नहि दरक्यो वज्ञ समान हियो।? 
हृदय की उपमा वज् से देना प्रभाव-साम्य ही है | वेसे हृदय और वच्च में कोई 
धर्म-साम्य भी नहीं है क्योंकि वास्तव में हृदय वज्तर की तरह कठोर नहीं होता पर 
हृदय फटा नहीं इसलिए प्रभाव की दुष्टि से उसकी कठोरता वज्न के समान बताई गई है। 
दूसरा उदाहरण-- 
पिया बिन नागिन कारो रात । 
जो कहेँ जामिनि उवत जुन्हैया डसि उलटी छ्वू जात ॥४ 
यहां काली रात और नागिन का रूप-साम्य श्रांशिक ही है । दोनों का एक धर्म 
भी नहीं है पर इन पंक्तियों में रसावेग के आधिक्य का मूल कारण है गोपियों के 
विरह-क्रातर हृदय की वह पीड़ा जो रात्रि को देखकर उन्हें होती है। इस प्रकार रात्रि 
१. सुरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद १८५५ । 
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को देखकर जो प्रभाव गोपियों पर पड़ रहा है उसका साम्य नागिन-दंश के प्रभाव से 
सवंथा मिल जाता है और यही इस उपमा का आधार है। 

ग्रपक्त.ति के रूप में प्रस्तुत की हुई निम्न अप्रस्तुत-योजनाएँ प्रभाव-साम्य ही 
प्रस्तुत करती हँ-- 


(ईह वन) मोर नहीं ये काम वान॥ 
चातक न होइ कोइ विरहिनि नारि ।' 
मोर ओर काम-बाण अथवा चातक और विरहिणी में सादुश्य या साधम्य नहीं 
हैं किन्तु मोर की वाणी का जो प्रभाव गोपियों के मन पर पड़ता है उसे वे काम-बाण 
का शूल ग्रनुभव करती हैं। इसी प्रकार विरह-वेदना से पीड़ित गोपी की निरन्तर 
पुकार पपीहे की पी कहाँ" की रट के प्रभाव से मिल जाती है और सहृदय के मन- पर 
पिहकती हुई गोपी और रटते हुए चातक के प्रभाव एक से ही पड़ते है । 
संयोग-वर्णान में गोपियाँ कृष्ण के रूप को देखती हैं । सूरदास जी कृष्ण के रूप 
की समता सागर से करते हैं और सांग रूपक प्रस्तुत करते हैं-- 
देखो माई सुन्दरता को सागर । 
4 >< >< 
तदपि सुर तरि सकी न शोभा रही प्रेम पत्चि हारि ॥) 
सागर और कृष्ण रूप की क्या समता ? दोनों में न सादुश्य है और न साधम्पं । 
सर ने जल, तरंग, भेंवर, मीन, मकर आदि के लिये उपमान खोजकर केवल गराना 
पूरी की है । इस प्रकार की जोड़-गाँठ औपम्य का वास्तविक आधार नहीं है | वास्द- 
विक आधार तो वह प्रभाव है जो गोपी के हृदय पर पड़ता है । सागर अपार है, उसी 
प्रकार कृष्ण की छवि भी अपार है | उतते देख-देखकर वह हार जाती है। उसकी बुद्धि, 
उसका विवेक, सभी समाप्त हो जाते हैं, उसी में डब जाते हैं । यदि यह प्रभाव-साम्य 
न होता तो रूपक वाणी का विलास मात्र बनकर रह जाता । 
प्रभाव-साम्य में अन्तस्तल पर पड़ा हुआ प्रभाव ही प्रमुख होता है ग्रतः ऐसे पद 
का प्रभाव स्वतः पाठक को अभिभत कर लेता है| जैसे -- 
प्रीति करि दीन्ही गरे छूरी 
जैसे बधिक चुगाइ कपट कन पाछे करत बुरी ॥ 
मुरली सधुर चेप कांपोकरि मोर चंद फंदवारी। 
बंक विलोकनि लगी लोभ बस, सकी न पंख पसारि ॥ 
तरफत छाँड़ि गये मध॒वन को, बहुरि न कीन्ही सार। 
स्रदास प्रभु संग कल्पतरु, बहुरि न बेठी डार ॥४ 
१, सूरसागर (सभा ), दद्यम स्कन्ध, पद ३३२६ । 
२. वही, ३३३५ । 
३. वही, ६२८। 
४. वही, ३१८५। 


१६० सर की काव्य-कला 


यहाँ प्रस्तुत और अप्रस्तुत के बीच साम्य का आधार देन्‍्य श्रौर विवद्वता है। 
एक ओर कृष्ण के विरह की मारी गोपियाँ हें--सववेथा विवश, दीन और दुखी । दूसरी 
श्रोर वे पक्षी हें जिन्हें बधिक ने पहले कपट-कन चुगाया फिर उनके गले पर ही छुरी 
फेर दी । 'तरफत छाँड़ि गये मधुवन कौ' में उस प्रभाव को स्पष्ट किया गया है जो 
कवि के साम्य का भग्ाधार है । 
काल्पनिक साम्य--सू र की अधिकांश विलक्षण कल्पनाओं में काल्पनिक साम्य 
ही काय करता है। उनके हृदय पर प्रभु की विलक्षणता का प्रभाव पड़ता था। इसी 
से उनकी कल्पनाएं विचारों का सन्‍्तुलन छोड़ देती थीं। कृष्ण के भ्रलौकिक सौंदर्य का 
जो चमत्कारी प्रभाव उनके ग्रन्तर-पट पर था उसी को अंकित कर देना उनका मन्तव्य 
था। ऐसा करने में संभाव्य और असंभाव्य की सीमा ग्रनायास ही ट्ट जाती थी। 
उपमा एक श्रभत भई तब, जब जननी पट पीत उढ़ाए। 
नील जलद पर उड़गन निरखत, तजि सुभाव जनु तड़ित छपाए ॥ 
बादलों के घिरे होने पर तारागरणों का दिखाई पड़ना और बिजली का स्थायी रूप से 
बना रहना सम्भव नहीं है किन्‍्त मुक्ता-हार श्रादि से सुशोभित नील-कलेवर पर पीत 
पट डालने पर जो शोभा कवि के मन पर है उसी के अनुसार प्रस्तुत के रूप में भी 
परिवर्तन हो गया । इतना होते हुए भो यह विलक्षण उपमा पाठक के हृदय पर भी 
वैसा ही प्रभाव प्रस्तुत करने में समर्थ हो जाती है जेसा कि कवि के हृदय पर है। 
सूरदास जी कऋष्ण के रूप में श्रमृत देखते थे। इस भावना के फलस्वरूप वे वदन के 
साम्य के लिए कभी सुधाधर की ओर कभी सुधा-सर की कल्पना करते थे--- 
सुधा-सर जनु सकर करीड़त इंदु डह डह डोल।४ 
मलयज भाल भुकुटि रेखा की कबि उपमा इक पाई। 
मानहुँ प्रधंचन्द्र तट श्रहिनी सुधा चुरावन झ्ाई ॥२ 
कृष्ण के कपोलों पर चंचल कुण्डलों की भलक पड़ रही है । कुण्डल मकर की आक्ृति 
के बने हैं । मकर सरोवर में चलता है किन्तु कवि के हृदय पर कृष्ण के रूपामृत का 
जो प्रभाव है उसने उसकी कल्पना को अतिरंजित किया और उसने स॒ुधा-सर में मकर 
के क्रीड़न की उपमा प्रस्तुत कर दी । इसी प्रकार सर्विणी का सुधा चुराने के लिए जाना 
कोरी कल्पना है किन्तु सर कृष्ण के रूप में दूध की कल्पना नहीं कर सकते । दूध और 
सुधा दोनों में रंग-सादश्य है, इसी लिए सूर की अहिनी भी सुधा-पान के लिए दोड़ पड़ती 
है । सुधा, सुधाधर में होती है,इसी लिए भाल के चन्दन में प्रध॑ चन्द्र की कल्पना की गयी। 
तात्पर्य यह कि इन उपमाश्रों में काल्पनिक साम्य ही है । 
कृष्ण का ईश्वरत्व भक्‍त सूरदास के हृदय पर छाया रहता है इसीलिए वे बाल 
कृष्ण के मुंह में रोटी देखकर वाराहावतार की कल्पना कर डालते हैं-- 
१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १०४। 
२. वही, ६२७ ! 
३. वही, १८१४ । 


प्रप्रस्तुत-पोजना झोर उक्ति-वचित्र्य १६१ 


मेली सजि मुख श्रम्बुज भीतर, उपजोी उपमा मोटी । 
मनु वराह भधर सह पुहुमी, धरी दसन की कोटी ॥ 
साधारण दृष्टि से शिशु कृष्ण के दाँतों पर रखी रोटी की समता वाराह भगवान 
के दाँत पर रखी पृथ्वी से करना कल्पना की अतिरंजना है किन्तु सूर के हृदय 
पर पड़े हुए प्रभाव को देखते हुए इसमें किसी प्रकार की अ्रस्वाभाविक्रता नहीं 
दिखायी देती । 
स्रद्धारा प्रस्तुत अनेक उपमाएँ कल्पना की अति रंजना उपस्थित करती हैं । जो 
ग्रश्नस्तुत-योजनाएँ इस प्रकार की हे उनमें बिम्ब-ग्रहण कराने की सामथ्यथ॑ नहीं है । कवि 
विलक्षण से विलक्षण वस्तुग्रों का श्रममेल-मेल मिलाता चला जाता है-- 
देखि सखी अ्रधरन की लाली । 
सनि सरकत ले सभग कलेवर, ऐसे हैँ बनमाली ॥ 
सनों प्रात की घटा साँवरी, तापर शअ्ररुन प्रकास। 
ज्यों दाभिनि बिच चमकि रहत है, फहरत पीत स॒वास ॥। 
कीधों तरुन तमाल बेलि चढ़ि, जुग फल बिम्ब स॒पाक्रे । 
नासा कोर श्राइ मन्‌ बेठो, लेत बनत नहिं ताक्ते ॥॥ 
>< >< >< 
कियों प्ररुत अंब्रुज विंच, बेंठी सन्दरताई जाई। 
सूर श्ररुन श्रधरन की सोभा, वरनत वरनि न जाई ॥' 
इस पद के समस्त उपमान काल्पनिक हूँ । प्रात: की घटा है, उस पर सूर्य का अहयण 
प्रकाश है और उसी के बीच-बीच में बिजली चमक रही है । एक तो सूर्य के अरुण 
प्रकाश के ऊपर बिजली की चमक का कोई प्रभाव नहीं पड़ता दूसरे वर्ण्य अ्थरों की 
लाली के बिम्ब-ग्रहण में इत अ्स्तुत-पयो जना का विशेष हाथ नहीं है । इस प्रकार तम/ल 
की बेलि में दो पके हुए बिम्बा फलों का लाना अस्व्राभाविक कल्पना है। कनक-बे लि से 
तरुणी के तन की उपमा दी जाती है जिसमें मन्तव्य उप्तके तन की कृपता होती है । 
कृष्ण-शरीर के लिए बेलि का प्रयोग लिग-वैचित्र्य है। दो विम्बा फलों के रूप और 
अ्रधरों के रूप में भी कोई साम्य नहीं है पर कवि ने केवल रंग पर दृष्टि रखते हुए इस 
प्रकार का कल्पनामूलक साम्य प्रस्तुत कर दिया है। श्रन्तिम पंकित में भी अरुण 
कमल के बीच सुन्दरता देवी का निवास एक कल्पित चित्र ही है। 
बाल-वर्ण त में कृष्ण-रूप पर शिव का झआरोव कल्पनामूलक है--- 
सखीरी नंद नंदन देखु । 
धरि-धूसर जटा जुटलो, हरि कियो हर-भेष ॥ 
>< मर 2५ 
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१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद १६४ । 
२. वही, १ण३े२। 


१६२ सर की काव्य-कला 


देखि प्रंग अ्रनंग भभकक्‍यो, नंद-सुत हर जान। 
सर के हिरदे बसो नित, स्थाम सिव को ध्यान ॥' 
इसी प्रकार भ्रान्तापह्न ति के द्वारा सुंदरी में शिव का आरोप कल्पना-जन्य है- 
सिव न ! श्रवध सुन्दरी, व्ध जनि । 
मकता-माल, श्रनंग, गंग नहिं, नवसत साजे श्रर्थ स्थाम घन ॥'* 
बाल-वर्णन के अनेक पदों में स्रदासजी ने बालों के भीतर रंग-बिरंगी लटकनों 
के लिये गुरु, शनि, शुक्र, मंगल आदि ग्रहों से उपमाएँ दी हैं जो केवल काल्पनिक साम्य 
प्रस्तुत करती है । 
भाल बिसाल ललित लटकनि मनि, बाल-दसा के चिकुर सुहाए। 
मानो गुरु सनि कुज श्रा्गें करि, सर्सिहि मिलन तम के गन आए ॥।_ 
इस उपमा में सादृश्य, साधम्यं या प्रभाव-साम्य की प्रतीति नहीं होती, केवल कल्पना 
की अतिरंजना मिलती है । 
बिखरे हुए बालों के लिए एक झोर विलक्षण उपमा सूर ने प्रस्तुत की है-- 
ललित लट छिटकाति मुख पर, देति सोभा दून । 
मनु मर्यकाह अभ्रंक लोन्हों, सिहका को सुनु॥४ 
सिह-शावक का चन्द्रमा को गोद लेना एक विलक्षण कल्पना है। इससे वर्ण्य का किसी 
प्रकार का सौंदर्य-वर्धव नहीं होता, भाव की दृष्टि से एक अशुन्दर शरर भयानक चित्र 
ग्रवश्य प्रस्तुत हो जाता है । 
ऊखल-बन्धन प्रकरण में कृष्ण-रुदन भी सूर को बड़ा आनन्द देता है | वहाँ भी 
उनकी कल्पना अपना चमत्कार प्रस्तुत करती है। आँसू के लिए उन्होंने कहा है-- 
देखत आँसू गिरत नेन तें, याँ सोभित ढरि जात । 
मुक्‍ता मनों चुगत खग खंजन, चोंच पुटी न सुहात ॥४ 
खंजन सम्पूर्ण आँख का उपमान अ्रवश्य है पर खंजन पक्षी का मुक्ता खाना कही नहीं 
सुना गया । कुछ भी हो यूर को कल्पना के लिए सब कुछ सम्भव है । 
स्वष्प वर्णन में ऐसी उपमाएँ बहुत हे । कुछ उदाहरण-- 
१--प्रथर्माह सुभग स्थाम वेनी की, सोभा कहों विचारि । 
मनों रहो पन्‍नग पीवन को, ससि मुख सुधा निहारि ॥६£ 
यहाँ नाग का चन्द्रमा से सुधा पीना विलक्षण कल्पना है । 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १७०॥। 
२. वही, २११७ । 

३. वही, १०४ । 

४, वही, १८४। 

५. वही, ३६६ । 

६. वही, २११४ । 


श्रप्रस्तत-योजना श्रोर उक्ति-बे चित्र्य १६३े 


२--सुरंग गुलाल माल कुच मंडल, निरखत तन मन वारि। 
सन्‌ दिसि-दिसि निध्‌ म श्रग्नि के, बेठे तप त्रिपुरारि॥ 
यहाँ कुचों के सादुश्य के लिए निर्यम अग्नि के बीच शिव के तप-करण की कल्पना 
श्रसाधारण-सी है । 
३--कनक सनिमय जटित कृण्डल, जोति जगमग करनि। 
मित्र मोचन मनहें श्राए, तरल गति हद तरनि ॥४ 
यहाँ कुडल के सादुश्य के लिए दो सूर्यो की कल्पना भी भअव्यावहारिक-सी है। 
४--निकसि सर ते मीन मानों, लरत कोर छुराइ।) 
यहाँ तालाब से निकलकर दो मछलियों (नेत्रों) के लड़ने और तोते (नासिका) का 
बीच में आकर उन्हें छड़ाने की कल्पना एक तमाशा ही है। 
५--हरि कर राजति माखन रोटी । 
सन्‌ वारिज ससि बेर जानि जिय, गह्मलों सुधा ससि-धोटी ॥४ 
कमल का शशि से बेर तो शाइवत है पर यह कल्पना कि उसी बैर से वारिज (हाथ) 
ने शशि (मुख) की बेटी सुधा (रोटी) को पकड़ लिया है, बड़ी क़्िलष्ट हो गयी है। 
इन उपमानों से न तो भावोत्कपं में और न भश्रथे-सौरस्य में ही किसी प्रकार 
का योग मिलता है। प्रतीत होता है कि यह अलंकार-क्रीड़ा भी सूर की उसी प्रवृत्ति 
की द्योतक है जो दृष्टकटों श्रादि की शब्द-क्रीड़ा में प्राप्त होती है । 
व्यंग्य-साम्प---व्यं ग्य-सा। मय का प्रयोजन सादृश्य या साधम्यं उपस्थित करना 
नहीं है, उसका प्रयोजन अप्रस्तुत के कथन से प्रस्तुत अनुभूति की व्यंजना करना है। 
व्यंग्य-साम्य में बाहरी वस्तुग्रों की समता नहीं होती, होती भी है तो विश्व खल । ग्रलं- 
कारिक दृष्टि से उसमें उपमा, उद्प्रेज्षा और रूपक को अपेक्षा दृष्टान्त, उदाहरण, ग्र्था- 
न्तरन्यास और निदशेना जैसे अ्लंकारों की स्थिति होती है | यही कारण है कि यहां 
अलंकारों का शास्त्रीय रूप व्रिकत मिलता है किन्तु अनुभूति की दृष्टि से साम्य बड़ा 
ही तीखा और ममंस्पशी होता है । जैसे -- 
देखियत कालिन्दी श्रति कारी । 
कहो पथिक कहियो उन हरि सों, भई विरह जुर-जारी ॥* 
इस पद में यमुना का वर्णन ज्तर में पड़ी हुई नारी के रूप में किया गया है। सांग- 
रूपक द्वारा ज्वर के विभिन्‍न अ्रवयव-तड़पन, उपचार, स्वेद, मलिन वस्त्र, बिखरे बाल, 
भ्रम और सन्निपात आदि उपमान रूप से प्रस्तुत किये गये हे । किन्तु इस रूपक में 


थक 


वास्तव में कालिन्दी उपमेय नहीं है, उपमेय गोपियाँ हूँ जो विरह के ज्वर से पीड़ित 
१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद २११४। 
२. वही, ३५१ । 

३. वही, २३५२ । 

४. वही, १६४ । 

५. वही, ३१६१ । 


१६४ सर की काव्य-कला 


हैं। इस प्रकार यहाँ भ्प्रस्तुत-योजना का आधार केवल व्यंग्य भाव है जिसके द्वारा सः 
ने गोपियों की विरह-दशा प्रत्यक्ष को है । 
दूसरा उदाहरण--- 
मति कोउ प्रीति के फंगपर । 
सादर स्वाति देखि मन माने, पंखी प्रान हरे। 


आता ऋ+. हा 


देखि पतंग कहा क्रम कीन्यो, जीव कौ त्याग कर ॥॥ 
श्रपने मरिबे ते न डरत है, पावक पेठि जरे। 
सारंग सुनत नाद रस मोह्यो, मरिबे ते न डरे ॥। 
जैसे चकोर चन्द को चाहत, जल बिन मीन मर । 
स्रदास प्रभु सों ऐसे करि, मिले तौ काज सरे॥।' 
इस पद की शअप्रस्तृत-पोजना में चातक, पतंग, हिरन, चकोर और मीन के प्रेम का कथन 
किया गया है । व्यंग्य अन्योक्ति गर्भित है । प्रत्येक वाक्य समान है । सबका धर्म मरन 
समानार्थक शब्दों में कहा गया है। इस प्रकार धर्म-साम्य होते हुए भी श्रप्रस्तत-योजन 
का मूल आधार साधम्ये नहीं है क्योंकि पद में उपमेय वाक्य है ही नहीं केवल उपमाः 
वाक्य ही हैँ । उपमेय तो गोपियां हैं जो कृष्ण के विरह में मरने की आकांक्षा लिए हैं 
पद की टेक में गोपषियों की उस प्रीति की व्यंजना है जो चातक, सारंग, दीप श्र मीः 
ग्रादि के प्रेम में है । 
ग्रपनी दशा के चित्रण के लिए गोपियों ने विरह-वेदना में जलने वाले ग्रनेव 
उपमान प्रस्तुत किये हैं । उन उपमानों से उन्होंने अपना साम्य व्यंग्य द्वारा दिखाया है 
उपमेय रूप में भ्रपने को कहीं प्रकट नहीं किया है । जेसे--- 
प्रीति तो मरिबोऊ न विचार । 
निरखि पतंग ज्योति-पावक ज्यों, जरत न श्रापु संभारे ॥ 
प्रीति कुरंग नाद सन-मोहित, बधिक निकट हछ्व मार । 
प्रीति परेवा उड़त गगन ते, गिरत न आप सेंभारं ॥ 
सावन मास पपीहा बोलत, पिय-पिय करि जु पुकार॑। 
सुरदास प्रभु दरसन कारन, ऐसी भांति विचार ॥' 
यहाँ यह कहा गया है कि प्रीति मृत्यु का भी भय नहीं मानती अर्थात्‌ पत॑:ः 
प्रीति के कारण दीपक की ज्योति में जल जाता है, कुरंग नाद-प्रेम के कारण वधि« 
द्वारा मारा जाता है और परेवा प्रीति के कारण आ्राकाश से गिरने में अपने को सँभ।! 
लता नहीं । इस कथन में पतंग, कुरंग श्र परेवा उपमान हैं । इनके उपमेय निदचः 
ही गोपियाँ हें जिनको पद में कहीं प्रकट नहीं किया गया है, व्यंग द्वारा उनकी प्रती: 
कराई गई है । 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३२८७ । 
२्‌. वही, ३२६€०॥। 


श्रप्रस्तत-योजना और उक्ति-बंचित्रय १६५ 


इसी प्रक्रार निम्नलिखित पद में हृदय-स्थित विरह के प्रकाशन के लिये नेनों 

की विपत्तियों का वर्णन किया गया है और उसी के भ्र्थ श्रप्रस्तुतों की योजना की 
गई है -- 

ऊधो क्यों राखें ये नंन । 

सुमिरि-सुमिरि गुन श्रधिक तपत हें, सुनत तम्हारे बेन ॥ 

ये जु मनोहर बदन इंढु के, सादर कमुद चकोर। 

परम तृषारत सजल स्यथाम घन, तन के चातक मोर ॥। 

मधुप मराल जु पद पंकज के, गति बविलास जलमीन। 

चक्रवाक दुृति मनि दिनकर के, म॒ग मुरली श्राधीन ॥ 
यहाँ परम्परित रूपक द्वारा नेनों में कुम॒ुद, चकोर, चातक, मोर, मधुप, मीन, चक्रवाक 
और मृग का आरोप किया है । इन उपमानों में न तो रूप-साम्य है, न धमं-साम्य और 
न प्रभाव-साम्य । साम्य तो केवल उस विरह-वेदना का है जो सब में अपने प्रियतम के 
प्रति है जिसे व्यंग द्वारा प्रस्तुत किया गया है । 

श्रौर भी अनेक उपमाएँ ऐसी हैँ जो केवल व्यंगोवित को दृष्टि में रखकर दी 

गई हैं । अलंका रशास्त्र में यद्यपि व्यंग्य को उपमान-योजना का मूल नहीं कहा गया है 
पर बोलचाल में इसका उपयोग प्राय: मिलता है। जिसके प्रति हेय भावना होती है, 
उसे 'कुत्ता' श्रौर जिसके प्रति उच्च भावना होती है उसे 'देवता' कहा जाता है। स्र- 
दास जी ने उद्धव-गोपी-संवाद में गोपियों के मुख से श्रनेक उपमान ऐसे दिलाये हैं जिनमें 
यही प्रवत्ति दिखाई पड़ती है। जैसे--- 

ज्यों कोइल-सुत काग जियाबे, भाव भगति भोजन ज खवाइ । 

कुहुकि-क हुकि श्राये बसन्‍त ऋतु, श्रन्त मिलें श्रपने कल जाइ ॥ 


ज्यों मधुकर अश्रंबज रस चारुयो, बहुरि न बे बातें आइ। 
सूर जहाँ तक स्पाम गात हें, तिन सों कीज कहा सगाइ॥ ४ 


कौआ कोयल के बच्चे को पालता है पर बड़े होने पर वह उसे छोड़कर अझभ्पनी जाति 
में मिल जाती है । कष्ण बचपन में गोकुल में पले फिर मथरा में जाकर यादव हो गये । 
इस प्रकार इस उपमा में व्यंग्य ही साम्य का आधार है । इसी प्रकार भौंरे का कमल 
के रस को चख लेने के बाद फिर बात न पूछना उनके इस भाव का द्योतक है कि किस 
प्रकार कृष्ण गोपियों को लूटकर चले गये । “रस और “बम बात शब्द लाक्षणिक हें 
श्रौर इनका उद्देश्य कट्क्ति को तीत्र करना है। 

उद्धव के प्रति श्रपनी खीभ भी वे अप्रस्तुत-योजना के व्यंग द्वारा उपस्थित 
करती हैं -- 


दादुर बसे निकट कमलनि के, जनम न रस पहिचाने । 
श्रलि श्रनराग उड़त मन बाँध्यो, घेर सुनत नहि काने ॥॥३ 
१. सरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३५६६ । 
२. वही, २५९१ । 
३. वही, ३६९६० । 


१६६ सुर की काव्य-कला 


उद्धव जैसे महात्मा, विद्वानु और कृष्ण-सखा के लिए दादुर की उपमा गोपियों के रोष 
की द्योतक है। क्रोध के कारण विपक्षी के प्रति जो हीन-भावना मन में बन जाती है, 
उसी का उदाहरण यह उक्ति है । 
कुब्जा के प्रति कही हुई उपमाश्रों में भी यही भाव प्रधान है--- 
नटिनी लॉ कर लिए लकुटिया, कपि ज्यों नाच नचावे । 
उनको सदा सुभाव सलिल कौ, खोरनि खार भरचो ।' 
जोरी भली बनो है उनकी, राजहंस श्ररु काग। 
स्रदास प्रभु ऊख छांडि के, चत्र चिचोरत श्राग ॥३ 
स्पष्ट है कुब्जा के लिए 'नटिनी', 'खोरनि', खार', 'काग' और 'आ्राग” (आक) 
उपमानों के पीछे गोपियों की व्यंग्यववाणी ही है । जो डाह उनके हृदय में कुब्जा के प्रति 
थी, उसी की प्रतिक्रिया इन उपमानों में दिखाई पड़ रही है । 
निष्कर्ष यह है कि सर की साम्य-मूलक अप्रस्तुत-योजना परम्परित अलंकार- 
विधान से कुछ भिन्‍न है । सूर को संस्कृत-काव्य-परम्परा का परिज्ञान तो था किन्तु 
काव्य-रचना में अलंकार-विधान की ओर उनकी विशेष दृष्टि न थी इसीलिए प्राय: 
उनके साम्य में नवीनताएँ दृष्टिगत होती हैं । काव्यशास्त्र के अलंकारों का ग्रनुसं घान 
यदि किया जाय तो निर्दिष्ट अलंकारों में अनेक विक्ृतियाँ मिलेंगी और अनेक अलंकार 
ऐसे भी मिलेंगे जो सर्वथा नवीन होंगे । इस प्रकार का कार्य अनु सन्‍्धान का भिन्‍न विषय 
हो सकता है। सूर की दृष्टि केवल अ्र॒लंकारिक नहीं थी, उन्होंने अलंकारों का साहाय्य 
वहीं तक लिया हैं जहाँ तक वे भाव-संवर्धन में योग दे सकते हैं, इसीलिए उनकी गअलं- 
कृत पंक्तियों की; प्रमुख प्रणालियों का दिग्दशन कराया गया है । 
अतिशय-मलक अप्रस्तुत-यो जना 
प्रतिशय-मूलक श्रप्रस्तुत-योजना का उद्द इय--कवि-करमम के दो पक्ष हँ--पग्रनु- 
भूति और अभिव्यक्ति । अनुभूति में कवि की भावना उद्दीप्त होती है। भावना के 
आ्रवेग के साथ वाणी भी स्वतः संवधित होती है और परिणाम यह होता है कि अभि- 
व्यक्ति स्वभावतया साधारण को छोड़कर असाधारण की ओर श्रर्थात्‌ स्वभावोवित 
को छोड़कर अ्रतिशयोक्ति की ओर उन्म्रुख हो जाती है। कवि के साधन केवल शब्द 
और उसके अर्थ हैं । यदि केवल सत्य के अवलम्बन द्वारा जो वस्तु जैसी है वैसी ही 
बिना कुछ बढ़ाए-घटाए प्रस्तुत कर दी जाय तो वह संवेद्य बनने के लिए अपर्याप्त 
होगी । काव्य का लक्ष्य भावों को उद्दीप्त करना है। यह तभी सम्भव है जब बात को 
बढ़ा-चढ़ाकर कहा जाय । कवि की सूक्ष्म अनुभूति का वसा ही ग्रहण श्रोता और 
पाठक तभी कर सकता है जब उस सूक्ष्म अनुभूति को श्रतिशय के द्वारा स्थूल किया 


१. स्रसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३६३६ । 
२. वही, ३२६४६ । 
३. वही, २६५२ । 


श्रप्रस्तृत-पोजना श्रौर उक्ति-वेचित्र्य १६७ 


जाय । सहृदय की भावोत्तेजना के लिए जिस उत्कर्ष और चित्त के विस्तार की अपेक्षा 
है उतके लिये अतिशय का आलम्बन आवश्यक है। इसीलिए अतिशय सभी अलंकारों 
में सामान्य रूप से और अतिशयमूलक अलंकारों में विशेष रूप से प्राप्त होता हैं। 
साम्यमूलक अलंकारों में भी उपमेय की अपेक्षा उपमान सदा बढ़ा-चढ़ा ही होता है। 
उत्प्रेक्षा में कल्पना की करामात अधिक होती है इसीलिए, सम्भवतः, आचाय॑ रुद्रट ने 
उत्प्रेक्षा को भी अतिशयमूलक वर्ग में रखा था, यद्यपि उसमें साम्य की ही प्रधानता 
होती है । 
शास्त्रीय दुष्टि से श्रतिशयमूलक अलंकार वे ही माने जाते हैं जिसमें कल्पना 
की अ्रपरिमित उड़ान केवल आइचर्य और चमत्कार-सुजन के लिए होती है । इस प्रकार 
के अलंकार हें--भश्रतिशयोक्ति, गअत्युक्ति, उदात्त और विशेष । अलंकारशास्त्रियों 
ने ऊहा को अ्रलग अलंकार नहीं माना है। ऊहा का अनन्‍्तर्भाव उपयुक्त अलंकारों के 
अन्तर्गत नहीं हो पाता । ऊहा के अ्तिशय में कल्पना की विकृति होती है। सूर की 
श्रप्रस्तुत-योजना भ्रतिशय का आधार लेती हुई भी प्रायः साम्यमूलक हो जाती है। 
सूर ने श्रतिशय का उपयोग चमत्कार-सृजन के लिए नहीं किया फिर भी भाव की 
उद्दीप्ति के लिए अनेक स्थलों पर अतिशयमू लक अप्रस्तुत-योजन।! भी मिलती है। जै से-- 
नेननि जल-धारा बाढ़ी अति, बड़त ब्रज किन कर गहि लीज।' 
यहाँ नेनों की जल-धारा से ब्रज के डूबने की अ्तिशयोक्ति गोपियों की विरह-वेदना की 
तीव्र अनुभूति को प्रत्यक्ष कराने के लिए ही की गयी है, उक्ति का चमत्कार दिखाने 
के लिए नहीं । 
रूप-वर्णान में कवि की वाणी स्वतः अतिशय की ओर बढ़ जाती है और ग्रन- 
जाने शास्त्रीय अतिशयोक्ति अलकार का रूप धारण कर लेती है-- 
सखी रो सन्दरता को रंग । 
छिन-छिन माँहि परति छवि और, कमल नयन के श्रंग ।। 
>< >< )< 
सूरदास कछ कहत न आ्रावं, भई गिरा गति पंग॥३ 
यहाँ द्वितीय पंक्ति में भेदकातिशयोक्ति और प्रंतिम में सम्बन्धातिशयोक्तति है किन्तु 
कवि का प्रयत्न श्रलंकरण की श्रोर नहीं है। भावना की उद्दीप्ति में इस प्रकार के 
कथन स्वाभाविक रूप में हो गये हैं । 
इसी प्रकार--- 
चितवत ही उर पेठ नैन-सग, ना जानों धों कहा करघोरी। 


2५ 2५ 2 
लियो चुराइ चिते चित सजनी, सुर सोच तनु जात जरघोरी ॥४ 
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१. काव्यालंकार, अध्याय ७ । 

२. सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद ३१६० ॥ 
३. वही, ६४० । 

४, बही, १८७२। 


ह 





१६८ सर की काव्य-फला 


यहाँ चंचलातिशयोक्ति का स्वरूप देखा जा सकता है। यहाँ की उक्त में श्रतिशय, भावो- 
त्तेजन के सहज प्रभाव के फलस्वरूप ही है । 
राधा के रूप-वर्णन और सुरति-वर्णन में रूपकातिशयोक्ति के भ्रनेक उदाहरण 
मिलते हैं । जे से-- 
अद्भुत एक अनूपम बाग । 
कनक बेलि तमाल शअ्ररुको, सुभुज बन्ध श्रखोल। 
रूपकातिशयोक्ति का प्रयोग कवि ने भक्ति-भाव-प्रेरित मर्यादा के निर्वाह के 
लिए किया है। इसमें भी उक्ति का चमत्कार प्रस्तुत करना कवि को श्रभिप्रेत नहीं 
है । 
श्रत्युक्ति मुरली-प्रसंग और विरह-वर्णन में विशेष मिलती है। सूर मुरली 
की ध्वनि का विश्वव्यापी प्रभाव प्रस्तुत करते हें-- 
जब हरि मुरली श्रधर धरत। 
थिर चर, चर थिर, पवन थकित रहे जमुना जलन बहत ॥ 
खग मोहें मृग जथ भुलाहीं, निरेखि मदन छवि छरत । 
पशु मोहें सरभी विथकित, तन दंतनि टेकि रहत॥ 
सुक सनकादि सकल पुनि मोहें, ध्यान न तनक गह॒त। 
सुरदास भाग हें तिनके, जे या सर्खह लह॒त ॥7 
तथा 
सुत्रि के धुनि छटि गई, संकर की तारी। 
बेद पढ़त भूलि गये, बह्मा ब्रह्मचारी ॥ 
इंद्रसभा थकित भई, लगी जब करारी । 
रंभा को मान मिट्॒यो, भूली नत कारी।४ 
मुरली के वर्णंत्र में अलंकार-दृष्टि से अत्युक्ति अवश्य है किन्तु सर की भावना को 
दृष्टि में रखने पर इसमें किसी प्रकार का बढ़ाव-चढ़ाव नहीं दिखाई देता । यह तो 
मुरली के स्व॒र का असीम प्रभाव प्रस्तुत करने के लिए है । 
विरह-वर्णन में अ्रतिशयोक्ति की मात्रा पर्याप्त है। किन्‍्त्‌ यहाँ भी अतिशय में 
भावना के आवेग का सहज रूप ही है-- 
सखी री इन नेननि ते घन हारे । 
विरही ऋत॒ बरषत निसि वासर, सदा मलिन दोउ तारे॥ 
डे >< >< 
बूड़त ग्रर्जाह स्र को राख, बिनु गिरिवर धर प्यारे ॥४ 


२. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद २११०। 
र्‌. वही, २१२३२॥। 
३. वही, ६२०। 
४, वही, ६४६। 
५. वही, ३२३४। 


श्रप्रस्त त-योजना श्रौर उक्ति-बंचित्र्य १६६ 


'बूड़त ब्रजहिं' की भ्रतिशयोक्ति की व्यंजना गोपियों की वास्तविक दशा का ही चित्रण 
करती है। 
ऊहा का उपयोग सूर ने पर्याप्त मात्रा में किया है। उनके ऊहात्मक कथन 
विरह की अनुभूति कराने में सफल हुए हैं, साथ ही इनसे उक्ति में चमत्कार भी 
उत्पन्न हो गया है। यद्यपि संस्कृत की शाूंगार-सतसइयों में इस प्रकार की उक्तियाँ 
उक्ति को चमत्कत करने के हेतु प्रथक्त हो चुकी थीं किन्तु सर ने इनका उपयोग 
केवल उक्ति-चमत्का र-रूप में नहीं किया । जैसे--- 
कागर गरे सेघ मसि खूटी, सर दवि लागि जरे।' 
विरह से नेत्र के श्रास गिरते रहते है श्रत: कागज आँसुग्रों के जल से गल जाता है। 
स्याही हाथों की जलन से सख जाती है और विरह की जलन से लेखनी जल जाती 
है। ऐसी उतक्तियों में चमत्कार कम मामिक अनुभूति अ्रधिक है । शरीर की कषता 
की व्यंजना के लिए भी ऊहात्मक प्रयोग मिलते हैं-- 
कर कंकन तें भुज टाड़ भई ।* 
कंकना कर रहत नाहीं, टाड़ भुज गहि लीन । 
कहु कंकन कहु गिरि मद्रिका, कहू टाड़ कहूँ नेत । 
चेतत नहीं चित्र की पुतरी, समुभाई सौचेत ॥४ 
कंगन भुजा में जा पहुँचा है, कृषता के कारण उंगली में न श्रेगठी ठहरती है 
झौर न कलाई में कंगन । विरहिणी इतनी दुबली हो गयी है और मूर्छा की श्वस्था में 
अचेत है कि चित्र की पुतलिका प्रतीत होती है, उसके मानव तन की प्रतीति तब 
होती है, जब कोई उसके सम्बन्ध में समभाता है । 
विरहिणी राधा का ऊहात्मक-वर्णन सूर ने भी किया है । सम्भवत: परवर्ती 
रीतिकालीन कवियों ने इस प्रकार के वर्णन में सूर से भी प्रेरणा ली हो | जैसे-- 
कर फकंकन कोकिला उड़ावति, बिन सुखनाम लिए । 
ससि संका निसि जालनि के मग, वसन बनाइ लिए ॥। 
दिसि दिसि सीत समीरह रोकत, श्रंचल झ्ोट दिए । 
सृगसद सलय परसि तन तलफत, जनु विष विषम विए ॥४ 
कर कंकन कोकिला उड़ावरति' से तात्पयं यह है कि कोयल की वाणी से 
उद्दीप्त होकर जब वह उसे उड़ाना चाहती है तो कृषता के कारण उसके कंकर झ्राकाश 
की ध्रोर उछल जाते हैं । चन्द्रमा की किररों में उष्णता भ्रनुभव करती है श्रौर बीच में 
वस्त्र की श्रोट करती है । कस्तूरी और चन्दन के लेप के स्पर्श से उसका शरीर इस 
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* वही, ४०६० । 
« वही, ४१०७ । 
वही, ४११५ । 
वही, ४११८। 
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१७० सुर की काव्य-कला 


प्रकार तड़पता है मानो उसने तीव्र विष का पान किया हो । ये सभी ऊहा के उदाहरण 
हैं, किन्तु इनके द्वारा भी गोपियों की वास्तविक विरह-वेदना की ही प्रतीति होती है । 
फिर भी ऊहा का अतिरंजित रूप भी कहीं-कहीं मिलता है । जैसे --- 

सखि कर धन्‌ ले चंदहि मारु। 

८ भर >< 

उठि हरुवाइ जाइ मंदिर चढ़ि, ससि सनमख दरपन विस्तारि। 

ऐसी भाँति बुलाइ मुकुर में, श्रति बल खंड-खंड करि डारि॥' 

दूर करहि बीना कर धरिबो | 

रथ थाक्‍्यों मानो मुग मोहै, नाहिन होत चंद को ढरिबौ ॥।* 

तिरिया रंनि घटे सचुपाव । 

अंचल लिखति स्वान को मूरति, उड़गन पर्थाह दिखाबे।॥ 

हेसत कुमोदिनि, विहँंसत पदमसिनि, भेंवर निकट गुन गावे। 

तजत भोग चकवा चकई जल, सारंग वदन छपावे ॥ 

अ्रपने सख संपति के काजे, कस्यप सुतहि मनावे। 

सुरदास कंकन दोाों तबहीं, तमचुर वचन सुनाव ॥ 
साधारण दृष्टि से देखने पर ऊहाग्रों में श्रस्वाभाविकता लगती है। चन्द्रमा को तीर 
से मारना या दर्पण में बुलाकर चर-चूर करना, वीणा को सुनकर चन्द्रमा के रथ का 
रुकना, अंचल में इत्रान की मृति बनाकर चन्द्रमा को दिखाना इत्यादि प्रातःकाल 
कराने के लिए अनेक प्रयत्न उनन्‍्माद के द्योतक हैं । किन्तु उन्‍्माद विरह की स्वाभा- 
विकता है। विरह की चरम सीमा में इस प्रकार का उनन्‍्माद और प्रलाप विप्रलम्भ को 
विशेष संवेदनीय बनाता है । यही कारण है कि विरह के चित्रण में इसी प्रकार के भाव 
संस्कृत-काब्यों में तथा जायसी* के पद्मावत में प्राप्त हुए हैं, और जहाँ भी ऐसे स्थान 
प्राप्त हुए है, सहृदयों के परम प्रिय हैं । 

विरोधमूलक श्रप्रस्तुत-योजना--विरोधमूलक अप्रस्तुत-योजना का उद्देश्य 

प्रतीयमान विरोध के द्वारा प्रभाव को तीत्र करना है। जिस प्रकार साम्यमूलक श्रलं- 
कार समता द्वारा भावों को उत्कषे देते हे और वण्यं को रमणीय करते हैं उसी प्रकार 





१. सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्‍्ध, पद ३३५३ ॥ 
२. वही, ३३५७। 
३. वही, ३२२७३ । 
४. कुरु करे गुरुसेकपयोधने, 

वहिरितो मुक्रं च कुरुष्व से । 

विज्ञति तत्र तदेव विधुस्तदा, 

सखि सुखादहितं जहि त॑ द्रतम । --श्रीहष करत नैषध चरितं ४५६ 

५. गहे बीन सक्‌ र॑नि बिहाई । ससि बाहन तब रहे श्रोनाई । 
“-जायसी ग्रंथावली (डाक्टर माताप्रसाद गुप्ल), छुन्द संख्या १६८। 


अ्रप्रस्तृत-पोजना श्रौर उक्ति-वेचित्र्य १७१ 


विरोधमूलक अलंकार वैषम्य द्वारा उसको अग्रधिक चमत्कृत करते हैं। विरोधमूलक 
अलंकार साम्यमूलक या अ्तिशयमलक अलंकारों की भाँति कल्पना को आ्राधार नहीं 
बनाते । इनमें उवित का चमत्कार प्रधान होता है। ब्यंगोक्ति में इसीलिए विरोध- 
मूलक अलंकार बड़े ही उपयोगी सिद्ध होते हें। सूर ने विरोध का उपयोग न केवल 
वैषम्य के स्थलों में किया है, वरन्‌ साम्य में भी उसके द्वारा विशेष तीब्रता की वृद्धि 
की है। इनमें विरोध का एक दूसरा रूप प्रतियोग कवि ने प्रस्तुत किया है-- 

अ्रदुभुत कौशल देख सखो री, बुन्दावन नभ होड़ परी री । 

उत घन म॒ुदित सहित सौदामिनि, इर्ताह मदित राधिका हरी री॥। 


ऐ >< है 
सूरदास प्रभु कुंवरि राधिका गगन की सोभा दूरि करी री॥॥ 
तथा 


देखियत दोऊ घन उनए । 
उत मघवा बस, भकक्‍त-बस्य इत, दोउ रन-रोष रए । 
उत सुर-चाप, कलाप चन्द्र इत, तड़ित पट पीत नए। 
उत सनापति वरषत, ये इत, श्रमृत धार चितए।' 
इन उदाहरणों में रूप-चित्रण है, साम्य अ्रन्तिम लक्ष्य है क्योंकि कवि को 
कृष्ण-राधिका की तुलना आकाश से या कृष्ण की समता आकाश के बादलों से करनी 
है किनन्‍्त्‌ प्रतियोग,उपस्थित करने से भावानुभूति कहीं अ्रधिक तीब्र बन गयी है । 
प्रतीप और व्यतिरेक अलंकार साम्यमूलक है किन्तु सूरदास ने उनमें विरोध 
का तत्त्व भर दिया है इसीलिए उनकी तीव्रता में भी अभिवृद्धि हो गयी है -- 
नेना सावन भादों जीते । 
ग्र >्‌ पर 
वे भर लाइ दिना द्व उघरत, ये न भूलि सग देत। 
वे बरषत सबके सुख कारन, ये नंद नंदन हेत॥ 
वे परिसान पुजे हद मानत, ये दिन धार न तोरत। 
यह विपरीत होति देखत हों, बिना श्रवधि जग बोरत ॥* 
हाँ नेन अपने विरोधी सावन भादों को पराभूत कर रहे हैं क्योंकि आँसुओों की 
धार कभी बन्द ही नहीं होती । इस प्रकार व्यतिरेक विरोध के बल से कव्यानुभूति 
के उद्दीपन में अधिक सशक्त बन गया है। 
अ्रमरगीत में विरोधमलक विदग्ध उक्तियाँ भरी पड़ी हेँ। विरोधाभास, 
विषम, विभावना, व्याघात, अ्सं गति और व्याज निन्‍्दा के रूप में वैषम्यमूलक अप्रस्तुत- 
योजना हृदय की जलन को प्रत्यक्ष करने में सफल हुई है । इन कथनों में उक्ति-बैचिश्रय 
१. सरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ११८६। 
२. वही, ६८३। 
३. वही, ३२३५। 


१७२ सर की काव्य-कला 


स्वाभाविक रूप से उभर आया है। जैसे-- 
कहूँ श्रबला कहूँ दिसा विगम्बर, सष्ट करो पहिचाने। 
कहें रस रीति कहाँ तन-सोधन, सनि सुनि लाज मरो। 
चन्दन छाँडि विभूति बतावत, यह दुख कौन जरौ॥ 
विषम अलंकार के रूप में अबला (सलज्ज नारी) श्रोर दिगम्बर (नग्न), 
“रस-रीति” और “तन-सोधन” (तपस्या), “चंदन” और “विभूति” के विरोध न 
केवल उक्ति में बाकपन लाते हैं वरन्‌ गोपियों की विरहानुभूति का चित्रण भी 
करते हैं । 
प्रेमोन्मत्ता गोपियों के लिए योग का ग्रहण स्वतः उलटी बात है । इसीलिए वे 
विरोधाभास के द्वारा उद्धव के उपदेश की असारता स्पष्ट करती है-- 
बची खभी श्रांधरो काजर, नकटी पहरे बेसरि । 
मुडली पाटी पारे चाहे, कोढी लाब केसरि 0४ 
रीभे जाइ सुन्दरी कुबजा, इहि दुख श्रावति हाँसी ।* 
जोतत धेनु दुहृत पय बृष कौं, करन लगे ज्‌ श्रनीति ।* 
ये विरोधी श्रप्रस्तुत योजनाएँ गोषियों पर सटीक बैठती हैं । उद्धव को रस- 
रीति का ज्ञान न था। उनकी समझ में यह नहीं भ्रा सकता कि कैसे कोई जोग मार्ग का 
प्रवलम्बन नहीं कर सकता । किन्तु उपर्यक्त उपमान उस विपरीतता को प्रत्यक्ष कर 
देते हें जो उद्धव के कथन और गोपियों की सहजानुभूति के बीच थी । 
गोपियों की समस्त व्याज निन्‍दा का आधार विरोधमूलक श्रप्रस्तृ त-योजना 
ही है-- 
चारि मास बरषा के श्रागम, मुनिहु रहत इक ठोौर । 
दासी-धाम पवित्र जानि कं, नह देखत उठि और ॥४ 
मथकर, भली करी तुम श्राए । 
वे बातें कहि-कहि या दुख में, ब्नज के लोग हँसाए ॥९ 
दासी-धाम” और पवित्रता स्वतः विरोधात्मक हें, कुब्जा में कुदृष्टि रखनेवाली गोपियाँ 
इस विरोध से कब्जा श्रौर कृष्ण पर कट्क्‍क्ति कर रही हैं, कृष्ण के लिए “मुनि' शब्द का 
प्रयोग वेसा ही व्यंग्यात्मक है । ऊधव की बातें सुनकर जल उठने वाली गोपियाँ उनका 





१. सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद ३५२१। 
२. वही, ३५५१ ॥। 
३. वही, ३५५० । 
४. वही, २६५४ । 
५. वही, २८७६ । 
६. वही, २६४४ । 
७. वही, ३२८८६ । 


प्रप्रस्तृत-योजना भ्रौर उक्ति-बंचित्रय १७३ 


समर्थन करती हैं । दुख में हँसना विरोध है, पर यही गम्भीर व्यंग्य का साधन बना है । 
विभावना भी मिलती है -- 


बिनु पावस पावस करि राखे, देखत हौ विदभान ।' 
मुरली के सम्बन्ध में भी विभावना की विपरीतता है-- 

मुरली सुनत भ्रचल चले। 

थके चर, जल भरत पाहन, विफल व॒च्छ फले ॥* 


विरोधमूलक प्रप्रस्तृत-योजना, व्याधात श्रलंकार का रूप धारण करती है तो भाव को 
बहुत तीव्र करती है और उक्ति को भी चमत्कृत करती है। कारण यह है कि प्रकृति 
के ठीक विपरीत वस्तुग्रों का परिणाम इसमें दिखाई पड़ता है--- 


सृगमद सलय कपूर कुंकृमा, सींचति ग्रानि श्रली। 
एक न फुरत विरह जुर ते कछु, लागत नाहि भली ॥३ 


चंदन चन्द समीर श्रगिनि सम, तर्नाह देत दव लाई। 
कालिन्दी भ्रह कमल कुसुम सब दरसन ही दुखदाई ॥४ 


संयोग-समय के सुखदायी सौंदर्य-प्रसाधन श्रव विपरीत परिणाम उपस्थित कर रहे हैं । 
कस्तू री, चन्दन, कपूर, चन्द्रमा, शीतल वायू, यमुना और कमल सभी विरह-ज्वर को 
बढ़ाने वाले हैं । चन्द्र श्राद का विपरीत भाव वास्तव में हृदय की परिवर्तित स्थिति 
के कारण हैं । 

इस प्रकार सूर ने विरोधमूलक अप्रस्त त-योजना का उपयोग केवल इसलिए किया 
है कि यह प्रणाली वस्तु के प्रनुरूप थी। उक्त में चमत्कार उत्पन्न करने के निमित्त 
उन्होंने इसका प्रयोग नहीं किया है | गोपियों में जो विरह-वेदना थी और जिसमें उद्धव 
के योग के उपदेश ने जले पर नमक का कार्य किया, उसी से विरोधम्‌लक व्यंग्योक्तियाँ 
स्वतः निकल पड़ीं। इनसे विरह की बातों का खंडन भी हो गया और उनकी 
भ्रन्तदेशा का निरूपण भी । गोपियों के मर्मस्थल पर जो चोट लगी थी उसकी प्रति- 
क्रिया स्वभावतया विरोध के द्वारा प्रगट हो गयी श्ौर यही सूर की विरोधमूलक 
ग्रप्रस्तुत-योजना का रहस्य भी है । 
१. सूरसागर (सभा) दशम स्कन्ध, पद ३५७७। 
२. वही, १०६८। 
३. वही, ३१६७। 
४. वही, ३१९८ । 





/ चर बज 
उाक्त-वाचद्य 

वक्रोक्ति--उक्ति की वक्रता रस की प्रतीति कराने का सशक्त साधन है । 
इसीलिए उक्ति-वेचितश्र्य ग्रथवा वक्रोक्ति का काव्य में महत्त्वपूर्ण स्थान स्वीकार किया गया 
है | आचारयों ने वक्रोक्ति के दो सीमान्तवर्ती अर्थ लिये हे । एक श्रत्यन्त व्यापक अर्थ 
जिसमें वक्रोक्ति सम्पूर्ण कवि-कौशल का पर्याय माना गया है और जिसके प्रवर्तंक 
ग्राचाय कुन्तक थे, दूसरा भोजराज और मम्मट श्रादि का श्रति सीमित ग्रर्थ जिसमें 
वक्रोक्ति एक शब्दालंकार मात्र ही है । हम वक्रोविंत अथवा उक्ति-वेचित्र्य का ग्रहण 
उसके सामान्य अर्थ में कर रहे है । हमारी धारणा है कि सर ने वक्री क्ति को उसके सामान्य 
ग्र्थ में ही ग्रहणा किया है | उनका अर्थ न तो कुन्तक की वक्रोक्ति तक व्यापक है और 
न अलंका रशास्त्रियों के एक अलंकार तक सीमित । सर-काव्य में भाव-प्रेरित कथन 
की वक्रता अधिकांश स्थलों पर प्राप्त होती है। कवि ने कथन के सीधे ढंग को छोड़- 
कर वक्ता का सहारा लिया है । सूर के उक्ति-वचित्रय का अधिकाश चमत्कार स्‌ र- 
सागर के बिखरे हुए संवादों में वचत-चातुरी (४४४४) के रूप में देखने को मिलता है । 
उसी पर हम एक दृष्टि डालेंगे । 

वचन-चातुरी--सख्य-भाव-प्रधान, विनय के पदों में, सर अपने प्रभु के समक्ष 
प्रत्यक्ष रूप से अपनी वाक-पटुता प्रदर्शित करते हैं । वे अपने पाप-कर्मों के कारण प्रभु 
के समक्ष जाते हुए घबराते नहीं बल्कि उन्हीं का सहारा लेते हैं -- 

गज-गनिका अ्ररु विप्र श्रजामिल, शअ्रगनित श्रधम उधारे। 
यहै जानि श्रपराध करे में, तिनह सों अति भारे 

इस प्रकार सूर को पाप करने की प्रेरणा मानों भगवान ने ही दी, न भगवान 
गज-गनिका को तारते न सूर पाप-कर्म में प्रवृत्त होते । 

इस प्रकार विनय के पदों में अनेक उक्तियाँ ऐसी प्राप्त हैं जिनमें सुर बड़ी चतु- 
राई से आात्म-निवेदन प्रस्तुत करते हैं । गो० तुलसीदास की भाँति वे दीन-हीन होकर 
दाँत नहीं दिखाते । अपने ग्रमंख्य पातकों को गिनाते' हुए भी वे घिघियाते नहीं। वे तो 


१. सूरसागर (सभा), विनय, पद १२५ । 

२. प्रभु जी हाँ तो महा अ्रधर्मी । 
भ्रपतः उतार ब्रभागों कामी, विषयों निपट कुकर्मी ॥ 
घाती, कुटिल, ढीठ, श्रतिक्रोधी, कपटी, कुमति, जुलाई । 
श्रोगुन की कछ सोच न॒संका, बड़ी दुष्ट श्रन्यायी ॥ 
बटमारी, ठग, चोर, उचक्का, गाँठि कटा, लठबाँसी । 
चंचल, चपल, चबाई, चोपटा, लिये मोह की फाँसी।॥ 


अ्रप्रस्तुत-मोजना श्रोर उक्ति-बंचित्र्य १७५ 


तीव्र शब्दों में भ्रपने प्रभु को ललकारते हें--- 


के प्रभु हार मानि के बंठो, क॑ करों विरद सही । 
सूर पतित जो भूठ कहत है, देखो खोलि बही॥* 


७ € 
हि 


माखन-चो री-प्रसंग में भी सूर का उक्ति-वेचित्र्य बालक कृष्ण की वचन-चातुरी में देखने 
को मिलता है-- 
में जान्यो यह घर श्रपनों है, ता धोखे में आयो । 
देखत हों गोरस में चींटी, काढ़न कौ कर नायोौ ॥* 
तथा--- 
देखि तुही सीके पर भाजन, ऊँचे धरि लटकायों । 
हों जु कहत नान्‍हें कर अपने, में कैसे करि पायो ॥ २ 
ग्रलंकार-विहीन ये पंक्तियाँ उक्ति-ब चित्रय के कारण ही इतनी लोक-प्रिय हो गयी हैं । 
राधा-कृष्ण के प्रथम मिलन में भाव-प्रेरित वचन-विदग्धता के दशंन होते हैं । 
ग्रति सक्ष्मवार्ता में उक्ति की वक्रता दोनों ओर परस्पर-प्रीति का आमन्त्रण देती है--- 
काहे कौं हम ब्रज तन झावति, खेलति रहति आपनी पौरी। 
सुनत रहति स्रवननि नंद ढोटा, करत फिरत साखन दथि चोरी। 
तुम्हरोी कहा चौरि हम लेहें, खेलन चलोौं संग मिलि गोरी ॥४ 
कृष्ण और राधा के उपय्‌ क्‍त कथन ऐसा ममंभेदी प्रभाव रखते हैँ कि दोनों आजीवन 
प्रेम-पाश में बंध जाते हे । कटु-वचनों की इस सुधात्व का रहस्य उकित की वक़ता है । 
मुरली-प्रसंग में भी वचन-चात्री के अनेक स्थल हैं। कृष्ण के अधरों पर 
विराजमान मुरली को देखकर गोपियों में ईर्षा-भाव जाग्रत होता है । वे उसे बुरा- 
भला कहती हैं कि नीच कुल-धर्म वाली मुरली सब प्रकार से पतित है, तभी तो उसने 
कृष्ण को भी अपने वश में कर लिया इसमें कृष्ण का क्‍या दोष ग्राखिर पृरुष ठहरे--- 
यह छिनारि लंपट श्रन्यायिनि, कूल दाहत नईहहें बार। 
मधुर मधुर बानी कहि रिभए, साजि तान सिगार ॥ 
>र्‌ गरआ गो ्‌ 


चुगल, जुवारि, निदेय, श्रपराधी, भूठो खोटौं खूटा। 
लोभी, लॉद, समुकरवा भगरू, बड़ों पढ़ेलौ लूटा ॥ 
>< 2 >< 
परनिन्दक पर-धन को द्रोही, पर-सन्तापनि बौरो। 
झौगन श्रोर बहुत हे मोर्में, कह्यो सर में थौरो॥ 
-स्‌रसागर (सभा), विनय, पद १८६ 
१. सूरसागर (सभा), विनय, पद १३७। 
२. वही, २७९ । 
३. वही, ३३४ । 
४. वही, ६७३ । 


१७६ सर की काव्य-कला 


ऐसी बनि ठनि मिलो श्राइ के, हूं गए स्याम प्रजान । 

पुरुष भंवर उन केँह कह लागे, नारि भजे जब आइ । 

स्रज प्रभु॒ तब कहा करेरी, ऐसी मिली बलाह।॥॥' 
गोपियाँ मुरली को इन करतूतों से बड़ी फुंभलाती हैं। सबसे बड़ी खीभ तो उन्हें तब 
होती हैं जब मुरली कृष्ण के श्रधरामृत को तृण, तरु, शैल, सरिता आ्रादि में बाँटती है। 
जिस रस के लिए उन्होंने कालिन्दी-तट पर इतनी तपस्याएँ कीं उसे हृदयहीन मुरली 
इस प्रकार उड़ाए-- 

ईह मुरली कछ भलो न कोन्‍्हों । 

ग्रवर-पुधा-रस अंत हमारो, बॉटि-बाँदि सबहिन कों दीतो ॥। 

वीरुध, तन, द्रम, सेल, सरित, तट, सींचति है वस॒धा मृग सीनों। 

जाने स्वाद कहा श्रीमुत कौ, छुछो हियो सार बिन हीनौ।' 
वंशी पोली होती है । उसी पोलेपन को लेकर वक्रता उपस्थित की गयी है। मुरली का 
हृदय तो 'छुछा' सारहीन है वह भला अधरामृत के मूल्य को क्या जाने ? 

इस प्रकार मुरली के प्रति गोपियों की ग्ननेक वक्र-उक्तियाँ हैं और प्रत्येक 

प्रपने आप में चमत्कृत है । यह प्रसंग यहीं समाप्त नहीं होता । मुरली भी वैसी ही 
वक्रता से उत्तर देती है -- 

रिभे लेहु तुमहू किन स्यार्माह । 

काहे को बकवाद बढ़ावति, सतर होति बिन कार्माह ॥ 

में अपने फल कों फल भोगति, तृमहू करि फल लीजौ। 

तब धों बीच बोलि है कोऊ, ताहि दूरि धरि कीजों ॥२ 
मुरली वन की शअ्रपनी तपस्याझ्रों का वर्णन करती है श्रोर कहती है कि यदि तुम भी ' 
वैसा कर सको तो हमें कोई आपत्ति न होगी | गोपियों को इससे सन्‍्तोष होता है और 
वे मुरली से ईर्षा-भाव छोड़कर उसे बहन मान लेती हँ-- 

यह कुलोीन श्रकुलोन नहीं रो, धनि याके पितु मात । 

सुनहु सुर नाते की भेनी, कहति बात हरषात ॥४ 
इस प्रकार सम्पूर्ण मुरली-प्रसंग सूर की उक्ति-वे चित्र्य का सुन्दर स्थल है । गोपियों की 
वचन-चातुरी के कारण इस प्रकरण के सभी पद बड़े सरस हो गये हैं। 

पनघट-लीला कष्ण भ्रौर गोपियों की नोक-कोंक का विशद-वातावरण प्रस्तुत 

करता है। कृष्ण एक गोपी की गगरी ढरका देते हें। वह इनकी लकूटी छीनकर 
खड़ी हो जाती है श्रौर एक वक्र-भंगिमा से कहती है -- 


न्््जिजल+, 





१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १२६४ । 
२. वही, १३०६ । 
३. वही, १३३६। 
४. वही, १३६० । 


झ्रप्रस्तृुत-पोजना झौर उक्ति-वेचित्रय १७७ 


एक गाँव इक ठाँव बास, तुम के हो क्‍यों में संहों ? 
सुर स्थाम में तुमन डरंहों, ज्वाब सवाल को देहाँ।॥।' 
इसी क्रम में गोपिका कहती है-'ठगत फिरत हो नारि पराई इस पर उत्तर-प्रत्युत्तर 
होने लगते हँ-- 
“कहा ठग्यौ, तुम्हारो ठगि लोन्हों ?” 
“क्यों नाह ठग्यो, और कह ठगिहो, औ्रौर्राह के ठग चीन्हों ॥” 
“कहों नाम धरि कहा ठगायोौ, सुनि राखें यह बात । 
ठग के लक््छब मोहि बतावहु, कंसे ठग के घात ?” 
“ठग के लब्छन हमसों सुनिये, मद ससकति चित चोरत । 
नेन-सेन दे चलत सूर प्रभु, तन तिभंग करि मोरत ॥/ * 
गोपी ने कृष्ण की ठगी का विश्लेषण वचन-चा तुरी द्वारा ऐसा किया कि कृष्ण निरुत्तर 
हो गये । 
दान-लीला भी वचन-चातुर्य पर ही ग्राधारित है। कृष्ण स्पष्ट न कहकर सांके तिक 
शब्दों में अंगों का दान माँगते हें-- 
लेहो दान इनति को तुस सौं। 
मत्त गयंद, हंस हम सोहें, कहा दुरावति हम सों॥। 
विद्र॒म, हेम, वज्य के कनुका, नाहिन हर्माह सुनावति । 
खग कपोत, कोकिला, की र, खंजन, चंचल, मुग जानति ॥ 
>< >< >< 
यह बनिजति वृषभान -सुता तम, हमसों बेर बढ़ावति । 
सुनहु सर एते पर कहियत, हम थों कहा लदाबति ॥२ 
दाकलीला में दोनों शोर से उत्तर-प्रत्युत्तर होते हूँ जिनमें प्रायः वचन-चातु री ही प्रधान 
है । 
वचन-चातुरी का सर्वश्रेष्ठ स्थल भ्रमरगीत है। यहाँ कभी शब्द, कभी श्रर्थ और 
कभी उपमान को लेकर सर ने अनेक भाव-प्रेरित वक्रोक्तियाँ प्रस्तुत की हैं । भ्रमर-गीत 
के व्यापक वचन-चातृय॑ को हम चार वर्गो में बाँठ सकते हँ-विनोद, उपहास, ब्याज- 
निन्‍दा और कट्क्ति । 
बविनोद--विनोद विरोध का शिष्ट रूप है । मीठी होते हुए भी इसकी चोट मर्म॑- 
रथल पर बड़ी गहरी और अचूक पड़ती है। अन्तस्तल के विरोध को गोपियाँ दबा लेती हैं 
भ्रौर रोचक ढंग से उवित की फुलभड़ियाँ उछालती हैं । इनसे कथन में चमत्कार उत्पन्न 
हो जाता है और उनके हृदय की वेदना अधिक तीतब्रता के साथ व्यक्त हो जाती है । वे 
बड़ी मिठास के साथ उद्धव पर फबतियाँ कसती हेँ-- 


१. स्रसागर (सभा) दशम स्कनन्‍्ध, पद १४०५ ॥ 
२. वही, १४१४ । 
३. वही, १५४६ | 


५्७द सर की काव्य-कला 


ऊधोौ स्थाम सखा तुम साँचे । 
की करि लियोौ स्वाँग बीचहि तें, वेसहि लागत काँचे ॥ 
डरा जेसी कही हर्माह श्राबत ही, भ्रौरनि कहि पछिताते । 
अ्रपनौ पति तजि श्रौर बतावत, मेहमानी कछ खाते ॥' 
गोपियों का शंका करना कि ऊधो सच्चे सखा हैं या कच्चे श्रौर फिर यह कहना कि लगते 
तो कच्चे ही हैं - विनोद और व्यंग से युक्त है। कथन में भोलापन है । घनिष्टता भी 
प्रकट की गयी है श्रौर क्षोभ भी । कंसा तीखा वार है कि हमने तो क्ृष्ण-सखा समभ 
कर छोड़ दिया नहीं तो जो बात हमारे लिये कही है, और के लिए कहते तो कुछ मेह- 
मानी अ्रवश्य खाते । 
गोपियाँ ऊधो की बात सुनकर औरों को बुलाती हैं शऔौर कहती हैं कि ऊधव 
»म्नी बड़ी सुन्दर सीख दे रहे हैं, वस्त्र, ग्राभूषण, गेह-नेह-सुत आदि छोड़ने को कहते हे- 
देन श्राये ऊधो मत नीको । 
कः ग्रावहु री मलि स॒ुनहु॒ सयानी, लेहु सुजस कौ टीकों ॥ 
तजन कहत अम्बर झ्राभूषनन, गेह नेह सूत ही कौ । 
अंग भस्म करि सीस जटा धरि, सिखवत निरगन फीकोौ ।* 
'नीकौ', 'सयानी, 'सजस” और 'अम्बर' शब्द विशेष रूप से साभिप्राय है और विनोद 
के आधार है । 
गोपियाँ शंका करती हें कि ऊधव जी कहीं भटक तो नहीं गये । फिर वे कृष्ण 
की विनोदी प्रकृति जानकर अनुमान लगाती हैं कि कहीं कृष्ण ने जान-बूककर उद्धव 
को मूर्ख तो नहीं बनाया-- 
ऊधो जाहु तुम्हें हम जाने । 


छः स्यथाम तर्माह ह्याँकों नह पठयो, तुम हो बोच भुलाने ॥ 
2५ 2५ 2५ 

ठ्र| साँच कहों तुमकों भ्रपनी सों, बृकति बात निदाने। 

9) सर स्याम जब तुर्माह पठायौ, तब नेकहुं मुसुकाने ॥। * 


“ध्रहाँ गोपियों की नारी-सुलभ वत्रता द्रष्टव्य है । वे सौगन्ध देकर पूछती हैं कि क्या कृष्ण 
तुम्हें भेजते समय कुछ मुस्काए थे--उनका भाव यह है कि या तो हृष्ण ने तुम्हें कहीं 
“प्रोर भेजा था, तुम शभ्रपनी मूढ़ता से यहाँ भटककर झा गये या कृष्ण ने जान-बूझकर 
जतुम्हारे साथ हँसी की है! 
3 उपहास--विनोद की भ्पेक्षा उपहास में विपक्षी को तुच्छ सिद्ध करने की भावना 
थ्थिधिक होती है। इसमें हास्य भी ग्रधिक स्पष्ट और विक्ृत होता है । स्वयं निन्‍दा न 
करते हुए भी विपक्षी को निन्दित ठहराना इसका लक्ष्य होता है । उपहास में सख्य भाव 
की प्रधानता होती है। सूरदास जी सख्य-भाव के भक्‍त थे अ्रतएव गोपियों के माध्यम से 
१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३५१६ | 


२. वही, ३५१४। 
३. वही, ३५३१ । 





भ्रप्रस्तृत-पोजना भर उक्ति-वंचित्रय १७६ 


उन्होंने कृष्ण श्रौर कृष्ण-सखा उद्धव का उपहास प्रस्तुत किया। साथ ही पुष्टिमार्गी 
सूर को योग-मार्ग की प्रसारता सिद्ध करने के लिए भी सुग्रवसर उपलब्ध हो गया । 
गोपियों का उपहास' ऊधव जी के जोग को स्पर्श करता है-- 

ऊधौ जोग बिसरि जनि जाहु। 

बाँधों गाँठि छूटि परि है कहूँ, फिरि पाछे पछिताहु ॥ 

ऐसी वस्तु अभ्रनूपम मधुकर, मरम न जाने श्रौर। 

ब्रज बतितन के नहीं काम की, है तम्हरेई ठोर॥॥' 
उनका अ्रसली भाव तो यह था कि जोग बहुत निकम्मी वस्तु है और तुम जैसे मृढ़ को 
छोड़कर कोई इस निक्ृष्ट वस्तु को ग्रहण नहीं कर सकता किन्तु इसी को वे व्यंग्य से 
कहती हैँ कि यह अतृपम है, इसके मर्म को कोई नहीं जान सकता । 

योग के बाहरी श्राडम्बर, लौकिक माहात्म्य और शास्त्रीय ग्रावरण आदि के 

लिए सूर बड़ी चत् राई से उपहास प्रस्तुत करते हें -- 

ग्राए जोग सिखावन पॉँड । 

परमारथो पुराननि लादे, ज्यों बनजारे टाँडे ॥* 
पाँडे, 'परमारथी” और “'पुरानति लादे' तीनों शब्द उपहासात्मक हैं। “पांडे! और 
'पंडित' शब्द तत्वतः एक होते हुए भी व्यवहार में भिन्‍न है । 'पंडित' में जहाँ विद्वत्ता 
और ज्ञान-गरिमा की ध्वनि है वहाँ 'पाँड़े में पाडित्य का बाहरी दिखावा मात्र है। 
पांडे! शब्द से जो स्वर निकलता है वह उसकी व्यावहारिक ध्वनि से मिलकर उप- 
हांसात्मक बन जाता है । 'परमारथी' शब्द भी इसी प्रकार व्यंग्य युक्त है। परमार्थ 
(योग) का ज्ञान देने वाले और दूतरे का हित करने वाले दोनों का श्रर्थ यहाँ लिया 
गया है। 'परमारथी' का भी स्पष्टीकरण उन्होने अपने ढंग से उसी पद के अगले चरण 
में किया है--'हमरे गति पति कमल नयन की, जोग सिखे ते राँडे” अर्थात्‌ आप ऐसे 
परमारथी हैं कि 'योग' की शिक्षा से हमसे हमारा पति छीनकर हमें विधवा बनाने की 
कपा करने श्राये हें। पुराननि शब्द द्याथंक है--पुराण और पुरान--पुराणों का 
ज्ञान ऊधव की तात्विक वार्ता में है पर साथ ही उसमें कोई नई बात नहीं है, पृ रानी 
पिटी-विठाई बातें हैं ।पुराणों का श्राकार बड़ा है -- श्रठारह पुराणों की बड़ी-बड़ी पोथियाँ 
हैं । उन सबका बड़ा बोझ ऐसा है जैसे बनजारों के लदे बैलों का समूह । बनजारा 
दब्द भी सम्मानहीन व्यापारियों के लिये ही व्यवहार में ञ्राता है । 

एक दूसरे पद में इसी भाव को उन्होंने दूसरी शब्दावली में प्रस्तुत किया है-- 

श्रायो घोष बड़ो व्योपारी । 

खेषप लादि ग्रु ज्ञान जोग की ब्रज में श्राइ उतारी ।* 
'बड़ो व्योपारी' शब्द में विपरीत लक्षणा का समावेश है और '“खेप' भी उसी प्रकार 
उपहासजनक है जैसे 'टाड' । 

१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद ३८०६ । 

२. वही, ३६०४। 
३. वही, ३६६५। 


१८० सूर की काव्य-कला 


गोपियाँ व्यावहारिक उपयोगिता की कसौटी पर कसकर जोग की खिलली 
उड़ाती हें-- 
ऊधो जोग कहा है कीजतु । 
ग्रोढियत है या बिछेयतु है, किथों खेयत्‌ है, किधों पीजतु ॥ 
कीधों कछ खिलोना सुन्दर, को कछ भृूषन नोकों। 
हमरे ननन्‍्द-नंदन जो चहियत, मोहन जीवन जीकोौ ॥' 
योग” को इस प्रकार जाँचना उसकी सारी महत्ता को नष्ट करना है । योग ग्रोढ़ा जाता 
है या बिछाया जाता है, वह कोई सुन्दर खिलौना है या कोई गहना । यह सब उप- 
हास का ही ढंग है । 
कुब्जा के प्रति गोषियों का रोष स्वाभाविक है । दाम्पत्य भाव से कृष्ण से 
प्रेम करने वाली गोपियाँ कुब्जा के साथ दाम्पत्य-रति की कल्पना करती हैं और मर्यादा 
का उल्लंघन करके स्त्री-सूलभ उपहास करती हैं। उनकी प्रथम दृष्टि कृष्ण और 
कुब्जा के रूप-वेषम्य पर जाती है-- 
ऊधो यहै भ्रचम्भा बाढ़ । 
झ्रापु कहाँ ब्रजराज मनोहर, कहाँ कबरी राढ़।॥ 
जिंहि छत करत कलोल संग रति, गिरिधर श्रपनी चाढ़ । 
काटत हें परजंक ताहि छिन, के धोौं खोदत खाढ़ ॥ 
किधों सदा विपरीत रचत हें, गहि गहि आसन गाढ़ । 
सूर सयान भए हरि बाँधत, मांस खाइ, गलहाड़ ॥' 
उपहास में कुब्जा के प्रति घृणा स्पष्ट है। ढ़ का तुकान्त असूया प्रौर उपहास के 
भदेपन को बढ़ाने वाला है । सुरति-कम की भीषण विडम्बना से ग्राम्य उपहास उभारा 
गया है । 
व्याज-निन्दा--उपहास में उपहास करनेवाला स्वयं निनन्‍दा नहीं करता, 
उपादान मात्र एकत्रित करके रख देता है जिससे भश्रन्य सभी लोग भश्रालोच्य की निन्‍्दा 
करने लगें। व्याज-निन्दा में वह स्वयं निन्‍दा करता है किन्तु सीधे शब्दों में नहीं वरन्‌ 
स्तृति के द्वारा । इस प्रकार व्याज-निन्दा का मूल उक्ति-वचित्र्य है । गोपियों ने कृष्ण, 
कुब्जा और उद्धव तीनों की मनोरंजक सराहना की है। कृष्ण के त्याग-भाव की 
प्रशंसा में वे कहती हे-- 
सथथि-मथि सिन्धु सुरन को पोखे, सम्भु भए विष-श्रासो । 
इन हति कंस राज ओराहहि दे, चाहि लई इक दासी ॥? 
कंस जैसे भयंकर राक्षस का निपात कर उग्रसेन को राज्य दे देना और केवल एक 
दासी (कुब्जा) को ले लेना ठीक वसा ही है जेसा सिन्धु-मन्थन के उपरान्त शिव का 
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प्रमृत के स्थान पर विष ले लेना। कुब्जा का आधार लेकर कृष्ण के बड़प्पन पर 
कसी मीठी चोट है । 
कुब्जा की भी प्रशंसा किये बिना वे नहीं रहतीं--' 
बरु उन कुबिजा भलौ कियोौ । 
सुति सुनि समाचार ये मधुकर, श्रधिक जुड़ात हियो ।। 
जिनके तत सन प्रात रूप गुन हरयौ, स्‌ फिरि न दियों। 
तिन श्रपना मन हरत न जान्यौ, हंसि हँसि लोग जियो ॥' 
कुब्जा बड़ी भअ्रच्छी है कि उसने हम नारियों का बदला ले लिया। कृष्ण ने 
दूसरों का मन हर लिया था तो कुब्जा जैसी निक्ृष्ट स्त्री ने उनका भी मन हर लिया, 
वे जान भी न सके और सारे जग के उपहास के पात्र बने। इस प्रकार कुब्जा की 
प्रशंसा में उसी की निन्‍्दा है । 
कृष्ण के महाराजपने का भी बखान वे करती हँँ--- 
कहत श्रलि मोहन मथ्‌ रा-राजा । 
नेब श्रक्रर बदत बन्दी, तुम्र गावत हो नुप साजा । 
9५ >< व 
गन प्रनुरूप समान भेषता, भिले दुश्लादस बानी । 
मधवन देस कानन्‍ह कब्जा संग, बनी सूर पटरानी ।' 
कृष्ण मथुरा के राजा हैं, सभी उनके प्नुरूप मिले हैं, भ्रक्रर (क्र) जैसे भन्त्री, बक- 
वादी उद्धव जेसे बन्दीजन और उनके त्रिभंगी रूप के अनुरूप कुब्जा पटरानी। 
उद्धव जी की स्तृति में निवेदन करती हँ-- 
मधुवन सब कृतज्ञ धरमीले । 
ग्रति उदार परहित डोलत हे, बोलत वचन सुसीले ॥ 
प्रथम श्राइ गोकूल सुफलक-सुत, ले मधु-रिपुहि सिधारे। 
उहाँ कंस हावाँ हम दीनन कों, दूनों काज संबारे॥ 
हरि को सिखे सिखावन हमको, श्रब ऊधो पग धार । 
ह्वाँदासी रति को कीरति कं, इहाँ जोग विस्तार ॥? 
उद्धव जी के धर्मात्मापन, उपकार और विद्वत्ता की कंसी सुन्दर कहानी है। संकेत से 
कृष्ण और कुब्जा पर भी छींटे कसे गये हैं । 
कट्क्ति -- विनोरइ, उपहास और व्याज-निन्दा में विरोध का साधन ध्वनि है । 
प्रत्यक्ष रीति से मन्तव्य प्रकट नहीं किया जाता । किन्तु कट्क्ति में सारा विरोध-कथन सीधे 
शब्दों में होता है । हृदय का विषाद और रोष जितना ही गहरा होता है, उसका व्यक्ती क रण 
उतना ही तीज और एकनिष्ठ होता है। कद्क्ति के तीर सीधे जाते हैं भश्ौर विषले तथा 
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अणियारे होने से लगते ही जलन उत्पन्न करते हैँ । कटक्ति में भी सौंदयं होता है 
क्योंकि उसका भी प्रेरक भाव प्रेम है। कट्क्ति के रोष के पीछे पीड़ा है, इसीलिए 
कट्क्ति यदि उक्ति की वक्रता के साथ है तो काव्य की मनोरम विधा बन जाती है । 
सूर की गोपियाँ जली-कटी खूब सुनाती है किन्तु भाषा में यहाँ भी संयम है । 
क्रष्ण उनके प्रेमी हैं, प्रेम प्रतिदान चाहता है, प्रतिदान तो कौन कहे उनके प्रेमी क्रृष्ण 
प्रेम के दो अक्षर भी नहीं लिख सकते -- 
लिखि नह पठवत हैं द बोल। 
दूं कौड़ी के कागद मसि को लागत है बहु मोल ?' 
(हूँ कौड़ी के कागद मसि' में कृष्ण की निष्ठरता की स्पष्ट व्यंजना है। प्रतिक्रिया का 
तीखापन प्रत्यक्ष है-- 
कृष्ण के थोथे प्रेम की आलोचना करती हुई एक गोपी उनके चरित्र पर आरक्षेप 
करती हुई सांकेतिक ढंग से कहती है-- 
स्थास विनोदी र॑ सधुबनियाँ । 
श्रब हरि गोकल काहे कोौं श्रावत, भावति नव जोवनियाँ ॥॥ 
>< >< >< 
स्‌ रदास-प्रभु वाके बस परि, श्रव हरि भये चिकनियाँ॥' 
कृष्ण को प्रेमी कौन कहता है, वे तो विनोद करने वाले हैं, नित्य नया मनबहलाव 
खोजते रहते हें ।'मधुबनियाँ श्लिष्ट है । इससे तात्पयं शहरी या छेला है। कृष्ण छेला 
बनकर अब “नव जोवनियाँ' खोजते फिरते हें । चिकनियाँ भी श्लिष्ट है। इसमें भी छेला 
की वेशभूषा का भाव है। “नव जोवनियाँ शब्द विपरीत लक्षरणा से कुब्जा की श्रसुन्द- 
रता पर भी चोट करता है। यहाँ कट्क्ति में एकनिष्ठता का आभास है। कुब्जा के 
प्रति जो कटक्तियाँ हें उनमें तीव्रता अधिक है, अपने हृदय की घृणा को वे रोक नहीं 
सकतीं । यह सुनने पर भी कि कृष्ण ने कुब्जा के कुूबड़ेपन को दूर कर दिया है, उनका 
हृदय उसे वेसी ही देखता है । उनको असूया शब्दों की वक्रता में अनायास ऋलकती 
रहती है-- 
मधुकर उनकी बात हम जानी । 
कोऊ हुती कंस की दासी कृपा करी भइद रानी ॥ 
कुटिल, क्चील जन्म की टेढ़ी, सुन्दरि करि घर आानी । 
अ्रब वह नवल बध्‌ छ्व बेठी, ब्नज की कहति कहानी ॥३ 
पद में विरोधाभास का वेचिश्य है---दासी श्रौर रानी, कूटिल, कुचील जन्म की 
टेढ़ी और सुन्दरी नवल वधू । भाव यह कि लोग भले ही उसे रानी, सुन्दरी श्रौर नवल 
वधू मानें पर गोपियाँ तो उसे दासी, कूटिल, कुचील और कुबड़ी से अ्रधिक नहीं मान 
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सकतीं, और सबसे बड़ी बात तो यह कि उसका यह अभिमान प्रोर यह साहस कि भ्रव 
ब्रज की कहानी कह रही है ।--उत्रित-वक्रता रोष-भरी गोपी को पाठक के समक्ष 
साक्षात खड़ी कर देती है । ु 

सारांश यह कि सूर ने अभिव्यक्ति-कौशल के रूप में वचन-चातुरी का उपयोह्ि 
किया है | इस वाकवैदग्ध्य ने उनके काव्य को सरस और लावण्यमय बनाने में विशेक् 
योग दिया है । 

मानवीयकररण --शब्दों के लाक्ष रिक प्रयोग से उकवित में चमत्कार उत्पन्न छे 
जाता है । लाक्षरिगक प्रयोग भाव-प्रेरित वक्रताग्रों के सहज रूप है । प्रकृति में मानक 
व्यापारों की योजना लक्षणा पर श्राश्चित एक पद्धति है। इसमें प्रस्तुत प्रकृति होती है 
ओ्रोर अ्रप्रस्तुत रूप में मानव-भावनाग्रों का चित्रण होता है। सूर-साहित्य में प्रकृति जुडे 
नहीं है, मानवी है । वह कहीं पर साम्य, कहीं विरोध, कहीं श्रालम्बन और कहीं उ्क्छ 
पन का कार्य करती हुई मनोदशाझ्रों के ट्वित्रण में सहायक होती है । इसीलिए सूर की 
गोपियाँ कभी प्रकृति से सहानुभूति करती हैं श्ौर कभी उन्हें श्रभिशाप देती हैं । यमुनुछ 
नदी मात्र नहीं रह जाती, क्ृष्ण-विरह में गोपियों के समान ही विरहिणी है। विरह ष्ि 
वह भी उसी प्रकार तड़प रही है ज॑से गोपियाँ -- न 


लखियत कालिन्दी श्रति कारी । ण़ी 
सुनहु पथिक कहियो उन हरि सौं, भई विरह जुर जारी ।' र्क 
पावस ऋतु, ऋतु मात्र न रहकर हात्रु बनकर श्रा चढ़ती है, शत्रु की भयंकर सेना है 
रूप में गोपषियों को भयानक लगती हे--- फ 
ब्रज॒ पर सर्जि पावस दल शआायो । फ् 
धुरवा धुंध उठी दसहूँ दिसि, गरजि निसान बजायो ॥'* फ़ 


गापियाँ उनके भीसमकाय को देखकर भय खाती हू श्ौर कृष्ण को साहाय्य के लिए पुक्ने 
रती हैं । ग्रीष्म और वर्षा ने ब्रज में अपना स्थायी निवास बना लिया है। गोपियों के कक 
निशि-दिन बरसते रहते हैं । नयनों की नदी बढ़ी है जो पलक-कूलों को ड॒बाए जाक़्ी 
है। इस प्रकार लाक्षणिक वक्ता द्वारा आत्यंतिक विरह की व्यंजना ग्रनायास ही ही 
जाती है । द्जी 
कृष्ण-विरह में जलती हुई गोपियाँ मधुव॒न को हरा देखकर कह उठती हैं--क 
सचृवन तुम कत रहत हरे । हक 
विरह वियोग स्याम सुन्दर के ठाढ़े क्‍यों न जरे ॥ * 
मोर, पपीहा, कोयल, कुंजें, चन्द्र सभी प्रतिशोध के प्रेरक प्रतीत होते हैं । चन्द्रमा तो 
जैसे साक्षात्‌ शत्रु बनकर क्रोध करता है-- 
१. सूरसागर (सभा) दशम स्कन्ध, पद ३१६१। 
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कफोउ माई बरजे री या चन्दहि । 
ग्रति ही फ्रीध करत है हम पर, कुम्‌दनि कुल श्रानंदहि ।' 

गोपियाँ, शत्रु चन्द्र को मारने के लिए योजनाएँ भी बनाती हैं। धनुष लेकर 
तीर से मारने और दपंरणा में बुलाकर च्र-चूर करने की कल्पनाएँ* उक्ति-वेचित्र्य के 
भतिरंजित रूप हैं । 

प्रन्य विदग्ध प्रयोग--कुन्तक के वक्रोक्ति सिद्धान्त का कोई भी प्रभाव सूरदास 
पर न था फिर भी कुन्तक का वक्रोक्ति-सिद्धान्त अपने में पूर्णा है । वक्रोक्ति के जो 
प्रनेक रूप उन्होंने बताये हें उनके अन्तगेंंत सभी प्रकार की वक्रोक्तियों का श्रन्तर्भाव हो 
जाता है। सूरदास की वक्रोक्तियों में वक्रोक्ति मत के कुछ भेदों के दर्शन हो जाते हैं 
जैसे प्रकरण-वक्रता, लिगवेचित्य-वक्रता, संबृति-वक्रता, काल-वक्रता और प्रत्यय- 
वक्रता भ्रादि । 

प्रकररणा-वक्रता--कभी-कभी कवि अपने उद्देश्य की सिद्धि के लिए किसी सुन्दर 
गौण प्रसंग की उदभावना करता है। ऐसा करने से समग्र वृत्त में एक वेचित्र्य उत्पन्न 
हो जाता है। सूर-काव्य में ऐसे कुछ वक्र प्रकरण हैं, जेसि--गोपी-मुरली-मं वाद और 
उद्धव-गोपी-संवाद । कृष्ण-कथा से इन दो प्रकरणों का कोई विद्येष सम्बन्ध नहीं है 
किन्तु श्रपने वेचित्र्य के कारण सबसे अधिक सरस प्रसंगों में इनकी गणना है। मुरली 
के सम्बन्ध में सपत्नीत्व की कल्पना का मूल कवि की लिग-वचित्र्य-वक्रता की मनो- 
वृत्ति है । मुरली एक स्त्रीलिंग शब्द है। अतएव लिंग के श्राधार पर कवि की कल्पना 
मुरली को कृष्ण-अ्रधरों का पान करती हुई तथा कृष्ण को उसमें श्रन रक्त देखती है । 
मुरली जड़ से मानव्री बनकर गोपियों की सपत्नी बन जाती है। गोपियाँ सपत्नी के 
सभी गुण उसमें देखने लगती है--वह स्वा्थिनी, अभिभानिनी, नीच कूल वाली और 
निलंज्ज है, अपने सुहाग के बल पर किसी को नहीं गिनती, स्त्री होकर भी कृष्णा से 
पाँव दबवाती है? इत्यादि। मुरली उत्तर में गोपियों से कहती है कि उस्तके सौभाग्य का 
कारण उसकी तपस्या है। उसने कृष्ण को प्राप्त करने के लिए षट-ऋतुग्रों में एक 
पैर पर खड़ी रहकर तपस्या की, अग्नि में तपी, सुलाक लगते समय तनिक भी न 
हिली । उससे गोपियों की ईर्पा ठीक नहीं, वह तो चेरी है। जब वे बसी ही तपस्या 
करके कृष्ण को पा लेंगी, वह हट जायेगी ।* गोपियों को उसके उत्तर से सन्‍्तोष हुआ, 





१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३३५९ । 
२. सखि कर ले धन चंर्दाह मारि। है 
व 2५ ५ 
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३. वही, १२२२ से १२२६ तक 
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भ्रप्रस्तृत-योजना श्रौर उक्ति-वेचिश्य श्ध५्‌ 


उन्होंने स्वयं उसके तप की प्रशंसा की, उसका स्वर श्रब उन्हें प्रिय लगने लगा। उन्हें 
वह राधा-कृष्ण-प्रणय॒ का साधन प्रतीत होने लगी क्योंकि म्‌रली के ही माध्यम से 
कृष्ण-राधा का नाम उच्चारण करते हें। इस प्रकार उन्हें लगा कि मुरली तो दासी 
होकर राधा की टहल में रहती है ।' 
उद्धव-गोपी-संवाद श्रथवा भ्रमर-गीत-प्रकरण भी स्‌र की निजी उद्भावना 
का परिणाम है। भागवत की कृष्ण लीला में इस प्रसंग का विशेष महत्त्व नहीं है । सू र- 
दास जी ने ज्ञान-मार्ग पर भक्ति-मार्ग की प्रतिष्ठा स्थापित करने के प्रयोजन से इस 
प्रसंग का सर्वथा ववीन रूप में उपयोग किया । वाक्विदग्धता के बल पर यह एक एसा 
श्रभूतपूर्व प्रसंग हो गया कि परवर्ती कृष्ण-काव्य में इसकी एक अ्रलग परम्परा ही चल 
निकली । 
पनघट-लीला और दान-लीला प्रसंग भी सूर की मौलिक उद्भावना के परि- 
णाम हैं जिनका भी मूल श्राधार वक्रोक्ति है। तात्पयं यह कि सूर काव्य के इतिवृत्त में 
ऐसे स्थल हैं जिनमें प्रकरणा-वक्रता के उदाहरण देखे जा सकते हें । 
कुन्तक-प्रगीत श्रन्य प्रकार की वक्रोक्तियाँ जेसे--वर्णविन्यास-वक्रता, रूढ़ि 
वैविश्य-वक्रता, पर्याय-वक्रता, विशेषण-वक्रता, संवति-वक्रता, लिग वेचित्र्य-वक्रता, काल 
वक्रता आदि भी सूर की पद-रचना में प्राप्त हो सकती हैं। वर्ण-विन्यास-वक्र ता का 
विस्तृत विवेचन वर्ण-योजना के अन्तर्गत किया जा चुका है। पर्याय-वक्रता, उपचार- 
वक्रता और विशेषणन-वक्रता भी शब्द-शक्ति के लक्षणा और व्यंजना के विस्तार में 
श्रा चुके हैं । संवृत्ति-वक्रता, लिग-ब॑चित्र्य-वक्रता और प्रत्यय-वक्रता के कुछ उदाहरण 
नीचे दिये जा रहे हें 
संवति वक्रता--जब कवि, स्पष्ट कथन की अपेक्षा साकेतिक सर्वेनाम शब्दों से 
उवित में सौंदर्य भरता है तब उसमें संवृत्ति-वक्रता मानी जाती है । जैसे-- 
यहि मुरली सखि ऐसी है ।' 
मुरली एते पर प्रति प्यारी ।* 
उपथु कक्‍त पंक्तियों में 'ऐसी भौर एते' शब्द हूँ जिनकी वत्रता के श्रन्दर वर्शोनातीत 
भावों का समावेश होता है । मुरली के क्रिया-कलापों का वर्णन गोपियों को इष्ट था, 
उनका स्पष्ट कथन न करके केवल 'ऐसी' श्लौर 'एते' सर्बनामों से ही व्यक्त करके उतना 
कह डाला जितना कि वे किसी प्रकार से भी नहीं कह सकती थीं। इस प्रकार की 
अनेक उक्तियाँ सूरसागर में मिल जाती ह। जसे- 
भ्रब हरि श्रौर भये हें माई ।४ 
१, सरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद १३३९६ से १३५८ तक । 
२. वही, १२५६। 
३. वही, १२६६९ । 
४. वही, ३२८४३ । 


१८६ सुर की काठ्य-कला 


ऊधो फकछक समृभ परी ॥* 
कहा दिन ऐसे ही चल जहे ।' 
ऊधो हरि के औरे ढंग। 

काल-वक्रता--जहाँ काल विशेष का प्रयोग चमत्कार विधायक होता है वहाँ 
काल-बक्रता मानी जाती है । जैसे-- 

स्थाम विनोदी रे मधुबनियाँ । 
अ्रब हरि गोकुल काहे को श्रावत, भावत नव जोवनियाँ ॥४ 
यहाँ 'पश्रावत' शब्द का प्रयोग भविष्यत्‌ काल के स्थान पर वतेमान काल में हुग्ना है । 
यह प्रयोग व्याकरण का दोष नहीं बना है, इससे उक्ति की तीब्रता बढ़ गयी है । 

इसी प्रकार-- 

जियहि क्‍यों कमलनि काँदोहीन । 

जिनसों प्रीति हुती रो सजनी, तिनहूं बिछरि दुख दीन ।॥* 
यहाँ 'हुती भूतकाल में हे। वास्तव में यहाँ काल वतं मान होना चाहिए क्‍योंकि प्रीति 
की समाप्ति नहीं हुई है। इस प्रकार वतंमान काल के स्थान पर भूतकाल उक्तति की 
वक्रता का आधार बना हुआ है। 

लिग-वेचित्रय-वक्रता--जब उक्ति का सौंदये शब्दों के चमत्कारपूर्ण लिग- 
प्रयोग पर आधारित होता है तब लिग-वैचित्र्य-वक्रता मानी जाती है। निष्प्राण पदार्थों 
में अर्थ के ग्रोचित्य को दृष्टि में रखकर किसी लिंग विशेष का प्रयोग होता है। पौरुप- 
मय पदार्थ में पुल्लिग और सौकुमाय तथा कोमलता युत पदार्थ में स्त्रीलिग की श्रव- 
तारणा कवि स्वयं कर लेता है यद्यपि उनका प्रयोग साधारणतया और प्रकार से हो 
सकता है । 

'काछनी', 'दंत्रिया',, 'लकुटिया' और “मंगूली' दाब्दों का प्रयोग शिशु-कृष्ण 
की सुन्दरता से सम्बन्धित होने के कारण सदा सूर ने स्त्रीलिंग में किया है। व्यवहार 
में इनके पुल्लिग रूप-कच्छा, दाँत, लकुट और भगला भी प्रयुक्त होते हैँ । लट के साथ 
लटूरियाँ शब्द भी मिलता है। वास्तव में सोकुमायं और सौंदयं के कारण ही इनका 
प्रयोग स्त्रीलिंग रूप में अधिक शोभित होता है। लकटिया का पुल्लिग रूप 
वहाँ मिलता है जहाँ उसका उपयोग बल-प्रयोग के लिए है। जैसे गिरिधा रण प्रसंग में--- 

ल-ले लकुट ग्वाल सब धाये, करत सहाय जु त्रते ॥९ 
कभी-कभी एक ही शब्द के पर्यायवाची दब्दों के द्वारा प्रसंगानुकुल लिग-प्रयोग से कथन 





१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्घ, पद ३६३२ । 
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श्रप्रस्तत-पोजना झर उक्ति-बचित्रय १८७ 


को सशक्त करने की रीति भी सूर ने अपनायी है। जेसे दावानल-प्रसंग में भयंकरता 
के समय दावानल को पुल्लिग रूप में प्रयोग किया है--- 
दावानल ब्रजजन पर धायो।' 
भहरात भहरात दवा (नल) आआायो ।* 
किन्तु उसके बुभने की अवस्था में उसकी निर्बेलता सूचित करते हुए उसका प्रयोग 
इस प्रकार है-- 
तन को श्रागि बरत हो ब॒क्कि गई, हँसि-हँंसि कहत गोपाल ? 
इसी प्रकार मुरली-धुनि और मुरली-नाद शब्द स्त्रीलिंग और पुल्लिग रूपों में उसके दो 
रूप प्रस्तुत करते हैँँ-- 
म्‌ रली-धुनि बंकंठ गई। 
नारायन-कसला सनि दंपति, श्रति रुचि हृदय भई ॥ 
स॒नो प्रिया यह बानी अद्भुत, वन्दावन हरि देखों। 
धन्य-धन्य श्रीपति मुख कहि-कहि, जीवन ब्रज कौ लेखों ॥४ 
यहाँ मुरली का स्वर मधुर है, उसकी मधुरिमा ने ही नारायण झर कमला को आानं- 
दित किया है। इसीलिए सुकुमारता और मधुरता ग्रुणों से आभषित होने के कारण 
'म्रली धुनि स्त्रीलिंग में है। किन्तु जब कवि म्‌रली के स्वर के प्रबल प्रभाव को प्रद- 
शित करना चाहता है तो उसे मुरली नाद कहकर पुल्लिग बना देता है-- 
जब हरि मुरली-नाद प्रकास्यों । 
जंगम जड़, थावर चर कीन्हें, पाहन जलज बिकास्पो ४ 
प्रतयय-वक्रा--जहाँ एक प्रत्यय में दूसरा प्रत्यय लगाकर उक्त में सौंदयं 
उपस्थित किया जाता है वहाँ प्रत्यय-वक्रता मानी जाती है। जे से-- 
मरलिया कपट चत्‌ रई ठातनो ॥४ 
फूँकि फूंकि हियरो सुलगावत ।* 
उपर्यक्त उदाहरणों में 'मुरली' और 'हिय' डछाब्दों में प्रत्यय विद्यमान थे किन्तु दाब्दों 
में उक्ति-चमत्कार उपस्थित करने के लिए 'या' और “रो' के योग किये गये हैं । वास्तव 
में भाव-वक्रता का जो सहज प्रभाव उक्ति पर पड़ता है उसी का दिग्दर्शन प्रत्यय-वक्रता 
में होता है । 
चमत्कारमूलक प्रयोग--उक्ति में वचित्र्य उत्पन्न करने का एक साधन 
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श्ष्८ सर की काव्य-कला 


“चमत्कार है | चमत्कार श्रोता को विस्मय में डाल देता है । चमत्कार में मनोरंजन की 
दक्ति होती है किन्तु यह रंजन मस्तिष्क तक ही सीमित रहता है हृदय तक इसकी 
पहुँच नहीं होती । इस प्रकार की कविता में अनुभूति तत््व की उतनी प्रधानता नहीं 
होती जितनी आत्म-प्रदर्शन की । दब्द-क्रीड़ा उक्ति-वे चित्रय का साधन बनती है। 
यमक, इलेष तथा इलेषमूलक अन्य श्रलंकरार इसके प्रधान अंग होते हैं । कवि चमत्कार 
के लिए रस और ओऔचित्य ग्रादि का उत्सग कर देता है । सूरदास जी रसवादी कवि 
थे, भ्रनभूति उनकी काव्य-रचना का प्राण है फिर भी उनकी रुचि चमत्कार की ओर 
भी उन्मुख थी। यही कारण है कि कहीं-कहीं चमत्कारमूलक प्रयोग उनकी ब्भि- 
व्यंजना के प्रसाधन बन उठे है । इतने पर भी सूर जँसा भावुक कवि चमत्कार के पीछे 
ग्रपनी कविता को निष्प्राण नहीं कर सकता था| यही कारण है कि उनके काव्य में 
ऐसे प्रयोग श्रधिक नहीं हैं । यमक श्रौर इ्लेष आदि जहाँ हैं भी वे भावुकता को तीकत्र 
करने में सहायक हैं । केवल दृष्टकूट पद ऐसे हें जिनमें चमत्कार-वृत्ति अ्रधिक प्रधान 
दिखाई पड़ती है यद्यपि वहाँ भी कविता निष्प्राण नहीं हुई है | दृष्टक्टों के भ्रतिरिक्त 
यमक का प्रयोग सूरदास जी ने अधिक नहीं किया है दो-चार जगह ही हैं जहाँ यमक 
मिलता है । जेसे-- 

ऊधोौ जोग जोगहि देह ।' 

ऊधो जोग जोग हम नाहीं ।* 

नाम ग्‌पाल जाति कुल गोपक गोप गपाल उपसी ।* 


ताते स्थाम भई कालिन्दी सूर स्थाम गुन न्यार ।* 

लोचन जल कागद-मसि मिलिके ह्व गई स्यथाम-स्थाम जी की पाती ६, 

जहें न प्रनेंग-रस-रूप नह को, तहूँ दइ गति जु श्रनंग । 

जो क्नंग व अस्‌ र दासिका, सो भइ नतन अंग ९. 
ऊपर के रेखांकित शब्दों में यमक अलंकार है जो प्रत्येक स्थल पर उक्ति को सशवत 
करने वाला और भाव की सरसता में योग देने वाला है । एकाघ स्थल ऐसे भी हैं जहाँ 
यमक विरोधमलक वक्रता का अ्रंग बना है। जैसे -- 

.. खीन मुरली गहे मुर श्ररि, रहत निसि-दिन प्रीति ।? 

मर का धत्रु मर के क्षीण रूप मुरली को लिये हे श्रोर रात-दिन उससे प्रीति करता 


. सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद ३६२३ । 
वही, ३६२४ । 

. वही, ३६९२७ । 

४. वही, ३७५२ । 

५, वही, ३४८७ । ४] 7४ 

६. वही, २६४७ । 

७. वही, १२२५। 


>ए0 ९) «>> 
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है । इस प्रकार यमक विरोधमूलक वक्रता का साधन है । 
यमक में शब्द का श्रर्थ परिवर्तित होता जाता है और अ्रर्थ के परिवर्तन से ही 

उसमें चमत्कार उत्पन्न होता है । सूरदास जी ने बिना भअ्रथ में परिवर्तेन किये भी उसमें 
समान कोटि का चमत्कार उत्पन्न किया है । जेसे-- 

मथुरा मोहिनी में जानी । 

मोहन स्याम, मोहन जादब जन, मोहन जम॒ना पानो ॥ 

मोहन नारि सबे घर-घर की, बोलति मोहन बानो। 

मोहन सरदास को ठाक्र, मोहन कब्जा रानी॥ 
'मोहन' शब्द की पुनरावृत्तियों में प्रथं का परिवतंन नहीं है फिर भी कौत॒क विद्यमान 


है। 
यमक का शुद्ध चमत्कारिक रूप दृष्टकूट पदों में प्राप्त होता है । दृष्टकुट पदों 
में 'सारंग”ः शोर 'हरि' शब्द ही यमक के श्राधार है। सूरसागर, सारावली ओर साहित्य- 
लहरी तीनों ग्रन्थों' में 'सारंग' प्रधान रूप से यमक का रूप लेता है। जैसे-- 
सारंग सारंगधर्राह मिलावहु। 
सारंग विनय करति सारंग साँं, सारंग दुख बिसरावहु ॥२ 
(सारंग >> वही-वरही-श्रेष्ठ हृदय वाली। सारंगधर--गिरिधर-क्ृष्ण । 
सारंग--आकाश-अनन्त । सारंगज-विष्णू । सौं>>सोगन्ध । सारंग-- सूर्य -ताप- 
काम-काम-ताप ।) 
इलेष--यमक की भाँति ही इलेष का भी अ्रधिक प्रयोग चमत्कार मात्र के लिए 
सूरदासजी ने नही किया है । दृष्टकूटों को छोड़कर भ्रन्यत्र श्लेष अलंकार अ्रं॑ सोरस्य 
का भ्रनिवायं प्रंग है । जसे-- 
विहरति मान-सर सुकुमारि। 
कंसे हूँ निकसति नहीं, हों रही करि मनुहारि । 
>< >< >< 
रह्यौ रचि रुचि-मान, सानिनि-मन-सराल मुरारि। 
सर झ्रापुन आनिये, गहि बाँह नारि निकारि॥४* 
यहाँ मानसर के मान श्रौर मानसरोवर दोनों ही भर्थ हें । इसी का विस्तार कवि ने 
रूपक में करके काव्य-कौतुक उत्पन्न किया है। मान के विरह में डूबती हुई राधा का 
सरस चित्रण इलेष के ही आधार पर सम्पन्न हुआ है । 


05७. < 


एक पद में 'ग्रुन' शब्द का इलेष देखने योग्य है-- 

१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३३७८ । 

२. वही, ११६५, १६८५, १७०४, २०७७, २१११, २१७३, २४०६ | 
साहित्य-लहरी, पद संख्या ४, ४४, ४७, ५६, ५६ । 
सारावली, छन्द संख्या ६४४, ६४६ | 

३. सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद २०६७ । 

४. वही, २५७५ । 





१६० सर को काठ्य-कला 


ऊधो हरि गुन हम चकडोर । 
गुन सो ज्यों भाव त्यों फेरो, यहै बात को झोर। 
2५ >< >< 
सर सहज गन ग्रंथि हमार, दई स्यथाम उर माँहि। 
हरि के हाथ पर तो छूटे, और जतन कछ नाहिं ॥' 
ग्रुत के ब्लेष के कारण चकडोरी का खेल उक्‍्ति का खेल बन गया है । साथ ही सगुण 
और निगु ण की दाशनिक उलभन भी सरसता से ही सुलभ गयी है। नंददास के 
सेद्धान्तिक तर्को की अपेक्षा शब्द-क्रीड़ा मूलक श्लेष अधिक सफल शस्त्र सिद्ध हुआा है । 
दान-लीला में भी कुछ शब्द-श्लिष्ट हैं । जेसे -- 
कनक-कलस-रस मोहि चलावहु, म॑ तमसों मांगत हों ।' 
लेहु गोरस दान सोहन, कहाँ रहे छपाइ।? 
यहाँ 'कनक-कलप्त-रस” 'गोरस' और 'दान' शब्द श्लिष्ट हें । चमत्कार की अपेक्षा इन 
में ग्रथं-तोरस्य की प्रधानता है । 
अ्रमरगीत में ऋष्ण की पत्री गोपियों के लिए उद्दीपन का कारण बनती है। 
पत्री में अंक शब्द का इलेष मनोहारी है-- 
निरखत श्रंक स्यथाम सन्दर के, बार-बार लावति ले छाती । 
लोचन जल कागद मसि मिलि के, छ्वू गई स्याम स्थाम ज्‌ की पाती ॥ ४ 
यहाँ अंक और इ्याम' दोनों में र्लेष है । ऋष्ण के लिखे हुए अंक (अक्षर) मानों उनकी 
गोद (अंक) है, भ्रतः वे उसे बार-बार छाती से लगाती हैं और आह्वादित होती हें, 
इसी प्रकार कृष्ण की पत्री आँसुओ्रों और स्याही के मिले हुए रूप में कृष्ण बन गई । 
इ्लेष के साहाय्य से भाव-व्यंजना अ्रधिक स्पष्ट श्लोर ममंस्पर्शी हो गयी है । 
मुद्रालंकार--साहित्य-लहरी में एक पद मुद्रालंकार के उदाहरण के रूप में 
प्राप्त होता है। अश्रन्तिम पंक्ति में मुद्रा का कथन भी है--- 
कत मो सुमन सों लपटात । 
समझ मधुकर परत नाहीं, मोंहि तोरी बात ॥॥ 
हेम जही है न जा संग, रहे दिन पस्यात । 
कुमुदिनी संग जाहु करके, केसरी को गात ॥ 
सेवती संताप दाता, तुमे सब दिन होत । 
केतकी के श्रंग संगी, रंग बदलत जोत ॥४ 
पद में मोगरा, सोनजुही, कुमुदुनी, सेवती और केतकी फलों का कथन है और साथ ही 


१. सूरसागर, दशम स्कन्ध, ३५४४ 

२. वही, १६२५। 

रे. वही, ९४८३ । 

४. वही, ३४८७ । 

५. साहित्य लहरी (पुस्तक भंडार, लहेरिया सराय, प्रथम संस्करण ), पद ७१। 
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विरहिणी का नायक के प्रति उपालम्भ भी है । 

दृष्टकट--शब्द-क्रीड़ा की परिसीमा दृष्टकट पदों में देखने को मिलती है। 
दब्द-क्रीड़ा की रुचि ही ध्र के दृष्टक्ट-पदों की रचना के लिए उत्तरदायी है। साहित्य- 
रसिकों की गोष्षियों में विन्दुमती, प्रहेलिका, चित्रकाव्य आ्रादि के साथ दुृष्टक्ट भी 
पहले से ही प्रचलित थे। बाणभट्ट, दण्डी, मावऔशऔौऔर भारवि गआ्रादि श्रेष्ठ कवियों ने 
इस प्रकार की रचनाग्रों में बड़ा श्रम किया था। काव्य-कौतुक मात्र ही इस प्रकार की 
रचनाश्रों का साध्य था। सूरदास जी अष्टछाप की गोष्ठी में रसिकों को काव्य-रसा- 
स्वादन कराया करते थे। वे शलीकार थे, शब्द-क्रीड़ा उनकी सुरुचि के अ्रनुरूप थी । 
पहले उन्होंने कुछ दृष्टकूट पदों की रचना कृष्ण की श्वृंगार-लीला क्रम में गढ़ शब्दावली 
में किया होगा। काव्य-विनोदी भक्तों को यह शैली रुचिकर लगी होगी । फलतः ऐसे 
ही गिने-चुने काव्य-रसिक-भकक्‍तों के लिए ही उन्होंने ग्रपनी दृष्टक्ट-पद-रचना का 
विकास किया होगा । स रसागर में दृष्टक्ट-पद-रचना का प्रयोग-काल था, सारावली 
में उसका विकास है और साहित्य-लहरी तो समग्र ग्रंथ ही दृष्टकटों में है । 

दृष्टक्ट-शब्दावली--दृष्टकूटों में संस्कृत (तत्सम) शब्दों का बाहुल्‍य है । 
कारण यह है कि सूरदास जी ने दृष्टक्ट-शली संस्कृत से ही ली है । दृष्टकट में शब्दों 
की जोड़-जाड़ होती है, पर्यायवाची शब्दों के भिन्‍त-भिन्‍न प्रर्थों में जबरदस्ती खींच- 
त्ान होती है श्रौर उसी से नये अर्थ उत्पन्न किये जाते हैँ । संस्कृत का ग्रम रकोष एक 
पर्यायवाची कोश है, इसका सहारा सूर को प्राय: लेना पड़ा है। संस्कृत शब्द प्रत्यय के 
बल पर भिनन्‍नार्थंक हो जाते हैं ग्रतएव दृष्टकूट-शब्दावली के लिए बड़े उपयोगी होते हैं । 
साथ ही भुग़ुसंद्विता जैसे संस्कृत के ग्रन्थों में शब्दों और अंकों का जो निश्चित विधान 
है वही सूर के दृष्टकटों का आधार है। इसीलिए दृष्टकूटों में अधिकांश शब्दावली 
संस्कृत की है । 

सूरदास जी ने प्रयास किया है जहाँ सम्भव हो वे फारसी झादि के शब्दों को 
भी ग्रवसर दें। जैसे--कुंतीसुत -> कर्ण +-दानी ++ सखी >- सखी ।' इस प्रकार कुन्ती- 
सुत का अ्र्थ सखी लेने के लिए उन्होंने 'सखी” (फारसी) शब्द का उपयोग किया है। 
इसी प्रकार दर >- दरवाजा, नजीक * -- नजदीक का भी प्रयोग साहित्य-लहरी में है। 

शब्दों की बनावट ब्रजभाषा की प्रकृति के अनुरूप है। क्रियापदों में 'आहइहै' 
'मिल्यौ', 'लखि', 'डोलं, गंवायो, 'कियो चाहियत', “लगायौ', 'थाको', 'कीनी', तथा 
विभवितयों में 'री', 'कों', 'सों, ते, 'पे', आ्रादि रूप मिलते हैं । तात्पयं यह कि 
साहित्य-लहरी की भाषा-शली में जहाँ शब्दावली परिमाजित, प्रौढ़ और तत्सम प्रधान 
है वहाँ उसमें ब्रजभाषा का सहज मादंव भी विद्यमान है । 

गेयत्व--गेयत्व की दृष्टि से दृष्टक्ठ-पदों में कोई दोष नहीं झ्ााया है । यद्यपि 


१. नंदनंदन दास हित साहित्य-लहरी कौन ।-साहित्य-लहरी, पद संख्या१ ०६ । 
२. (कुंतोसुत सुभाव चित समुभझत सारंग जाइ मिलावे । )-साहित्य-लहरी, पद ४ 
३. साहित्य लहरी, पद ३। 

४. वही, ४५ । 


१९२ सर की काब्य-कला 


दुष्टकूटों में कवि शब्द-साधना के चमत्कार-विधान में निरत था, स्वर-साधना के श्ननु- 
रूप भावात्मक क्षेत्र उसके पास न था तथापि सूर जैसे संगीत-कला-अ्रभ्यस्त-गायक के 
लिए यह कठिन सिद्ध न हो सका कि वे समास-पद-युक्त तत्सम फ्दावलियों को भी 
राग-रागनियों के ठीक स्वर तालों में बाँध सके । सूरसागर के दृष्टकूटों के साथ रागों 
का नाम दिया गया है। साहित्य-लहरी के पदों के ऊपर राग विद्येष का नाम नहीं 
है फिर भी सभी पद राग-विधान में निर्दोष हैं । 
द्‌ ष्टकूट में उक्ति-बेचिव्य की श्रतिरंजना--सू र की दृष्टि में वक्रोक्ति यदि 'काव्य 
का जीवित' नहीं तो उसका अत्यन्त उपयोगी प्रसाधन है । उक्ति-वे चित्र्य-काव्य-रूप का 
झतिरंजित खरूप ही दृष्टकूट है। दृष्टकटों में ठीक वही मनोवृत्ति मिलती है जो अ्रन्य 
वक्र प्रयोगों में है। उक्त में श्रलंकरण, गूढत्व और शब्द-चमत्कार उत्पन्न करने के 
लिए ही सूर ने दृष्टकूटों का प्रयोग किया है । दृष्टकूटों की रचना कवि ने उसी समय की 
है जब कवि की कल्पना साधारण से असाधारण हो जाती है । जहाँ कृष्ण और राधा के 
ग्रपार सौंदय पर म्ुग्ध होकर कवि उपमा, रूपक ओर उत्प्रेक्षात्रों की सृप्टि में तल्लीन हो 
जाता था वहाँ वह अभिव्यक्ति का चमत्कारिक रूप प्रस्तुत करने के लिए दृष्टक्ट पद 
रचना में भी संलग्न हो जाता था । इसीलिए प्राय: एक ही कथन की दो अभिव्यक्तियाँ 
अलंकार-रूप और दुृष्टक्ट-रूप [मिल जाती हैं | जैसे--अ्लंका र-रूप -- 
स्वाति सुत माला विराजति, स्यथाम तन ईहि भाइ । 
सनो गंगा गौरि डर हर, लई कंठ लगाइ॥"* 
दृष्टक्ट रूप 
बाजीपति श्रप्नज भ्रम्बा तेहि, भ्ररक-थान-सुत-माला गुर्राह । 
सानहेँ स्वर्गंहिं त॑ सुरपति-रिपु-कन्या-सौति श्राइ ढरि सिर्दाह ॥१ 
[वाजीपति -- उच्चे श्रवा घोड़ा-उसका अग्रज शंख-उसकी मां सजी लिंग शंख 
ग्रीवा । अरक --सूयं-उसके ठहरने का स्थान समुद्र-उसका सुत मोती । सुरपति 5 
इन्द्र उसका रिपु-पहाड़ (हिमालय) उसकी कन्या पावंती ।] 
इसी प्रकार कृष्ण के मयानी पकड़ने पर कवि समुद्र -मंथन की कल्पना कर लेता है--- 
फलत: शेष, मंदराचल, सिन्व्रु, शिव आदि भ्रम में पड़ जाते हैं ।इसके दोनों रूप मिलते हैँ- 


अलंकार रूप - 
जब दधि मथनी टकि भ्रर । 


शआ्रारि करत सटुकी गहि मोहन, वासुकि संभ्‌ डार । 

मंदर डरत सिधु पुनि कॉपत, फिर जनि सथन कर । * 
दुष्टक्ट रूप--- 

जब दधि-रिपु हरि हाथ लियो । 

खगपति-पश्ररि डर भ्रसुरनि संका, वासर-पति श्रानन्द कियो ।४ 


१. सूरसागर, दशम स्कन्ध, पद १७० । 
२. वही, १०७। 
३- वही, १४२। 
४. वही, १४३ । 


झप्रस्तुत-योजना भझोर उक्ति-वेचित्रय १६३ 


[दधि-रिपु -- दही को मारने वाली मथनी । खगपति +भ्ररि -- गरुड़ का श्ररि बासुकि । 
वासर -- दिन >> वार-वा रि-वा रि-पति -- समुद्र । झ्रानंद कियो -- बढ़ा ] 
म्‌रली-प्रसंग उक्ति-वैचित्र्य का भ्रनुपम स्थल है। मु रली-धुनि का भ्रपरिमित 
प्रभाव जल-थल-च राचर पर पड़ा। इस भाव से चमत्कृत होकर सूर ने दृष्टक्ट-पद-रचना 
भी कर डाली। 
जब हरि मरली भझधर धरी । 
गह-व्यौहार तजे भ्रारज-पथ, चलत न संक करी ॥ 
पद-रिप पट श्रंटक्यों न सम्हारति, उलट न पलट खरी 
सिव-सुत-वाहन श्राइ मिले हैं, मन चित बद्धि हरी ।॥॥। 
दुरि गए कीर, कपोत, मधुप,पिक, सारंग सूधि बिसरी । 
उडपति, विद्रम, बिब खिसाने, दामिनि अधिक डरी॥॥ 
सर के दष्टकट पदों के विषय, प्रायः वे ही हैँ जो उक्ति-वचित्र्य की अश्रतिरंजना के ग्रन- 
कल स्थल हैं। जैसे कृष्ण और राधा का भ्रलौकिक सौंदयं, सुरति-वर्ण न, नेत्रों की अनु- 
रक्ति और विरह-वर्णन । तात्ययं यह कि उक्ति-वैचित्रय की अतिरंजना ही दुष्टकूटों 
का मूल है । 
दृष्टकूटों का श्रलंकार-रूप--वैचित्र्य उत्पन्न करना ही दृष्टकूट का प्रयोजन है। 
साम्यमूलक श्रलंकार सूर के प्रिय अलंकार हैं | इनमें कुछ भ्॒लंकारों का स्वरूप ही गढ़ 
और वेचित््यप्रधान है । इनका स्वरूप श्रनायास ही दृष्टकूट रूप धारण कर लेता है । 
रूपकातिशयोक्ति अलंकार जिसमें केवल उपमान के कथन से उपमेय का बोध होता है, 
गूढोक्ति एवं वेचित्र्य के सर्वेथा अनुरूप है। इसीलिए राधा के नख-शिख और सुरति- 
वर्णन में सूरदास जी ने रूपकातिशयोक्ति का ही दृष्टकूट-हूप प्रस्तुत किया है । यद्यपि 
सूर के समक्ष राधा के नख-शिख-वर्णन में किसी प्रकार के प्रतिबन्ध की श्रावश्यकता न 
थी और उन्होंने साधारण शब्दावली में बिना किसी संकोच के अधिक-से-प्र धिक नग्न-वर्णन 
किया है तथापि दृष्टकूट-रूप नख-शिख या सुरति-वर्णन के लिए उन्हें श्रधिक अन्‌ रूप 
प्रतीत हुआ इसीलिए सरसागर में इन प्रसंगों पर दृष्टकूटों की संख्या अधिक है। जैसे- 
अ्रदभत एक श्रनपम बाग । 
यगल कमल पर गजवर क्रीड़त, तावर सिह करत श्रनराग ॥ 
मोहन बेल श्यझूगार विटपव सां, उरभो आनन्द बेल। 
कंचन बेल तमालह लपटी, रसिक रंग भरि रेल॥। 
सारावली में भी राधा के रूप-वर्णन में ही दृष्टकूट-पदों का प्रयोग है ।* साहित्य-लहरी 
में भी नख-शिख वर्णन का एक पद है ।* 
१, सरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ६५९। 
२. वही, १६९८८ और २४९७ । 
३. वही, २११० । 
४. सारावली, पद &€८५५। 
५. सारावली, छनन्‍्द संख्या ६३७ से ६६६ और €८५५ से ६६१। 
६. साहित्य-लहरी, पद संख्या १०३ । 


१६४ सुर की काव्य-कला 


उत्प्रेक्षा ग्रलंकार भी कल्पना का खेल प्रस्तुत करता है। जब उत्प्रेक्षा के उप- 
मान गूढ़ हो जाते हैं या शब्द-क्रीड़ा का सहारा लेते हैं तो दृष्टकूट का रूप-निर्माण 
स्वत: हो जाता है। जैसे-- 
हरि उर-मोहनि-बेलि लसी । 
ता पर उरग ग्रसित तब सोभित, पुरन अ्रंस ससी। 
चापति कर भुजदंड रेख-गुन, अंतर बीच कसी। 
कनक-कलस मधु-पान मनो करि, भुजगिनि उलटि धेंसी ।' 
यहाँ रूपकातिशयोक्ति उत्प्रेक्षा से युक्त है । 'हरि-उर पर मोहनि-बेलि' राधा है । उरग 
रूपी वेगी से ग्रसित पूणं शशि मुख है। ऋष्ण के भुजदंडों के बीच कसी है। उसमें 
कृष्ण की भुजाएँ जो उलटी हैं, मानों कनक-कलशों (कु्चों) का रस पान करके उलट 
गई हैं । 
प्रतीप ग्रलंकार में उपमान की ग्रवहेलना होती है । कल्पना के बल पर इसमें 
कवि वैचित्र्य उत्पन्न करता है। उपमान उपमेय से डरकर भागते हैं श्रौर उक्ति चम- 
त्कारिक बनकर दृष्टक्ट का रूप धारण कर लेती है -- 
राधा तेरे रूप की अधिकाइ । 
सिह सक्चि, सर बिथा भरत दिन, बिन सोइ नीर सुखाइ । 
ससि डर घटत, हेम पावक जले, चम्पक रहे कुम्हिलाइ ॥ 
शब्दार्थ का इन्द्रजाल--दृष्टक्ट में पहेली उपस्थित करना कवि का उद्देश्य 
होता है। वह सुत, पितु, मित्र, अरि, भ्रात, भगिनी, सौत अ्रादि के सम्बन्धों को लेकर 
खेलना चाहता है| ज॑से इन्द्रजाल प्रस्तुत करने वाला एक वस्तु में दूसरी श्रोर दूसरी 
में तीसरी वस्तु बनाता और बिगाड़ता जाता है उसी प्रकार दुष्टक्ट में कवि एक शब्द 
का दूसरे से सम्बन्ध जोड़ता जाता है और प्रन्त में विलक्षण भ्र्थ उत्पन्न कर देता है। 
जैसे -- 
राधे हरि-रिपु क्‍यों न दुरावत । 
सारंग-सुत-वाहन को सोभा, सारंग-सुत न बनावत ॥ 
सेल-सुता-पति ताके सृत, पति-ताके सुर्ताह मनावत । 
हरि-वाहन के मीत तासु पति, ता पति तोहि बुलावत ॥ * 
हरि-रिपु--हरि +- विष्णु, उनका रिपु मधु >+मद-- मान । इस प्रकार हरि-रिपु का 
ग्रं हुआ मान । 
सारंग-सुत-वबाहन--सारंग -- जल, जल का सुत चन्द्रमा, चन्द्रमा का वाहन मृग (नेत्र)। 
इस प्रकार सारंग-सु त-वाहन का श्रथ॑ हुआ नेत्र । 
सारग-सुत--सा रंग -- दीपक, दीपक का सुत काजल । 
१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद ११६९६ । 
२. वही, २७७६ । 
३. वही, २७४६ । 


झ्रप्रस्तुत-पोजना झोर उक्ति-बेचित्रय १९५ 


शल-सुता--नदी, उसका पति सप्रुद्र, समुद्र का सुत चन्द्रमा, उसका पति सूये, सूर्य का 
पुत्र दानि, शनि का ग्रुण मन्दता, अ्रतः पूरी पंक्ति का भ्रर्थ मन्दता है। 
हरि +> इन्द्र, उसका वाहन बादल, बादल का मित्र जल, जल का पति वरुण, वहरण के 
पति ऋष्ण । इस प्रकार हरि-बाहन के मीत तासु पति तापति, श्रीकृष्ण हुए । 
यही जोड़-जाड़ सूर के श्रधिकांश दुष्टकूटों का मूल है। सरसागर, साहित्य- 
लहरी ओर सू रसारावली के दुष्टकटों में एक ही प्रकार की जोड़-जाड़ मिलती है। इस 
प्रवत्ति की चरमसीमा साहित्य-लहरी में है क्‍्योंक्रि साहित्य-लहरी ग्रन्थ है ही दृष्ट- 
कट-ग्रन्थ । 
इन्द्रजाली जेसे जोड़-जाड़कर नई वस्तु बनाता है उसी प्रकार वस्तुग्रों को तोड़- 
ताड़कर तथा एक का अंश दूसरे में जोड़कर उसका नया रूप दे देता है। दृष्टकटों में 
कवि ऐसा खेल भी प्रस्तुत करता है । जे से-- 
चपला ओर वराह रस झाषर आाद देख भपटाने । 
यहाँ 'चपला', 'वराह' और “रस' छाब्दों के श्रादि ग्रक्षरों-चपला का “च 
बराह-- कोल का 'को' और “रस' का “र को अलग निकालकर जोड़ डाला तो (च-- 
को--- र) चकोर शब्द बन गया । 
इसी का एक और विलक्षण रूप है-- 
वायस शब्द अजा को मसिलवन दीनो काम अनप ।' 
यहाँ 'वायस” और “अजा' के शब्द (बोली) जोड़े गये हँं--क्रौए की बोली 'का' 
ग्रोर अ्रजा की बोली “म' के योग से 'काम' बन गया है । 
इसका तीसरा ओर सब से विलक्षण रूप वह है जिसमें शभ्रक्षरों मात्र के द्विगुण- 
त्रिगुण करके शब्द बनाये जाते हैं। ज॑ से-- 
तोन वि वि दधि सूत उतारन, राम दल जुत सान। 
तोन ल ल बल कर तो संग, कोन भल अलि जान । 
डंढ़ ल ल कल लेत नाहीं, प्रान प्रीतम प्रान।? 
'वि वि' को तीन बार पुकारने पर छः 'वि” हुए, इनसे शब्द बना छवि। 'ल ल' को तीन 
बार पुकारने पर छः 'ल' हुए, इस प्रकार शब्द बना छल | 'ल ल' को डेढ़ बार कहने 
पर तीन ल' हुए, इस प्रकार शब्द बना तिल। इस प्रकार छवि, छल श्रौर तिल शब्दों 
की रचना काव्य का इन्द्रजाल ही है । 
शब्दों की भाँति संख्याप्रों की जोड़-जाड़ से भी सूर ने अनेक दृष्टक्ट लिखे 
हैं । जेसे-- 
देखे सात कमल इक ठोर । 
तिनको श्रति श्रादर देबे कौं धाइ, मिले द शोर ॥।* 


१. साहित्य-लहरी, पद ७२ । 

२. वही, ६६ । 

३. वही, २१ । 

४. सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद २४५८ । 


१६६ सर की काठ्य-कला 


सात कमल से तात्पयं है--राधा के २ पाँव, २हाथ, २ नेत्र भशौर १ मुख, दोड़कर 
मिलने वाले कृष्ण के २ नेत्र हैं । 
इसी प्रकार--'पाँच कमल ढ सिन्धु” “चार इंदु एक जोर *, 'प्रगट द्वादस मीन ?', 
(तीस भानु इक ठौर ९, 'देखे साठ कमल* इक जोर' श्रादि उपस्थित किये गये हैं। 
एक पद में कृष्ण, राधा और एक सखी का नख-शिख है उसमें संख्याग्रों की गणना 
लम्बी है -- 
बसोरी नेनन में घट इंदु । 
नंदनंदन, वृषभान नंदिनी, सखी सहित सोमित जगबंद । 
द्ादश ही पतंग, ससि सोबिस, घट फनि, चोबिस चत्रंग छंद । 
दादसत बिम्ब, सो बातवे वज््रकन, घट कमलनि मुसुक्यात जु संद ॥९ 
साधारण देखने में ये पद बड़े विचित्र लगते हें। इसी विचित्रता के लिए ही सूर ने 
इनकी रचना की है, किन्तु उपमानों की गराना के भ्रतिरिक्त इनमें और कुछ नहीं 
है । उपयुक्त पद की व्याख्या इस प्रकार है --कष्ण, राधा और सखी तीनों झामने- 
सामने खड़ हैं, तीनों के प्रतिबिम्ब एक दूसरे पर पड़ रहे हैं। इस प्रकार इनके तीन 
चन्द्रमुख श्नौर तीन प्रतिबिम्ब मिलकर ६ इंदु हो गये । तीनों कुंडल पहिने हैं इस प्रकार 
छ' कुंडल और उनके प्रतिविम्ब मिलकर १२ कु डल, बारह सूये हुए। सब के बीस- 
बीस नाखून ६० हुए, प्रतिबिम्ब मिलाकर १२० हुए यही सो बिस ससि हैं। प्रत्येक 
की चोटियाँ और प्रतिविम्ब मिलकर छः साँप बने । तीनों के शरीर पर की कान्ति 
चार-चार रंग की हँ--स्वर्ण (कांति ), रजत (हँसी), ताम्र (होंठ), लौह (अ्रंजन)-- 
इस प्रकार १२ रंग और १२ प्रतिबिम्ब यही चौबीस चतुरंग छन्द हैं । प्रत्येक के फटे 
हुए होंठ २ बिम्बा फल हैं, इस प्रकार ६ बिम्बा फल और ६ प्रतिबिम्ब मिलकर १२ 
बिम्बा फल हुए। प्रत्येक के ३२ दाँत और उनके प्रतिबिब मिलकर एक सौ बानवे 
वज्भकन हुए। षट्‌ कमल उनके तीन मुख और तीन प्रतिबिम्ब हैं । 
संख्यात्रों के लिए ज्योतिष ग्रंथों में एक रूढि पद्धति है । अंकों का बोध शब्दों 
से होता है। १ के लिए शशि या गणेश-वदन, २ के लिए नेत्र, ३ के लिए राम, ४ 
के लिए वेद, ५ के लिए शर, ६ के लिए रस, ७ के लिए मुनि, ८ के लिए बस, 
€ के लिए ग्रह, ११ के लिए रुद्र, १२ के लिए मुहत, १६ के लिए श्रृंगार, २७ के 
लिए नक्षत्र शब्द प्रयुक्त होते रहे हैं । भुगुसंहिता जैसे ज्योतिष ग्रंथों में यही पद्धति 
मिलती है । सूरदास जी को ज्योतिष का सम्यक्‌ ज्ञान, था। कृष्ण की जन्म-कुडली 
१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २४६६ । 
२. वही, २४६७ 
३. वही, २४६८ । 
४, वही, २४६६९ । 
। 
। 


शु वही, १२०३ 
६. वही, २१७१ 


प्रप्रस्तुत-पोजना श्रौर उक्ति-वेचित्रय १९७ 


उन्होंने साहित्य-लहरी और सूरसागर दोनों में प्रस्तुत की है; दोनों में पत्री एक ही है 
शब्दावली मात्र भिन्‍न है क्योंकि एक, साधारण शब्दों में और दूसरी दृष्टकट में है। 
स्रदासजी ने अनेक दृष्टकटों में ग्रहों, नक्षत्रों, राशियों आदि का उल्लेख भी किया है। 
साहित्य-लहरी के २९वें पद में तो १२ हों राशियों का उल्लेख है। ग्ननेक पदों # 
ज्योतिष की इसी गणना से जटिलता उत्पन्न हो गयी है। जैसे-- 
भान्‌ त्रिय जननी सुहित कौ सहचरी गन लेत ।* 
में भानु त्रिय का अर्थ है सूर्य से तृतीय ग्रह अर्थात्‌ मंगल । इसी प्रकार--' तोन दोह 
दृग पाँच सात इक १---का श्रर्थ --३ + २८० ५, पाँचवाँ नक्षत्र मृगशिरा है, प्रतः मृग- 
दुग >- मृगनयनी भ्ौर ५+-७ + १ ८८ १३, तेरहवाँ नक्षत्र हस्तिन - हाथी -- गजगामिनी--- 
लिया गया है। 
मूर के दृष्टकटों में अंक शब्दों में मिलते हैं । जेसे -- 
ग्रचरज सुभग वेद जल-जातक, कनक नोल सनि गात । 


>< >< >< 
चंचल खग वसु झग्रष्ट कंज-दल, सोभा वरनि न जात ॥४ 


इनमें वेद का अश्र्थ ४ भ्रोर वसु का अर्थ ८ है । 
हु अरु चारि छहों व॑ बीते, काहें गहरु लगावति। 
नौ भ्ररु सात ये ज तोहि सोमित, ते तू काह दुरावति ॥४* 
यहाँ २+-४--६८७-१२ से १२ मुहते और ६+७८-१६ से १६ श्वृंगार का 
ग्रथं लिया गया है। 
उर पर देखियत हें ससि सात ॥६ 


सन न-कनमकनकानन-ऊन मानक पमन- फब्क की पिन कक मनन 2 बन सब 3. मे गग--गगग मीन 3 ७--+++न++ अनते अत 3 5४. “अल ण७ 


१. श्रादि ज्योतिषी तुम्हरे घर को, पुत्र जन्म सुनि झ्रायो । 
लगन सोधि सब ज्योतिष गनि के चाहत तुर्माह सुनायौ ॥ 
संवत्‌ सरस विभावन भादों, श्राठे तिथि बुधवार । 
कृष्ण पच्छ, रोहिनी, प्रद्धं निसि, हुईं न जोग उदार ॥ 
इत्यादि । स्ूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ८६ 
विप्र जी पावन पण्य हमारे । 
जो जजमान जानि कह मो कहें, श्रापु यहाँ पग॒ु धारे ॥ 


2५ हर ५ 
संवत मास षष्ठ बस तिथि है रवि तें चौथी बार । 
पुन्त पच्छ और वेद नखत है, हरषन जोग उदार । 
इत्यादि । साहित्य-लहरी, पद संख्या ८५१ । 

२. साहित्य-लहरी, पद २ । 
३. वही, २० । 
४. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २४६५ । 
५. वही, २७४८५ । 
६. वही, ११६८ । 


श्ध्द सुर की काव्य-कला 


में ससि +> १ +७८-८८ 55 साँप -- केश 
मधघ पंचक ले गयो साँवरो, ताते श्रति श्रकुलात ।' 
नखत, वेद, ग्रह, जोरि भ्ररध करि, सोइ बनत श्रब खात ॥ 
नक्षत्र २७-+ वेद ४-+-ग्रह ६ --४० का है "- बीस +- विष । 
मघ पंचक -> मधा से पाँच्वाँ नक्षत्र चित्रा "-चित्त । 
दधि स॒त वेद खेंच अ्रपनो कर, सरुच सुभाव सनाधे। 
ग्रह मुनि दुत हित के हित, कर ते मुकर उतारत नाधे ॥४ 
यहाँ 'दघि-सुत वेद” का श्रर्थ चन्द्रमा से चतुर्थ ग्रह वृहस्पति और ग्रह मुनि से 
सातवाँ ग्रह दनिश्चर का अ्रर्थ लिया गया है । 
मुनि पुनि रसन के रस लेष । 
दसन गौरीनंद को लिखि, सुबल संवत पेष ॥। ३ 
में मुनि से ७, रसन से रस--०, रस से ६, गणेश का दसन से १, लिया गया है; इस 
प्रकार 'संख्याया वामतो गति: के श्रनुसार इसका श्रर्थ १६०७ हुआ जो कि ग्रन्थ का 
रचना-काल कवि ने लिखा है । 
शब्दार्थ की खोंचतान--दृष्टकटों में शब्द के श्रर्थ की खींचतान बहुत होती 
है। यहाँ कविगरा पर्याय मात्र का ही आधार न मानकर उसकी स्वर-मैत्री से भी 
लाभ उठाकर विचित्र प्रर्थ निकालते हैं । जैसे-- 
मंदिर अरध श्रवधि हरि बदि चले, हरि-अभ्रहार चलि जात । 
में मन्दिर का आधा पाख भ्रौर पाख का अ्रथ पक्ष तथा हरि-- सिंह का आ्राहार मांस, 
मांस और मास की उच्चरित ध्वनि (मांस) का साम्य लेकर उसका श्रर्थ महीना लिया 
गया है। इसी प्रकार बीस की ध्वनि विष से मिलने के कारण इसका यही श्रर्थ लिया 
गया है । 

'नीक शब्द से आँख का भर्थ भी इसी प्रकार का है क्‍योंकि 'नीक' का भश्रर्थ है 
प्रच्छा। 'प्रच्छा ओर '“अक्षि' का उच्चारण सद्श है श्रतः नीकर का श्रर्थ श्रांख लिया 
गया है। 'दिनपति“* दब्द का प्रर्थ सूपं है जिसका एक पर्याय मित्र है। इस प्रकार 
दिनपति से सखा का श्रर्थे लिया जाना दृष्टकूट के श्रनुरूप है । 

तात्पयं यह कि सूरदास जी ने दृष्टकूट पदों की रचना उवित-वैचित्र्य के रूप में 


न» रु] जन नमन जन बन 


सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३६७६॥ 

साहित्य-लहरी, पद ६ । 

सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १०६ । 

» सारंग सम कर नीक नीक सम सारंग सरस बखाने । 

--साहित्य लहरी, पद ४ 





०( ९0 २! ७ 


५. दिनपति चले धों कहा जात । 
-साहित्य-लहरी, पद ८ 


ग्रप्रस्तुत-पोजना और उक्ति-वेचित्रप १६९ 


ही की है । सूर का जो अलंकार-विधान वैचित्र्य की ओर उन्मुख था उसी का विकसित 
रूप दृष्टकूट है। दृष्टकटों की पद्धति संस्कृत काव्य और ज्योतिष-प्रन्थों में प्राप्त है। सूरदास 
जी को काव्य श्रौर ज्योतिष दोनों का विशद ज्ञान था ग्रतः उन्होंने दृष्टकटों के द्वारा 
काव्य का एक अन्यतम रूप प्रस्तुत किया है। यद्यपि शब्द और अर्य की वक्रता ही 
मूलत: दृष्टकूट का साध्य है फिर भी सर ने इनमें रसानुभूति को भी स्थान दिया है। 
यह उनकी अपनी विशेषता है। साहित्य-लहरी में कवि न केवल शब्दार्थ-वक्रता को 
निभा रहा था वरन्‌ नायिका-भेद, झ्लंकार और रसावयवों का उदाहरण भी प्रस्तुत 
कर रहा था । इनमें भी प्रधिकांश पदों में रसानभूति के दर्शन होते हैं । 


सर्वक्षण 


सूर की ग्रप्रस्तुत-योजना और डक्ति-वेचित्रय के परिशीलन के पश्चात्‌ हम इस 
निष्कषं पर पहुँचते हें कि सूरदास जी को काव्य-परम्परा का पूर्ण परिज्ञान था और 
उन्होंने यथासम्भव काव्य-परम्परा के निर्वाह में योग भी दिया किन्तु परम्परा की परिधि 
से घिरा रहना भी उनकी प्रकृति श्ौर परिस्थिति के विपरीत था इसीलिए उन्होंने 
परम्परा से मुक्ति लेकर नवीन-काव्य-शैली का मार्ग प्रशस्त किया । उनकी काव्य-शैली 
का मुख्य प्रयोजन रस का उत्कर्ष करना था। ऐसे स्थल बहुत ही कम हैं जहाँ उनकी 
अप्रस्तुत-योजना तथा उक्ति-बेचित्र्य रसोत्कप में बाधक सिद्ध हुए हों । 

परम्परा का श्रनूसरण--सादुश्य-मूलक अ्रप्रस्तुत-योजना में सूर ने प्रायः पर- 
म्परा का अनुसरण करने का प्रयत्न किया है । रूपक विशेषतया परम्परा के ग्रनुरूप 
है | सूरदास जी ने अपने काव्य में प्रद्चुर मात्रा में सांग-रूपक प्रस्तुत किये हैं । रूढ़ 
रूपकों में कवि का उद्देश्य भिन्‍न-भिन्‍न अंगों के लिए उपमानों की गणना करनी होती 
है । उसकी दृष्टि इस तथ्य की ओर नहीं होती कि उपमेय और उपमान में किसी प्रकार 
का सादश्य है या नहीं । सूर के सांगरूपक विनय, रूप-वर्णन, नख-शिख, दान-लीला, 
मान-लीला और भ्रमरगीत में भरे पड़े हें । विनय में गौ-रूपक, काया-नगर', जीवन- 
नृत्यरै, चौपड़-रूपक, और भव-अंबुनिधि रूपक* प्रमुख हे । इन रूपकों के उपमान 
ग्रधिकांश सूर के अपने हैं किन्तु सांगहूपक की शैली परम्परागत है । 

रूप-वर्ण न के सांग-रूपकों में कल्पना का पुट अधिक है फिर भी उनकी दली 


ह 


१. साथो नकु हटठकौ गाइ । --विनय, पद ५६ 
२. जनम साहिबी करत गयो । 
काया नगर बड़ी गुंजाइश नाहिन कछ बढ़चौं ॥ --विनय, पद ६४ 
, भ्रब हाँ नाच्यों बहुत गुपाल । --विनय, पद १५३ 
, चौपरि जगत पड़े जुग बीते । --विनय, पद ६० 
५. भ्रब के नाथ मोहि उधारि। 
मगन हों भव-पंबुनिधि में, कृपा सिन्धु सुरारि ॥ --विनय, पद ६६ 


०८७ 


२०० सर को काव्य-कला 


परम्परित दैली से भिन्‍न नहीं है। सुन्दरता-सागर, शोभासिन्धु' और काम-तड़ागरे 
एक ही सांग-रूपक के विभिन्‍न प्रकार हैं । मानिनी राधा का मान-सर-रूपक भी इसी 
श्रृंखला की एक कड़ी है ।* इन रूपकों में भ्रप्रस्तुत-पोजना परम्परा के क्रम में है किन्तु 
इनका उपयोग सर ने अपने ढंग से किया है। प्रत्येक पद के भ्रन्त में वे रूपक को इस 
प्रकार ढालते हैं कि उसकी सार्थकता सिद्ध हो जाती है । कृष्ण रूप सुन्दरता का सागर 
या शोभा-सिन्धु है तभी तो गोपियों के नेत्र उसको पार न कर सके उसी में निमग्न हो 
गये | वे काम-तड़ाग या मान-सर में भी डूब जाती हूं, कृष्ण ही उन्हें निकाल सकते हैं । 

संयोग श्रृंगार में रति-रन रूपक* और वियोग-शृंगार में विरह-वन रूपक* इसी 
पद्धति के हैं । नख-शिख-वर्णेव और सुरति-वर्णन में रूपकातिशयोक्ति सांगरूपक के 
द्वितीय रूप हैं । इन समस्त रूपकों में उपमान-योजना प्राय: एक-सी है। प्रसंगों के श्रन॒- 
सार बदल-बदलकर वे ही उपमेय और उपमान नये-नये वेष में श्रा विराजते हैं । 
सौंदयं-वर्णन में जो उपमान आकर्षण के विधायक थे वे ही विरह की भीषणता में भया- 
नक बन बेठते हैं। यही सूर का निजी योगदान है । 

सादृश्यमुलक अ्रलंकारों में सबसे श्रधिक प्रयोग उत्प्रेक्षा का मिलता है। सम्भ- 
वत्त: इसलिए कि इसमें कल्पना की उड़ान और वेचित्र्य-निक्षेप का अवसर अधिक है । 
उपमा, प्रतीप, व्यतिरेक, रूपक आदि में उत्प्रेक्षा सहायक रूप में मिलती है। सूर की 
नवीन कल्पनाएँ अ्रधिकतर उसद््रेक्षाश्रों में ही हैँ किन्तु कवि-परम्परा की रक्षा यहाँ अधि- 
कांश स्थलों पर है । रूप-वर्णन में कवि-परम्परा से प्राप्त निम्नलिखित उपमान मिलते हैं- 


उपमेय उपमान 

मुख विधु, कमल 

कच मधुप, शिखी, नाग 

ग्राख खंजन, मीन, मृग, वारिज, भृंग 
भुकुटि धनु, सुरचाप 

नासिका कौर, तिलप्रधुन 

दसन दाड़िम, दामिनी, मुक्ता, वज्रकन 





१. देखो माई सुन्दरता को सागर। 
बुधि, विवेक, बल पार न पावत, मगन होत मन नागर ॥। 
ह “र[रसागर (सभा ), दशम स्कन्‍्ध, पद ६२८ 
२. स्याम सोभा-सिन्धु जान्यो, श्रंग-अंग निहारि। 
“सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १८१६ 
वही, १८१५॥ 
» वही, २५७५ । 
वही, पद १६९८६ और २१२६ 
वही, २०७९। 


0 थटड ० -(४ 


प्रप्रस्तुत-योजना और उक्ति-वेचित्रय २०१ 


कंठ कपोत, कंबु 
भुज भुजंग 

उर गिरि 

उदर सरवर 

कटि सिंह 

पैर रंभा, करभा 
चरण कमल 


कहीं-कहीं भ्रलंकारों की सचेष्ट योजना भी परम्परा के क्रम में ही मिलती है। जैसे-- 
छुटे केस सज्जन समय, देखि विरुध श्रहि मोर । 
भोर-कहू-निसि सेरु ते, उतरि चले उहि ओर ॥ (भ्रम) 
सीस सचिक्‍्कन केस तें, बिच सीमंत संँवारि। 
सानहु किरनि-पतंग ते, भयो दुधा तम हारि॥ (वस्तूत्प्रेक्षा) 
मुक्‍ता श्रापु बिकाइ के, उर में छिद्र कराह। 
प्रधर-प्रमृत हित तप करें, श्रधमुख ऊरध पाइ ॥  (फलोखेोक्षा ) 
गूंजा की सी छवि लई, मुकक्‍ता शब्रति बड़ भाग । 
नेनन की लई स्यथासता, श्रधरनि को अ्रनुराग ॥ (तद्ग्रुण ) 
नंननि ऊपर कह कहाँ, यों राजत भुव भंग। 
जुवा बनावत चन्द्रमा, चफल होत सारंग ॥' (उपमा) 
इसी प्रकार अनुराग-लीला में एक स्थान पर सन्देह, भ्रम और अ्रान्तापक्न ति श्रलंकार 
भी परम्परा के क्रम में प्राप्त होते हैं -- 
सन्देह-- 
कंधर की धर-मेरु सखोरो । 
की बग-पंगति को सुक-सोपज, सोर कि पीड़ पखी री॥। 
की सुर-चाप किधों बनमाला, तड़ित किधों पट पीत। 
किधों सन्द गरजनि जलघधर की, पग-न्‌ पुर रब नीत ॥ 
की जलधर की स्थाम सुभग तन्‌, यहै भोर ते सोचति । 
सुर स्यास रस भरी राधिका, उसंगि-उमेंगि रस सोचति ॥४* 
अआरान्तापक्न _ति 
राधिका हृदय तें धोख टारो । 
नंद के लाल देखे प्रात-काल ते, मेघ नहिं स्याम-तनु-छवि बिचारो ॥ 
इन्द्र-धन नहीं बन-दाम बहु सुमन के, नहीं बग पाँति वर मोति-माला । 
सिखी वह नहीं सिर मुकुट सोखंड-पछ, तड़ित नहिं पीत-पट-छवि रसाला॥ २ 
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१. सूरसागर, (सभा), दह्म स्कन्ध, पद २६१३ । 
२. वही, २०५७ । 
३. वही, २०६१। 


२०२ सर की काव्य-कला 


प्रउह्न. ति-- 
(इहि वन) मोर नहीं ये काम बान।' 
चातक न होइ कोइ विरहिनि नारि ।* 
प्र्थान्तरन्यास और व्यतिरेक के अनेक उदाहरण काव्य-परम्परा के अनुकूल मिलते हैं । 
जैसे-- 
अ्र्थान्त रन्‍्यास--- 
प्रीति कर कोऊ सुख न ल्या । 
प्रीति पतंग कियो दीपक सौं, श्रापे प्रान वह्मों। 
अ्रलि-सुत प्रीति कियो जल-सुत सौं, संपुट सांभ गह्मयों ॥* 
व्यतिरेक -- 
स्थाम वियोग सुनो हो समधुकर, श्रेंखियाँ उपमा जोग नहीं । 
कंज, खंज, मृग, मीन होहि नहिं, कवि जन ब॒था कहीं ।। 
कंजन हु की लगति पलकदल, जामिनि होति जहीं । 
खंजन हूँ उड़ि जात छिनक में प्रीतम जित तित हों ॥ईऐं 
यथास रुप -- 
जसे मीन कमल चातक कौ, एसे दिन गये बीति। 
तरफत, जरत, पुकारत निसि-दिन, नाहिन ह्वाँ कछ नीति ॥* 
प्रप्रस्तुत प्रशंसा-- 
तब ते इन सबहिन सच॒पायां । 
जब तें हरि संदेस तुम्हारो, सुनत ताँवरो श्रायौ ॥ 
फूले व्याल दुरे ते प्रगटे, पवन पेट भरि खायौ। 
खोले मगनि चोर चरननि के, हुतो जु जिय बिसरायौ ॥४६ 
परम्परा से मक्ति--मोौलिक भअप्रस्तुत-योजना के दो रूप हं--एक तो वह जो 
प्राचीन उपमानों ही का कायाकल्प है और दूसरा वह जो नितान्त नवीन है। 
परम्परा पर किचित श्राश्नित--परम्परागत उपमानों में कल्पना की करामात 
से कवि उसको नवीन रूप देता है। जैसे-- 
भुज भुजंग, सरोज नननि, वदन विधु जित लरनि । 
रहे विवरनि, सलिल, नभ, उपमा शभ्रपर दुरि डरनि ॥० 
' सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद ३३२६ । 
वही, ३३३५ । 
वही, ३२८८ । 
वही, ३५७१ । 
वही, रे८र३े८ । 
* बही, ४१४१ । 
» वही, १०९। 


6 ही ><बद ८ आए 0 «८७ 


प्रप्रस्तृत-पोजना श्रौर उक्ति-बेचित्रय २०३ 


भ्ुजा के लिए 'भुुजंग', नेनों के लिए 'सरोज' श्रौर बदन के लिए 'विधु' उपमान नये नहीं 
हैं किन्तु ऋ्रमालंकार द्वारा विवरनि', 'सलिल' और 'नभ' में उनकी स्थिति का नियो-' 
जन उन्हें नवीन बना देता है । 
'तड़ित' से पीट-पट की उपमा प्राचीन है किन्तु कल्पना के योग से कवि ने उसे 
प्रभूतपुर्व बना दिया है-- 
उपमा एक श्रभूत भई तब, जब जननी पट पीत उढ़ाए। 
नील जलद पर उड्भुगन निरखत, तजि सुभाव मन्‌ तड़ित छपाए॥ 
उड़गण दिखाई पड़ रहे हैं, नील जलद छाये हैं और उन पर स्थिर दामिनी सुशोभित है। 
पग्रचपल विद्युत्‌ निश्चय ही एक नवीन वस्तु है । 
नेत्रों के लिए सूर के उपमान प्राचीन होते हुए भी नवीन बन गए हें-- 
मानहूं भोंह जुवा रथ जोते, ससि नचवत मग जात ।' 
मृग नेत्रों का परम्परागत उपमान है । भौंहों का सारूप्य जुए से है। इसलिए भुक्‌टियों 
की चंचलता के लिए कवि कहता है कि मुख-शशि के संकेत पर उसके रथ का वाहन 
मृग थिरकता जाता है और उसकी जुवा (भुकुटियाँ) घूमती जाती हूँ । इस प्रकार 
प्राचीन सामग्री से ही कवि ने एक नवीन उपमान प्रस्तुत किया है । 
इसी प्रकार नेत्रों की उपमा कमल (तामरस) से देना नवीनता नहीं है किन्तु 
इसको सूर जिस रूप में उपस्थित करते हैं वह उसे नवीन बना देता है-- 
मनहू तामरस के संग खेलत बाल भू ग॒ की पाँति ।* 
कमल पर भौरे मँडराते हैं, बाल-भू ग की पंक्ति भुकुटी के सारूप्य की द्योतक है । बाल- 
भृंग की पंक्ति के योग से 'तामरस” उपमान को संजीवनी प्राप्त हो गयी है । 
परम्परा से सवेथा मुक्ति--जो उपमान परम्परा से सवंथा मुक्त नितानत नवीन 
हैं उनमें सूर की भक्ति-भावना और उनकी एकान्त परिस्थिति का संयोग है। शिक्षु- 
कष्ण को पालने में पाँव का अ्रेगंठा चूसते देवकर उनकी कल्पना जाग्रत हो जाती है, 
उनकी दृष्टि प्रभु के चरणों के रसामृत की ओर जा पड़ती है-- 
जा चरनारविन्द के रस कौ, सुर मुनि करत विबधाद । 
सो रस है मोहू को दुरलभ, तातें लेत सवाद ॥ऐ ( हेतृत्प्रेक्षा ) 
उनके विचारों की श्ृवृंखला उसी दिशा में अग्रसर होती है और पाँव के मंगूठे 
को मुँह में देखकर वे प्रलय की कल्पना कर डालते हँ-- 
सिव सोचत विधि बुद्धि विचारत, वट बाढ्यो सागर जल भेलत । 
बिडरि चले घन प्रलय जानि के, दिगपति दिगदंतीन सकेलत ॥रऐ 


(भ्रमालंकार ) 
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सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १०४ । 
वही, १८०५ । 

वही, १८२१ । 

वही, ६४ । 

. वही, पद ६३ । 


हद 24 4० दूए ८० 


२०४ सर की काव्य-कला 


सोते हुए बाल-कृष्ण के उदर को इ्वास-प्रश्वास के कारण लहराते देखकर उसमें क्षीर- 
सागर-शायी-विष्णु का स्वरूप देखना भकत-हृदय रूर के लिए स्वाभाविक है -- 
स्वास उदर उससित यों मानों, दुग्ध सिधु छवि पावे । 
नाभि सरोज प्रगट पदमासन, उतरि नाल पछितावे ॥ 
कर सिर तर करि स्याम मनोहर, झलक अ्रधिक सोभाबं | 
सुरदास मानो पन्नगपति, प्रभु ऊपर फन छाबे ॥' (उत्प्रेक्षा) 
इसी प्रकार कृष्ण के दूध-दँतुलियों के बीच रोटी देखकर वे वाराह भगवान के 
दाँतों पर रखी हुई पृथ्वी की कल्पना कर डालते हँ-- 
मन्‌ वराह भूधर सह पुहमी, धरी दसन की कोटी ।' 
बाल-क्ृष्ण का शिव-रूपक भी इसी प्रवृत्ति का परिणाम है-- 
सखीरी नंदनंदन देख । 
धरि-धूसर जटा-जू टली, हरि किये हर भेषु ॥) 
बाल-वर्णन और नख-शिख वर्णन के झ्ननेक पदों में अलक के रंग-बिरंगे लटकनों 
की ग्रुर, शनि, शुक्र, मंगल झआादि से उपमा दी गयी है-- 
भाल विसाल ललित लटकन मनि, बाल दसा के चिकुर सुहाए। 
सानो ग्रु, सनि, कुज आगे करि, सर्सिह मिलन तम के गन झाए ॥४ 
घुटनों के बल चलते प्रभु को देखकर उनका श्रद्धा-भाव उभरता है श्र उनकी भ्रप्रस्तुत- 
योजना का रूप इस प्रकार होता है-- 
कनक भूमि पर कर-पग छाया, यह उपमा इक राजति। 
करि-करि प्रति पद प्रतिमनि वसुधा, कमल बेठकी साजति ॥।* 
चलत पद-प्रतिबिम्ब मनि, श्रागन घ॒टुरुवनि करनि। 
जलज, संपुट, सुभग-छवि, भरि लेत उर जन धरनि ॥४ 
तात्पर्य यह कि सूरदास जी काव्य शास्त्रीय अलंकार-विधान से सुपरिचित थे । 
काव्य-परम्परा के अनुसरण पर ही उन्होंने काव्यालंकारों का प्रयोग अपने काव्य में 
किया किन्तु उन्होंने उपमान-योजना कहीं से ज्यों-की-त्यों नहीं ली है। उपमानों को 
उपस्थित करते हुए उन्होंने श्रपनी कल्पना के द्वारा साधारण और असाधारण प्रत्येक 
स्थल से सामग्री एकत्रित की है और उनको एक शास्त्रीय एवं साहित्यिक स्वरूप दे 
दिया है। उनका यह विधान साहित्यिक के लिए नवीन वस्तु है। 
श्रलोकिक उपमान--»टंगारिक प्रसंगों में सूर की श्रप्रस्तुत-योजना विलक्षण 
' सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ६५ । 
वही, १६४ । 
वही, १७० । 
« वही, १०४ । 
वही, ११० । 
» वही, १०६ । 
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प्रप्रस्तुत-पोजता और उक्ति-वेचित्र्य २०५ 


प्रयोगों के द्वारा भ्रसाधारणात्व की प्रतिष्ठा करती है। राधा के रूप-वर्णन में कवि भ्लो- 
किक उपमानों की योजना करता है । 
सूर ने मुखमंडल के लिए कलंक-रहित चन्द्र, माँग की मुक्ताग्नों के लिए उड़गन 
बेसर की चन्दक की अनेक मशियों के लिए ग्रुरु, शुक्र, शनि और भौम, कान के तर॒यौना 
के लिए सूयं, तथा लाल माल के बीच कुचों के लिए निध्‌ मं अग्नि पर तपस्या करते 
हुए शिव का प्रयोग किया है--- 
प्रिया मुख देखो स्थाम निहारि । 
छीरोदक घघट हातो करि, सन्मख दियो उधारि । 
मनो सुधाकर दुग्ध सिध तें, कढयो कलंक पखारि॥। 
मुक्ता माँग सीस पर सोभित, राजति ईहि आकारि। 
मानो उड़गन जानि नवल ससि, आए करन जुहारि।। 
>< >< >< 
बेसरि के मुकता के भाई, वरन विराजति चारि। 
मानो स्रग्रु, सुक्र भोम, सनि, चमकत चंद मझकारि ॥ 
तरिवन स्रवन रतन सनि भूषित, सिर सीमंत संवारि । 
जनु जग भान्‌ दुहें दिसि उगए, भयो ह्विधा तम हारि ।॥। 
लाल साल कुच बोच विराजति सखियन ग्‌ही संवारि । 
भनहु धुई निर्यृंस भ्रग्नि पर, तप बेठे त्रिपुरारि॥' 
स्पष्ट है इस प्रकार की अलौकिक अप्रस्तुत-योजना राधा के सौंदयं को अ्रलोकिकत्व 
प्रदान करने में समर्थ है । इस प्रकार सुन्दरी लोकिक नायिका से स्वंथा भिन्‍न हो जाती 
है। रंग और रूप का सादृश्य सवंत्र है किन्तु समस्त उपमान देवी होने से उपमेय में 
एक दिव्यत्व की छाप झा जाती है । 
राधा-कष्ण-सं भोग-प्रेम में पुनीतता लाने के लिए स्थल-स्थल पर सुर-सरिता का 
उपमान भी कवि ने रखा है। सुरति-वर्णन में राधा-कृष्ण की उपमा गंगा-यमुना के 7 
पवित्र संगम से दी गयी है प्रौर सुरति-वर्णन रूपकातिशयोक्त के द्वारा प्रस्तुत किया 
है। पुनीत उपमानों द्वारा वर्णित होने से संभोग-श्यृंगार की मलिनता स्वतः धुल 
जाती है--- 
लपटे झ्ंग सों सब भंग । 
सुरसरो मन्‌ कियो संगस, तरनि-तनया संग 0७४ 
सुरति-वर्णंन केवल उपमानों की सहायता से करने के कारण लीला का विस्तृत वर्णत भी 
हो जाता है और वर्णन की पुनीतता भी बनी रह जाती है | 
रसना जुगल रसनिधि बोल । 
कनक-बेलि तमाल श्ररुको, सुभुज बंध श्रतोल ।। 


१. सरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २११८। 
२. वही, २१३१। 


२०६ घर की काब्य-कला 


भू ग-जथ सुधाकरनि मनु, सघन भावत जात । 
सुरसरी पर तरनि-तनया, उमेंगि तट न समात ॥। 
विपरीत रति का वर्णन भी इसी प्रकार रूपकातिशयोकित के द्वारा बड़ी सफाई 
के साथ सूरदास जी कर जाते हैं -- 
स्पाम-स्थासा परम कुसल जोरो। 
मनो नव जलद पर दामिनों की कला, सहज गति मेटि श्रति भई भोरो ॥* 
ग्रालिगन और गअ्रधर-दंशन-का मना का व्यक्तीकरण भी रूपकातिशयोक्ति के 
द्वारा बड़ी कमनीयता से किया गया है-- 
चोरी के फल तुर्माह दिखाऊं। 
कंचन खंभ, डोर कंचन की, देखो तर्माह बेधाऊं । 
खंडों एक भ्रंग कछ तुम्हरो, चोरी नाउं मिटाऊँ॥ २ 
सुरति-वर्णन के बीच-बीच में भी विषय का परिष्करण करने के हेतु कवि ने गंगा 
और त्रिवेणी-रूपक प्रस्तुत किये हैं । राधा का इस प्रकार का वर्णन संभोग-लीला के 
ग्रारम्भ में है जब कि कृष्ण का अन्त में । राधा के वर्णन में सूर कहते हँ-- 
मानो गिरिवर तें श्रावति गंगा । 
राजति शभ्रति रमनीक राधिका, इहि विधि श्रधिक प्रनू पम्र भ्रंगा ॥ 
गौर-गात-दुति विमल वारि-विधि, कटि-तट त्रिबली तरल तरंगा । 
रोम-राजि मन्‌ जमन मिलो शअ्रध, भेंवर परत मानो भुव भंगा ।। 
2५ 2५ 2५ 
सूरदास मन्‌ चली सुरसरो, श्रोगुपाल-सागर सुख संगा ।* 
भ्रोर कृष्ण के सम्बन्ध में सुरतान्त में यही उपमान योजना इस प्रकार है-- 
झाजु बने बन तें ब्रज आवत । 
जद॒पि हें ग्रपराध भरे हरि, देखि तऊ मोहि भावत ॥ 
नख रेखा मुक्तावलि के तट, भ्रंग भश्रनूप. लसो है। 
मनो सुरसरी ईस-सीस ते, ले विधु-कला धेंसो है ॥। 
7५ 7९ >< 
निरखत प्ंंग सुर के प्रभु कौं, प्रगटति भई त्रिवेनों । 
मन-वच-कर्म दुरित नासन कौ, मानहुं स्वर्ग निसेनी ॥॥४* 
तात्पय यह क्रि सूरदास जी ने श्रप्रस्तुत-योजना को अपना प्रधान साधन बनाया 
हैं। उन्होंने इन्हीं के उदात्तीकरण से श्रइलील प्रसंगों को भी पवित्रता प्रदान की है । 
१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २१३२। 
२. वही, २०३३ । 
३. वही, १६३७। 
४. वही, २४५४ । 
५. वही, २६४७ । 


प्रश्स्तृत-पोजना और उक्ति-बचिश्य २०७ 


उनका उद्देश्य कृष्ण-राधा की प्रणय-लीला का अधिकाधिक विस्तार प्रस्तुत करना था । 
भक्ति के वातावरण में लौकिक ऐन्द्रिय-लीला का विस्तृत वर्णन वासनामय-दुगंन्ध के 
बिना प्रस्तुत कर पाना इसीलिए सम्भव हो सका कि सूरदास जी ने अप्रस्तुत-विधान के 
दिव्य और पुनीत संस्कार अक्षुण्णा रखे । जिस प्रकार सूर का संयोग श्रौर विरह-वर्णन 
भारतीय साहित्य में सबसे विस्तृत और विशद है उसी प्रकार उनका श्रप्रस्तुत-विधान 
भी सबसे विस्तृत और सशक्त है । सूरदास जी ने अपने स्वामी श्र स्वामिनी की प्रणय- 
लीलाग्रों को अपने दिव्य-चल्षुग्रों से सवंथा निरपेक्ष और निलिप्त भाव से देखा, लीला- 
दर्शन में उनके भक्‍त-हृदय में किसी प्रकार की विकृृति न आई, उन्होंने सुरति, विपरीत- 
रति, बहुनायकत्व, खंडिता ञ्रादि लीलागओ्रों से भक्तित-भावना को प्रगाढ़ किया, किन्तु 
यदि उन्होंने अप्रस्तुत-विधान को ऐसा दिव्य, अलौकिक और प्‌नीत रूप न दिया होता 
तो उनका वर्णन भी जयदेव, चण्डीदास और विद्यापति की भांति ही हो जाता और 
पाठक के सामने यह समस्या खड़ी हो जाती कि इन वर्णनों में शुद्ध श्वु गार है या भक्ति, 
कवि शुद्ध-भक्त है या श्उ गारिक। 
ग्रामीण उपमान --ग्राम्य वातावरण से प्राप्त उपमा श्रों का जो प्रयोग सूर ने 

किया है वह साहित्य के लिए नवीन वस्तु है। बोलचाल की उपमाओरों को साहित्यिक 
साँचे में ढाल दिया गया है। जैसे-- 

कहा तुम इतनेहि को गरबानी । 

जोबन रूप दिवस दस ही को, जल झअंजुरी को पानी ॥ 

तुन को भ्रगिनि, धूम को मंदिर, ज्यों तुषार कन पानी । 


>< >< >< 

तब धन जानि जाम जुग छाया, भूलति कहा श्रयानी ॥ 

नवस॑ नदी चलति मरजादा, सूधिये सिधु समानी। 

सुर इतर ऊप्तर के बरष थोरेंहि जल इतरानी ॥४ 
योवन की प्रस्थिरता की उपमा अंजुली के जल, तृण की भ्रगर्नि, धम के मंदिर, तुषार- 
कण के पानी, युग-याम की छाया श्लौर ऊसर की बरसाती नदी से देना नवीन प्रयोग है । 
कुछ भ्ौर उदाहरण इस प्रकार हैं -- 

१. पुलकित सुमुखी भई स्यथाम-रस ज्यों जल में काची गागरि गरि। 


कई अं आर 


२. निकसन हू पंये नह, कासों दुख कहिए, देखे नह हरि कौ । 
सुरदास के प्रभु तन मेरो, ज्यों भयो हाथ पाथर तरकों।४ 


१. सुरदास प्रभु तम्हरे दरस को, भक्ति भावना पाऊं। 
कीज कपा आपने शभ्रनुचर, भ्रनूपम्त लोला गाऊंँ। 
-+सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २१४० । 
२. वही,२५६२ । 
३. वही, १२० । 
४. वही, १६१६ । 


र्०८ सूर को काव्य-कला 


३. फलन माँफ ज्यों करुई तोमरी, रहत घरे पर डारी । 

ल3ललतक-+-ननीनीनीनीनीनननननननननननन न “चार 

अरब तो हाथ परी जंत्री के, बाजत राग दुलारोी ॥ 

४. दाख छाँड़ि क॑ कटुक निबोरी, को प्रपने मुंह खेहे । 
म्री के पातन के बदले, को मुक्ताहल देहे ॥' 
५. इनके कहे कौन डहकावे, ऐसी कौन प्रनारी । 
अपनों दूध छांडि को पीवं, खार कप को बारो ॥३ 


उक्ति-वेचित्रप में परम्परा-निर्वाह--सू र का उक्ति-वेचित्र्य नितान्त मौलिक है । 
वक्रोक्ति में सूर ने परम्परा पर दृष्टि नहीं रखी | कुन्तक-प्रणीत वक्रीक्ति के कुछ रूप 
प्रवदय ही सूरसागर में मिलते हें किन्तु उनके उदाहरण इतने कम हैं और उनमें शास्त्रीय 
दृष्टि का इतना श्रभाव है कि उन्हें हम सूर के सहजोद्गार के विभिन्‍न रूप मात्र ही 
कह सकते हैं दृष्टकूटों में श्रवश्य ही उन्होंने परम्परा का पालन किया है। सूरसागर 
और सारावली के समस्त दृष्टक्ट कवि-परम्परा के ग्रनुसरणा में लिखे गये हैं । साहित्य- 
हरी के दृष्टकूटों का स्वरूप-निर्माण भी उसी पद्धति में है। दृष्टक्ट-पद्धति में सिद्ध 
हो जाने पर सूरदास जी ने उसी के अन्तर्गत नायिका-भेद, भ्रलंकार और रस जैसे विषयों 
के भेदों के उदाहरण भी प्रस्तुत किये । यह काये बड़ा दुस्तर भी है और नवीन भी । 
ग्रतएव दुष्टकूटों के सम्बन्ध में यही सूर की मौलिक उद्भावना हो सकती है । 


रसोत्कर्ष में साधक या बाधक--- 


सूरदास जी की भ्रप्रस्तुत-योजना और उक्ति-वैचित्र्य का उद्देश्य कवि के भक्ति- 
भाव को इस प्रकार प्रस्तुत करना है कि सहदय उस भाव का तद्वत्‌ रसास्वादन कर 
सके । रूपक, उत्प्रेक्षा आदि रसोत्कष के साधन मात्र हैं । पिछले विवेचन के साथ-साथ 
हम संकेत करते गये हैं कि किस प्रकार सूर के अलंकार और वक्र-प्रयोग रसोत्कर्ष में 
योग देते हैं । प्रायः सूरदास जी समस्त पद में श्रलंकार-योजना का चमत्कार रखते हे 
किन्तु भ्रन्त में एक ऐसा संकेत देते हें जो उपमान-योजना के अ्रस्थिपंजर में जीवन-रस 
लहरा देता है | जसे--सुन्दरता का सागर सांगरूपक है, उसकी प्रन्तिम पंक्ति में 
'सूर तदपि तरि सकौं न सोभा रहीं प्रेम पचि हारि' वाली पंक्ति रूवक को सार्थक कर 
देती है। गोपियाँ और भक्‍त कृष्ण के श्रपार सौन्दय में डूब जाते हैं, श्राखिर सागर है 
उसका पार कंसे पावें ? 

इसी प्रकार अद्भुत एक ग्रनुपम बाग की रूपकातिशयोक्ति अ्रलंका र-योजना का 
पभद्भुतता का एक उदाहरण है। इस पद की भी अन्तिम पंवित इसी प्रकार रसात्मक 
है । पद में ललिता के द्वारा कृष्ण के सम्मुख राधा का नख-शिख वर्णन प्रस्तुत किया 
गया है । एक अद्भुत बाग के देखने का जो कुतृहल कृष्ण में उत्पन्न होगा उसे भर 
१. सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद ३४४४ । 
२. वही, ३६६४ | 
३. वही, २६६५ । 





भ्रप्रस्तुत योजना तथा उक्ति-वेचित्रय २०६ 


भी उत्कृष्ट करने के लिए वह प्रलोभन देती है--सूरदास-प्रभु पियहु सुधा-रस मानहु 
अधरनि के बड़ भाग इस प्रकार विषय और रस को दृष्टि में रखते हुए ग्रप्रस्तुत-यो जना 
चमत्कार-विधायक न होकर रसोत्कपं-विधायक है । उनकी विलक्षणता भी सप्रयोजन 
है । दृष्टकट-पद भी जिनमें विस्मय उत्पन्न करने की वृत्ति सबसे अ्रधिक है, निष्प्रयोजन 
नहीं है | प्रणय, विहार या सुरति जैसे वर्णनों में दृष्टकर्टो का प्रयोग बड़ा श्लाधष्य है । 
साहित्य-लहरी के दृष्टकूट भ्रवश्य ही अ्रलग हैं क्योंकि वह तो ग्रंथ ही दुप्टकूट चमत्का र- 
प्रधान है । 
कुछ स्थल ऐसे भी मिल सकते हे जिनमें कल्पना वी अतिरंजना रसोत्कर्ष में 
सहायक नहीं होती । उदाहरण के लिए पनघथ से आ्राती हुई राधा का चित्र देखा जा 
सकता है--- 
गागरि नागरि ले पनघट ते चली घरहि को श्रावे। 
>< >< 
गति गयंद, कूच कुभ, किकिनी सनहें घंट घहनावे। 
मोतिन हार जलाजल मानो, खुभी दन्‍त भलकावे॥ 
चन्दक मनहूँ महाउत मुख पर, श्रंकुस बेसरि लावे। 
>< >< >< 
घट जल छलकि कपोलनि कनिका, मानो मर्दाह चुवावे ।। 


बेती डोलति दुहूँ नितंबनि, मानहें पुच्छ हिलावे। 
गज-सरदार सूर को स्वामी, देखि-देखि सुख पावे ॥” 
भाव की दृष्टि से अपनी स्वामिनी के लिए ऐसा रूपक प्रस्तुत करना सूर के 

लिए असंगत है । सादुश्य की दृष्टि से तो रूपक और भी निद्ृष्ट है क्योंकि कुच-कुंभ, 
किकिनी-घंट, खुभी (कर्णफूल)-दन्त, चन्दक-महावत, अंकरुश-बंसरि, रोमावली-सूंड 
आदि में कोई सादृश्य नहीं है। नितम्बों पर वेणी डोलने की उपमा हाथी के पूंछ 
हिलाने से देना असंस्कृत मनोवत्ति का द्योतक है । सम्पूर्ण अप्रस्तुत-गमोजना उपहासा- 
स्पद है, रसोत्कषं करने के विपरीत यह तो रस-साधना में बाधक ही है। इसी प्रकार 
बिखरी हुई भ्रलकों को देखकर ऐसी कल्पना करना कि सिंहिनी के सुत ने मयंक्र को 
गोद में लिया है।* निरथर्थक है । सिह-शावक का मृग को गोद में रखना एक विचित्र 
व्यापार है किन्तु इससे पाठक या श्रोता को सौंदर्यानुभूति नहीं होती, भय की अवता- 
रणा भले ही हो जाय । इसपे न तो वण्यं के सौंदय में वृद्धि होती है श्रौर न सहृदय 
में किसी प्रकार का भावोत्कर्ष होता है, किन्तु इस प्रकार के विचित्र स्थल बहुत कम 
हैं जहाँ विचित्रता है कि वहाँ विस्मय, रस को उद्दीप्त करने में सहायक है । सूर की 
वक्रोक्तियाँ तो सवंत्र ही रसोत्कर्ष में साधक हैं, उनमें कहीं भी ऐसा वंचित्र्य नहीं है 
जो भावानुमोदित न हो । 


१. सूरसागर, (सभा), दशम स्कन्ध, पद १४३९। 
२. मन्‌ स्यंकाह गोद लोन्हों सिहिका को सूनु । 
-सू रसागर, (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद १८४ 


प्रकररण ५ 


सूर की भाषा 


ब्रजभाषा और इसके स्वरूप-निर्माण्ण में सूर का योग--- 
सूरदास की भाषा ब्रजभाषा है। सूरदास जी ने इसका नाम 'ब्रजभाषा' कहीं 

नहीं कहा, तुलसीदास' जी की भाँति इन्होंने भी इप्ते 'भाषा' कहा है।' उद्‌ के 
प्राचीन लेखक भी ब्रजभाषा को “'भाखा' नाम से पुकारते थे । डॉ० हरवंशलाल शर्मा ने 
अपने ग्रंथ 'सूर और उनका साहित्य में ब्रजभाषा के सम्बन्ध में मिर्जा खां द्वारा लिखित 
एक प्राचीनतम पुस्तक का उल्लेख किया है। उसमें भी ब्रज और उसके आस-पास 
की बोली को “भाखा” कहा गया है ।? साहित्य में इस भाषा का सर्वे-प्रथम वेश चंद- 
बरदायी-रचित पृथ्वीराज रासो में माना जाता है ।* इस ग्रंथ के पश्चात्‌ बहुत काल 
तक ब्रजभाषा का प्रयोग साहित्य में नहीं मिलता । ब्रजभापा ग़द्य के प्रथम लेखक 
गोरखनाथ की बानियों में श्रवश्य ही ब्रजभाषा का प्रथम रूप मिलता है। जैसे-- 

प्रवध जाप जपौ जपमाली, चीन्हीं जाप जप्या फल होई । 

झ्रागस जाप जपीला गोरष, चीन्हत बिरला कोई ॥४ 
क्रिया-पद ही भाषा के परिचायक होते हैं। उक्त पद में 'जपौ', “चीन्हो', 'जप्या', 'जपीला', 
चीन्हत', ब्रज के क्रिया-पदों के रूप हें । गोरखबानी की भाषा का ही खरूपान्तर कबीर 
में मिलता है। कबीर आदि की सधुक्कड़ी भाषा में ब्रज-प्रयोग प्रचुर मात्रा में मिलते 
हैं । जै से-- ु 
रा श्रप्नो करम न मेट्यो जाई । 

करम क लिखल पिटे धों कंसे, जो जुग कोटि सिराई ॥॥ 

गुरु वशिष्ठ सिलि लगन सुधायो, सुरज मन्त्र इक दीन्हा । 

जो सीता रघुनाथ बिश्राही, पल एक संचु न कीन्हा ॥४ 
यहाँ भी 'मेट्यो', 'घौं,, 'सुधायो”, “इक, “दीन्हा, “बिग्राही' ब्रज के रूप हैं। सनन्‍्तों 
की बानियों में ब्रजभाषा के कुछ रूप मिल अ्रवश्य जाते हें किन्तु खड़ी बोली, अवधी, 


॥0%..' 


राजस्थानी और पंजाबी के मिश्रित रूप में उनका स्थान नगण्य-सा है। इस प्रकार 





१. भाषा ग्नित समोरि सति थोरी । -“रामचरितमानस बालकांड 
२. सूरदास सोई कहे पद भाषा करि गाइ । 
सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद २२५ 
३. सूर और उनका साहित्य; पृष्ठ ४५० | 
४. ब्रजभाषा (डा० धीरेन्द्र वर्मा), पृष्ठ १८ । 
५. गोरखवानी (डा० बड़थ्वाल), पद संख्या १३, पृष्ठ १०१। 
६. बीजक, शब्द ११०, पृष्ठ २३७ । 


सूर की भाषा २११ 


सूरदास से पूर्व उपलब्ध साहित्य में ब्रजभाषा का सम्यक्‌ स्थान न मिलना इस बात का 
प्रमाण है कि सूर ने ही सर्वप्रथम ब्रज को साहित्यिक रूप दिया । 
श्रनुकुल परिस्थितियाँ--सू रदास जी की प्रचलित बोली को साहित्यिक रूप देना 

स्वाभाविक था । उनको ऐसे सुयोग प्राप्त हुए कि अनायास ही उनके द्वारा भाषा का 
परिष्कार हो गया । स्‌ रदास जी बचपन से ही ब्रज-प्रान्त में निवास करते थे। श्री 
बललभाचाय जी के मिलन से पूर्व वे कब्वीर आदि की परम्परा में भगवदभजन करते 
थे। विचार की दृष्टि से उनके गीतों श्रौर कबीर आदि सन्‍्तों के गीतों में भ्रन्तर न 
था। भाषा की दृष्टि से सूर के इन पदों की भाषा शुद्ध ब्रज थी, कबीर की भाँति 
मिश्रित न थी किन्तु उसमें साहित्यिकता का पुट विशेष न था | उदाहरण के लिए सूर 
के विनय के पद देखे जा सकते हैं | जैसे--- 

हरि, तुब माया को न विगोयो । 

सो जोजन मरजाद सिन्ध की, पल में राम बिलोयो ॥ 

नारद सगन भए माया में, ज्ञान बुद्धि बल खोयो । 

साठ पुत्र अ्ररु द्वादरत कन्या, कंठ लगाये जोयो ॥ 

संकर को मन हर॒यो कामिनी, सेज छाड़ि भ्‌ सोयो। 

चारु मोहिनी श्राइ श्राॉँध कियो, तब नख-शिख ते रोयो ॥ 

सौ भेया दुरजोधन राजा, पल में गरद समोयो । 

सुरदास कंचन श्ररु काँर्चाह, एकहि धगा पिरोयथो ॥ 
भाषा की दृष्टि से यह पद ब्रजभाषा के प्रतिनिधि पद का अ्रच्छा नमूना है। कबीर 
ग्रादि के पदों की अपेक्षा ब्रजभाषा की प्रकृति इस पद के प्रत्येक शब्द के रूप विकारों 
में प्राप्त होती है। विचार की दृष्टि से इसमें संतधारा का प्रतिफलन है। वेराग्य, 
दास्य-भक्तित और आ्रात्मनिवेदन युक्त ऐसे ही पद गाकर सूरदास पद-गायक के नाम से 
प्रसिद्ध थे। महाप्रभु की प्रेरणा से उनकी विचारधारा में भगवान कृष्ण की रसमय 
लीलाग्रों का आविर्भाव हुआ । लीला-प्रसंग की रसमय अ्रवतारणा से भाषा ने स्वतः 
साहित्यिक स्वरूप धारण कर लिया। 

(५ सूर की सहज-भाषा के साहित्यिक बन जाने का दूसरा कारण यह है कि श्रब 
सूर पहले जेसे ऐसे गायक-संत न रहे जिनके समाज में अशिक्षितों, श्रसाहित्यिकों या 
अ्शास्त्रीय गवेयों का बहुमत होता है। स्वामी बल्‍लभाचाये जी के स्थायी ब्रजवास का 
ब्रज-भाषा के विकास पर निश्चय ही गहरा प्रभाव पड़ा । ब्रज-प्रान्त साहित्य, संगीत, 
दर्शन और धर्म का केन्द्र बन गया । पुष्टिमार्गीय भक्‍तों के साथ ही गौड़ीय, राधावल्ल- 
भीय, निम्बार्कीय और हरिदासी भकक्‍तों ने भी ब्रज को अपना कल-क्रेन्द्र बनाया तथा 
भवित और संगीत का शास्त्रीय रूप प्रस्तुत किया गया। भक्ति को पहले केवल भाव 
माना जाता था । श्री रूपगोस्वामी जी ने “उज्ज्वल नील मणि' और “भक्तित रसात्मक 
सिन्धु' ग्रंथों में भक्ति की गणना रसों में की और उसकी शास्त्रीय विवेचना की । परि- 


लक तक. अनान ल्‍“ननअल->>««»«»+ 





१. सूरसागर, विनय, पद ४३ । 
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णाम यह हुत्ना कि भक्तों की भाषा शास्त्रीय पक्ष की झोर उन्मुख हो गयी । 

भवित-क्षेत्र के वाहर भी काव्य-शास्त्रीय-अ्ध्ययन होने लगा था और ब्रजभाषा 
इस भ्रध्ययन का माध्यम बन चुकी थी । इसका प्रमाण यह है कि सूर के समकालीन 
कृपाराम जी ने 'हित-तरंगिणी' जैसे ग्रंथ की रचना सं० १५६८ में प्रस्तुत की । हित- 
तरंगिणी की भाषा साहित्यिक ब्रजभाषा है। सूरदास जी की साहित्य-लहरोी में अलं- 
कार, नायिका-भेद शौर रसावयवों का शास्त्रीय-क्रम में नियोजन भी इसी तथ्य का 
बोधक है कि उस काल में काव्यशास्त्रीय अभिरुचि सभी काव्य-जिज्ञासुओं में उत्पन्न 
हो चुकी थी । 

स्रदास जी की भाषा के साहित्यिक बन जाने का कारण यह भी है कि वे 
बल्‍लभाचार्य जी के पश्चात्‌ रसिकवर श्री विट्डलनाथ जी की उस रसज्ञ गोष्ठी के 
रत्न बने जिसमें ग्राठ प्रतिष्ठित वीणा्रों की शास्त्रानुमोदित र्नीनियाँ गूँजा करती 
थीं । अ्रष्टछाप की गोष्ठी के सभापति “शव गाररस मंडन' के रचयिता शास्त्रज्ञ बिट्ठल- 
नाथ जी थे और उसमें नन्ददास श्लोर परमानन्ददास जैसे काव्य-कलाविद्‌ थे। अतः: 
यह स्वाभाविक है कि यहाँ प्रस्तुत किये जाने वाले पदों की भाषा में कवि की दृष्टि 
परिष्कार और कलात्मकता की श्रोर हो गयी होगी । 

सूरदास का यह परम सौभाग्य था कि उन पर महाप्रभु बल्‍लभाचार्य जैसे महा- 
पुरुष की कृपा एक्राएक हो गयी । घाट के गायक को ग्रुरु-चरणों का श्रवलम्ब मिला । 
वे एकदम उठाकर श्रीनाथ जी के मन्दिर में नियुक्त किये गये और ग्राज्ञा हुई कि वे 
लीला-पदों की नयी-नयी रचना से प्रभु का कीतेन करें। लोक-गायक प्रतिष्ठित समाज 
का गायक बन गया । फलत: नेत्यिक और नैमित्तिक लीला के क्रम में वे ब्रजभाषा में 
पदों की रचना करने लगे । अभ्यास बढ़ जाने पर क्रमश: भाषा में परिष्कार होता गया। 
प्रसागर में भाषा-परिष्कार का यह क्रम-विकास नहीं मिलता। कारण यह है कि सूर- 
पागर का सम्पादन बाद में हुआ है जिसमें पूवं-रचित सभी स्फुट पद विषय-क्रम से रखे 
ये हें। 

तात्पयं यह कि सूर से पर्व ब्रजभाषा-काव्य की कोई स्थिर परम्परा नहीं बनी 
प्री।या तो ब्रजभाषा में काव्य-रचना हुई ही न थी और यदि हुईं भी तो इतनी नगण्य 
के वह एकदम काल-ऋवलित हो गयी। सूरदास जी को ही यह सौभाग्य प्राप्त हुआ कि 
बरजभाधा में सर्वप्रथम प्रचुर साहित्य का निर्माण करें । उनकी भाषा में साधारण लोक- 
गीत से लेकर चमत्कारप्रवान दृष्टक्ूट-पद-रचना तक की विविधता मिलती है इसलिए 
उनको 'ब्रजभाषा का वाल्मीकि! कहना स्वंथा उचित ही है। सूरदास जी ने ब्रजभाषा को 
जो स्वरूप दिया वह स्थिर रूप से परवर्ती साहित्यकारों द्वारा ग्रहण किया गया ।॥ ब्रजभाषा 
की जो सामान्य विशेषताएँ झागे चलकर दृढ़ हुईं उनका सूत्रपात सूर ने ही किया । 


भाषा-सम द्वि-- 


शब्द-कोद--शव्द ही भाव-प्रकाशन के माध्यम हैं । जिस-कवि का शब्द-कोश 
जितना विशाल होगा उसकी भाषा श्रोर शैली उतनी ही समृद्ध होगी । सर्वोत्तम भावा- 
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भिश्यक्तित के निमित्त कवि चारों ओर से शब्दों को ग्रहरा करता है श्लौर आवश्यक काट- 
छाँट करके उनका प्रयोग करता है। ऐसा करने से भाव-प्रकाशन सुन्दर हो जाता है। 
स्रदास जी से पूर्व ब्रजभाषा काव्य की कोई प्रतिष्ठा प्राप्त परम्परा न थी । सूरदासजी 
ने ही बोली को साहित्यिक क्षेत्र में उतारा। परिणाम यह हुआ कि उनकी भाषा में 
विभिन्‍न प्रकार के शब्द थ्रा गये । भाषा का संस्कार करने के उद्देश्य से उन्होंने संस्कृत 
से सबसे अधिक शव्द लिये ) सच तो यह है कि हिन्दी में संस्कृत के ही तत्सम और 
तद्भव शब्द सबसे अ्रधिक हैं। बोलचाल में संस्कृत शब्दों के विकृत रूप प्रयुक्त होते 
हते हें । स्रदास जी ने प्रचलित छाब्दों में प्रायः परिवर्तन नहीं किया है इसीलिए 
संस्कृत के तदभव शब्द सर की भाषा में बहुत हैँ । तत्सम शब्द अधिकांश वहां हैं जहाँ 
उन्हें अ्प्रस्तुत योजना करनी पड़ी है या जहाँ भागवत आदि के श्राधार पर कुछ तथ्य 
कथन करना पड़ा है या किसी और प्रकार का वर्गन देना पड़ा है। तत्सम और तद्‌ भव 
शब्दों से भी भाषा के अन्य शब्द बन जाते हैं । व्यूत्तत्ति की दृष्टि से उनका मन मनो 
रंजक होता है । कभी-कभी उनमें विलक्षण परिवर्तन भी हो जाते हे । हिन्दी में ऐसे 
बहत ग्रधिक शब्द हैं| इन्हें हिन्दी शब्द कहना ही अधिक उपयक्त होगा क्योंकि उनकी 
व्यत्पति संदिग्ध है । सूर के द्वारा प्रयुक्त हिन्दी-शब्द कुछ तो समस्त हिन्दी-प्रदेश में 
प्रयुक्त हो चले हें और कुछ ऐसे हूँ जो केवल ब्रज में ही प्रयुकत होते है । कुछ शब्द 
ऐसे भी हैं जो सूरदास जी के समय में प्रचलित थे किन्तु कालान्तर में उनका प्रयोग ब्रज- 
प्रान्त में तथा बत्रजभापा-काव्य की परम्परा में न चल सका । इतना अवश्य है कि इन 
शब्दों का प्रयोग अवने स्थल पर बड़ा ही उपयुक्‍त्र है। सूरदास जी ने विदेशी य, अ्ररबी- 
फारसी छाब्दों का भी प्रयोग पर्याप्त मात्रा में किया है। इन शब्दों का प्रयोग करते हुए 
उन्होंने इन पर ब्रजभाषा की कलई कर रखी है | यही कारण है कि दब्दों का स्वरूप 
हिन्दी के इतने भ्रनुरूप हो गया है कि उनका विदेशीपन लक्षित ही नहीं होता । अर्थ की 
दृष्टि से इन शब्दों का सौंदर्य अनुपम है | सूरदास जी ने पात्र और परिस्थिति के अनु: 
रूप जो शब्द पाया उसका उसी प्रकार प्रयोग किया । देशी-विदेशी, साहित्यिक: 
असाहित्यिक, शिष्ट-ग्रशिष्ट जैसा भी उपयुक्त शब्द उन्हें मिला, उन्होंने उसको सहष॑ 
स्वीकार किया। इससे भाषा की व्यंजकता और भ्थथं-वेभव की वृद्धि हुई है । 
इस प्रक्रार सूर की शब्द-पोजना बड़ी मनोरंजक औझौर महत्त्वपूर्ण हो गई है। 
उसका एक पक्ष उप्तके स्त्ररूप का है, दूसरा उसके अये-विस्तार का । स्वरूप का वह अंश 
जो भाषा वैज्ञानिक है, प्रस्तुत-प्रबन्ध का विषय नहीं है किन्तु विभिन्‍न उद्गमों से प्रा८्त 
शब्दों में कवि ने अपनी आावश्यकताश्रों के अनुसार जो परिवतेन किये हें उनका विवे- 
चन काव्य-कला के प्रसंग में ग्रावश्यक्र है । 
तत्सम॒ शब्द--जंसा कि हमने ऊपर कहा है सूरदास जी ने तत्सम शब्दावर्ल 
का प्रयोग या तो उन पदों में किया है जिनमें उन्हें सिद्धान्त-निरूपण करना था य। 
| ग्रप्रस्तत-योजना करनी थी। लीला-पदों में तत्सम शब्दावली अपेक्षाकृत कम है | 
कारण यह है कि सिद्धान्त-कथन में उन्होंने संस्कृत-प्रंथों का आधार रखा है और 
साहित्यिक श्रप्रस्तुत-योजना में संस्कृत-काव्य-परम्परा का। लीला-गायन में उन्होंने वाह्य 
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प्राधार कम लिया है, स्वानुभूति या मौलिक उदुभावना के बल पर ही पदों की रचना 
की है इसी लिए इन पदों की शब्दावली में सहज बोल-चाल का परिमाजजित रूप मात्र है । 
सूरदास जी स्वभावतया ब्रज-बोली के सहज मादंव की रक्षा का ही ध्यान रखते थे इसी- 
लिए यथासम्भव उन्होंने तत्सम शब्दावली में विशेष रुचि नहीं दिखाई । 
सिद्धान्त-निरूपण में--संस्कृत रचनाओं के आ्राधार लेने से जहाँ तत्सम शब्दावली 
का प्रयोग दुनिवार हो गया है वहाँ भी उन्होंने तत्सम शब्दों को बोल-चांल का रूप देने 
का प्रयत्न किया है। उदाहरण के लिए उनका सारावलजी ग्रंथ सिद्धान्त-ग्रंथ है। उसमें 
संस्कृत की तत्सम शब्दावली का प्रयोग सूर के श्रन्य ग्रंथों की अपेक्षा कहीं भ्रधिक है 
किन्त उसके तत्सम शब्दों को भी सरल बनाने का प्रयास कवि ने किया है। जैसे -- 
। अऋंवर्गात श्रादि श्रनन्त भ्रनूपम, अ्रलख प्रुष भ्रविनासी । 
प्रण ब्रह्म प्रकट पुरुषोत्तम, नित निज लोक विलासी ॥ 
जहूँ वन्दावन श्रादि श्रजर जहेँ, कुंज लता विस्तार । 
तहें विहरत प्रिय प्रियतम दोऊ, निगम भू गगुंजार ॥ 
शोभा भ्रमित श्रपार श्रखंडित, श्राप श्रातमारास । 
प्रण ब्रह्म प्रगट परुसोत्तम, सब विधि पुरण काम ॥ 
श्रादि सनातन एक श्रनूपम, अविगत श्रल्प श्रहार । 
श्रोम्कार श्रादि वेद श्रसुरहन, निर्गुण सगुण ,भ्रपार ॥* 
उक्त पंक्तियों में सभी शब्द तत्सम्र हे किन्तु इनमें से कुछ पर सूरदास जी ने बोली का 
रंग चढ़ाया है | 'अनूपम', अलख, अविनासी', 'प्रण', “'विहरत', “्रातमाराम', 
असुरहन' ऐसे ही हैं। अत्यल्प परिवर्तन के द्वारा ये तत्सम शब्द ऐसे प्रतीत होते हैं 
मानों तदभव हों । यही प्रवृत्ति सुरसागर के पदों में भी परिलक्षित होती है। ज॑से-- 
ग्रादि सनातन हरि अबिनासी । सदा निरंतर घट-घट वासी ॥ 
पुरन ब्रह्म पुरान बखानें। चतुरानन सिव अनन्त न जानें ॥* 
श्रछर श्रच्पुत श्रविकार है, निराकार है जोइ। 
आराईि श्रन्त नहि जानियत, श्रादि श्रन्त प्रभु सोइ ॥४ 
तत्सम लेते हुए भी सूरदास जी ने “भ्रविनाशी” को अबिनासी, “पूर्ण को प्रन, 'पुराण' 
को पुरान, 'अ्रक्षर को अश्रछर कर दिया है । 
विनय के पदों में जहाँ शास्त्र का प्रभाव है तत्सम शब्दावली का प्रयोग अ्धिक 
है । जंसे-- 
१. सूर सारावली, छनन्‍्द १, २। 
२. वही, €६२-६६३ । 
३ सूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद ३। 
४ वही, ११७५ । 
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माधो नेक हटको गाइ । 
म्रमत निसि-वासर श्रपथ-पथ, श्रगह गहि नह जाइ॥ 
छुधित श्रति न श्रघाति कबहूँ, निगम द्रुम दलि खाइ। 
श्रष्टदल-घट नीर भ्रंचवति, तृषा तउ न बुक्काइ ॥। 
>< >< >< 
नारदादि सुकादि मुनिजन, थके करत उपाइ । 
ताहि कह... कंसे कपातिधि, सकत सूर चराइ॥' 
“निसि', अगह', 'छुधित', अंचवति', तृषा' तथा सुकादि डाब्दों के वर्णों में 
ही किचित्‌ परिवर्तन करके उनमें भाषापन ला दिया गया है । 

कहीं वरण्‌ों के अत्यल्प परिवर्तन से ही शब्दों की रंगत बदल दी गयी है। जेसे --- 
भगीरी भजि स्याम-कमल-पद, जहाँन तिसि कौ त्रास। 
जहें विध-भान समान एक रस, सो वारिज सुख-रास ॥। 


जहें किजलक भक्ति नव-लच्छन, काम-ज्ञान रस एक। 


निगम, सनक, सक, नारद, सारद, सनि-जन भंग श्रनेक ॥। 
सिव, विरंचि खंजन-मन-रंजन, छित-छिन करत प्रवेस । 


अखिल कोष तहेँ भरयो सुकृत-जल, प्रगटित स्थाम-दिनेस ॥ 
सुनिमधुकरि, भ्रम तजि कुमुदिन को, राजिव वर को श्रास। 
सूरज प्रेम-सिन्धु में प्रफूलित, तहें चलि कर विवास ॥* 
पद पर वर्णं--मेत्री और वर्ण-संगीत का ऐसा प्रभाव है कि बब्दों की तत्समता का भान 
पहले नहीं होता यद्यपि अधिकांश शब्द अ्रपने तत्सम रूप में ही प्रयुक्त हें | अउनी पद्धति 
से कवि ने श्याम! को 'स्थाम', 'निशि' को निसि', 'राशि!' को रास, 'लक्षण' को 
“लच्छत', 'शिव' को 'सिव', क्षण को 'छिन, “प्रवेश को 'प्रवेस', आशा को 'आस' 
तथा '्रफुल्लित' को 'प्रफुलित' कर दिया है। परिवर्तन अल्यल्प हैं किन्तु इतने ही से 
शब्दों की रंगत सर्वंथा बदल गई है। 
स्तोत्र-पद्धति की स्तृतियों मं--स्‌ रदास जी ने कुछ स्तुतियाँ स्तोत्र-पद्धति में 
लिखी हैं । इन स्तोत्रों में तत्सम शब्दावली सबसे गझ्धिकर मिलती है। तत्सम शब्दावली 
के आधिक्य से कवि को दाब्दों में परिवर्तत लाने का ग्रवसर कम मिला है फिर भी जहाँ 
कहीं उन्हें तनिक भी सुविधा हुई उन्होंने संस्कृत दव्रों पर ब्रजभाषा का माधुय चढ़ा 
ही दिया है । उदाहरण के लिए गोवर्बन-लीला के उपरान्त इन्द्र की स्तुति है 
जयति नंदलाल, जय जयति गोपाल, जय जयति ब्रजबाल, श्रानन्दकारी । 
कृष्न कमनोय, मुख-कमल राजत-सुरभि, मुरलिका सुर धुनि बन बिहारी ॥ 


-जदशाल्क्र:अतरफल-२0१:०० कक 
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२१६ सर की काव्य-कला 


स्याम घन, दिव्य-तन पीत पट, दामिनी, इन्द्र-धन्‌ मोर कौ मुफ्‌ट सोहे । 
सुभग॒ उर-माल-मनि, कंठ चंदन अंग, हास्य ईषद ज॒ त्रैलोक्य मोहै ॥ 
सुरभि मंडल मध्य, भुज सखा शअ्ंस दिये, त्रिभंग सुन्दर लाल श्रति बिराज । 
८ ५ ५ 
सूर की गोपाल सोइ सूख-निधि, न/थ, आ्रापनौ जानि के सरन श्आायो । 
इस स्तोत्र में भी सरदास जी ने कृष्ण” को “'क्ृष्न', “ध्वनि! को “धुनि, 'श्याम' को 
स्याम', 'मयूर' को 'मोर', मणि को “'मनि', अंश' को अंस', 'शरण' को 'सरन' कर 
दिया है » 
तात्पर्य यह है कि सूरदास जी को ब्रजभाषा का सहज मधुर स्वरूप ही प्रिय 
था । इसी लिए वे प्रायः तत्सम शब्दावली के स्थान पर तदडख्व शब्दावली को अधिक 
प्रयोग करते रहे हें । जहाँ उन्हें सिद्धान्त-प्रतिपांदन करना था, स्तुति करनी थी या भाग- 
वतीय कथन करने थे वहाँ विषयानुरूप शब्दावली रखने के लिए उन्होंने तत्सम शब्दा- 
वली का प्रयोग तो किया है पर ब्रजभाषा के मादव और उसकी प्रकृति को प्रधानता 
देने के लिए ब्रज में प्रयुक्त शब्दों का विशेषतया और श्न्य शब्दों का सामान्यतया रूप 
परिवतं न कर दिया है । यही कारण है कि सूर के तत्सम वर्णे-प्रधान-पद भी गोस्वामी 
तुलसीदास जी की विनयपत्रिका के अनेक पदों की भाँति भाषापन को खो नहीं देते । सूर 
के पदों में तत्सम शब्दावली कट-छेंटकर ब्रजभाषा की मधुर ध्वनि में मिल जाती है और 
भाषा के सुवर्ण -ग्राधार में जटित पुखराज की भाँति और भी सुदीष्ति प्रसारित करती है । 
श्रप्रस्तुत-पोजना मं--तत्सम शब्दावली का दूसरा प्रयोग सूर के उन पदों में 
मिलता है जिनमें कवि ने अप्रस्तुत-योजना की है। प्राय: अपने प्रभु कष्ण के रूप-चित्रण 
में कवि ने उपमानों के जुटाने में अपने कवि-कर्म की पराकाष्ठा कर डाली है। सूरदास 
जी को संस्कृत काव्य की सम्पन्त परम्परा का पूर्णो परिज्ञान था। उन्होंने अप्रस्तुत- 
योजना में प्रायः कवि-परम्परा का अतुसरण क्रिया है। इसीलिए उसी प्रकार कल्पना के 
पंख पसारते हुए सूर की शब्द-योजना भी संस्क्ृतमयी हो गई है। इन पदों में सूर का 
कवि-पक्ष अ्रधिक प्रबल है, ग्रत: इन पदों की तत्सम-शब्द-योजना ऊपर लिखी धामिक- 
पदों की तत्समता से भिन्‍न है । सूर के काव्यत्व ने इन पदों में विशेष चमत्कार उत्पन्न 
किया है। धामिक पदों में तत्समता कटने-छेंटने पर भी उभरी हुई स्पष्ट दिखाई पड़ती 
है पर सहित्यिक पदों में तत्सम-शब्रावली का बाहुल्‍य होते हुए भी, वरं-मैत्री, वर्ण-संगीत 
ग्रौर अग्रलंकरण के कारण ब्रजभाषा संस्कृत-तत्समता पर प्रबल प्रतीत होती है । जे से --- 
धन्य नन्‍्द जसुदा के नन्‍्दन । 
धनि सीखंड पीड़ सिर लटकनि, धनि क्‌ डल धनि मुगसद चंदन ॥। 
धनि राधिका धन्य सुन्दरता, धनि मोहन फी जोरो। 
ज्यों घन मध्य दामिनो की छवि, यह उपमा कहाँ थोरी ॥' 
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सर की भाषा २१७ 


इन पं क्तियों में सभी शब्द-- धन्य, 'यशोदानन्दन', 'सीखण्ड', 'कु डल', 'मृगमद, चंदन, 
सुन्दरता, 'घन', 'मध्य', 'दामिनी', 'छवि'--तत्सम हैं किन्तु वर्ण-योजना के चमत्कार 
के कारण उनकी तत्समता लुप्त-सी प्रद्ीत दाती है। निम्नलिखित पद में तत्सम 
दब्दावली और भी अधिक है -- 

देखो माई रूप सरोवर साज्यौ । 

ब्रज बनिता बर-बारि व द में, श्री ब्नजराज बिराज्यो ॥। 

लोचन-जलज मधुप-श्रलकावलि, कुडल-मीन सलोल। 

क्च-चकवाक बिलोकि बदन-बिधु, बिछरि रहे श्रनबोल ॥। 

मक्‍ता-साल बाल-बग-पंगति, करत कुलाहल कल। 

सारस, हंस, मोर, सुक-स्रेनी, बेजयंती सम तूल॥ 

पुरइनि कपिस निचोल विविध श्रंग, बहुरति रुचि उपजावे । 

सुर-स्याम श्रानन्द-कंद की, सोभा कहत न आ वे ॥।' 
यह पद सांगरूपक में ग्रथित सुन्दर कला-गीत का उत्कृष्ट उदाहरण है। इसमें तत्सम 
शब्दावली प्रकट है। रूपक के उपमान संस्क्ृत-काव्य-परम्परा के हैं। इसीलिए शब्दा- 
वली तत्सम है। तत्समता के प्रभाव को हटाने के लिए जिस चतुराई का प्रयोग कवि 
ने किया है, द्रष्टव्य है । गीत की टेक “देखो माई रूप सरोवर साज्यौ” में शुद्ध भाषा- 
पन है। क्रिया “साज्यौँ” विशेषतया उसमें भाषा की सहजता श्रौर ब्रज-माधुरी का 
समावेश करती है। “टेक”, गीत में बहुत महत्त्वपूर्ण होती है, गीत में अनेक वार चर- 
णान्त में दुहराई जाती है। इसके द्वारा भाषापन का प्रसार अन्य पंक्तियों पर स्थापित 
होता जाता है । दूसरी पंक्ति का प्रत्येक शब्द तत्सम है किन्तु कवि ने बड़ी चत्राई से 
प्रत्येक ''व” को “ब” कर दिया है। “ब” ब्रजभाषा की प्रिय-परिचित ध्वनि है। इस 
प्रकार सम्पूर्ण पंक्ति जिसमें “ब” ध्वनि का ही वृत्यनुप्रास है श्रगनी तत्समता को अना- 
यास ही खो बेठती है। इसके पदचात्‌ दो पंक्तियाँ साथ-साथ गायी या पढ़ी जाती है । 
इनमें भी प्रत्येक शब्द तत्सम है। इसमें अगली पंकित श्रर्थात्‌ “कुच-चकवाक बिलोकि 
बदन-बिधु विछरि रहे अ्रनबोल” में “चक्रवाक के स्थन पर “चकवाक” और “विलोकि 
बदन-बिधु, में “ब” का वृत्यानुप्रास तथा अ्रत्त में ब्रज के तीन शब्द “बिछुरि रहे अन- 
बोल” दोनों पंक्तियों की तत्समता के प्रभाव का निराकरण कर देते हैं । शेष पंक्तियों 
में तत्यमता प्रबल नहीं है-- 'बाल-बग-पंगति ', “कुलाहल”, “मोर”, “सुक-ख्र नी” 
ब्रज-बाना धारण करके पंक्ति में भाषा की स्वाभाविकता उत्पन्न किये हैं। अन्तिम 
पंक्षितयों में तो तत्सम शब्द हैं ही बहुत कम। प्रतीत होता है कि अ्रन्तिम चरण तक 
पहुँचते-पहुँचते उनकी तत्समता की प्रबलता स्वतः मन्द पड़ जाती है । इस प्रकार जिस 
पद में सूरदास जी तत्सम शब्दावली की बहुलता रखते हैं उसमें भी उसका प्रभाव प्रबल 
नहीं होने पाता, त्रज की बोली की सामान्य मृदुता संस्कृत-तत्समता के माधुये को 
झपने रंग में ही मिला लेती है। सूर की इसी कला ने ब्रज-भाषा-शब्द-योजना को एक 
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निराला रूप दिया। श्रागे चलकर परवर्ती ब्रज-कवियों ने सूर के इसी गुण में विशेष 
मृदुता भरने का प्रयास किया, फलत: ब्रजभाषा-काव्य का अ्रपना माधुय॑ संस्कृत की 
समास-गर्भित सानुप्राध्तिक ध्वनि-आपूरित माधुय से भिन्‍न हो गया । ब्रजभाषा के माधय॑ 
में जहाँ सहज मिठास दिखाई पड़ा, वहाँ संस्कृत-तत्सम-शब्दावली में कृत्रिम माधुय की 
गंध भी झाने लगी । सूरदास ही ब्रज-काव्य-परम्परा के प्रथम कलाकार थे जिन्होंने 
साहित्यिक ब्रजभाषा में ऐसी शब्दावली का प्रचलन किया जिसमें तत्सम शब्दावली के 
आधिक्य होने पर भी संस्कृतता के स्थान पर भाषापन की मिठास का ही प्राधान्य हो। 
तत्सम शब्दावली का अ्रधिक प्रयोग सूर ने बाल-छवि-वर्णान, मुरली-प्रसंग में 
कृष्ण-छवि-वर्णव १, रास-लीला में इयाम-हयामा के रूप-वर्ण न?, रास-(नृत्य) वर्णन, 
वुन्दावन-विहा र*ं, यम्रुना-जल-विहार प्रसंग में कृष्ण का रूप-वर्णन*, राधा का नख- 
शिख*, युगल-समागम”--में किया है । इन प्रसंगों में असंख्य तत्सम शब्द मिलंगे । 
सूर के द्वारा प्रयुक्त तत्सम शब्द प्राय: संज्ञा रूप में हैं किन्तु कहीं-कहीं उन्होंने 

शब्दों में क्रिया-रूप भी प्रयोग किये हे । जैसे-- 

गति सुधंग नुृत्यति नारि॥४ 

नृत्यतः स्थाम रयासा श्रंग। 

स्थाम तनु राजति पीत पिछौरी ।' 
प्रथम दृष्टि में देखने पर प्रतीत होता है कि कवि ने 'नृत्यति' या 'राजति' शब्द क्रिया 
के तत्सम रूप में प्रयोग किया है किन्‍्तू वास्तव में कवि ने 'नृत्यति' और “राजति' 
शब्दों को क्रिया रूप में उस प्रकार नहीं लिया है जिस प्रक्रार संस्कृत में इनका प्रयोग 
होता है क्योंकि पुल्लिग में सुर ने वृत्यता रूप लिखा हैं। संस्कृत में पुल्लिग में भी 
रूप 'नृत्यति' ही रहता। तात्पयं यह कि नुरत्या शब्द मात्र को ही सुर ने तत्सम रूप 
में लिया है 'त', 'ति' प्रत्यय इसमें इसी प्रकार लगे है जंसे निरखत, उघटत, चलत, 
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वाजत या करत, जाति, चलति, हँसति, विराजति, कहति आदि में । तिष्ठति" का 
प्रयोग श्रवश्य ही विचारणीय है, इस पर संस्कृत का प्रभाव निश्चय ही भ्रधिक है । 

तद्भव शब्द--सू रदास जी ने सत्रसे अधिक तद्भव शब्दों का ही प्रयोग किया 
है। कारण यह है कि उन्होंने व्यावहारिक भाषा को अ्रधिक महत्त्व दिया है। तद्भव 
शब्दावली की बहुलता के कारण भाषा का श्राइम्बरहीन सहज सौंदये स्वभावत: ही बढ़ 
गया है। संस्कृत के ही शब्दों को ऐरा कर्ण-प्रिय सरल रूप दिया गया है क्रि वे ब्रज- 
भाषा की प्रकृति के स्वंथा श्रनुकल हो गये हें और उनसे भाषा की ग्राम्प्रता भी जाती 
रही है। उदाहरण के लिए सूर द्वारा प्रयुक्त कुछ तद्भव शब्दों की लघु सूची प्रस्तुत 
की जाती है-- 

अंकवारि (अंकमाल), अंचयो (आचमन), अंचरा (अ्रंचल ), अंदौर (आ्रांदो- 
लन, अंदोल ), अंधियारो (अंधकार), आंगन (प्रांगण), अगमने (आगमन), अगहर 
(अग्रहर), अकरी (प्रक्रय्य), अनत (भ्रन्यत्र ), अनियारे (ऊरि--तनोक+आर), 
प्रजरायल (भ्रजर) प्रनैस (अ्रनिष्ट), अ्मराई (झ्राम्नराजि), झ्रोदे (आाद्रं) ओऔसर 
(प्रवसर), कल (कल्य), कान्‍ह (#ष्ण), गुड्डी (गुरु+-उड्डीन), दही (दधि), 
लव॒न (नवनीत) , चड़ाई (चंडता), टक (त्राटक), ढीठ (धुष्ट), बिसारि (विस्मृत), 
निठुराई (निष्ठरता) निसंक (निरशंक), जुवा (दूत) ,नेम (नियम) ,, पंखी (पक्षी), भौंह 
(भ्र_), सुरति (स्मृति), सोग (शोक), सोंहें (सम्मुख), हियरो (हृदय )। 

तद्भव दाब्दों में अ्रनेक शब्द ऐसे है जो संस्कृत धातु और शब्दों के ग्राधार पर 
तो बने हैं किन्तु उनका रूप हिन्दी में स्वतन्त्र रूप से ही हुप्रा है। जैसे 'अधाइ' शब्द 
है, जिसका भ्रर्थ हे तृप्त होना । शब्द की व्युत्पत्ति सूर-शब्द-कोश में संस्कृत श्रा प्राण <- 
नाक तक--से बतायी गयी है । तात्पयं यह कि इस प्रकार के हिन्दी-शब्दों की व्युत्पत्ति 
संस्कृत से निकाली जाती है किन्तु प्रयोग में ये अपनी स्वतन्त्र सत्ता रखते हैं। इनकी 
बनावट, इनकी ध्वनि और इनका ग्रर्थ अ्पने ढंग का होता है। इन शब्दों के प्रयोग से 
भाषा में बोली का सहज रूप निखरता है किन्तु इनका अधिक प्रयोग भाषा को 
ग्रसाहित्यिक बना देता है। उदाहरण के लिए ब्रज की बोलचाल में गिराने के स्थान 
पर 'गेरना' शब्द प्रयुक्त होता है। यह प्रयोग भाषा को स्वाभाविक्र भले ही कर दे 
किन्तु उसमें असाहित्यिकता की कलक भी भरता है। सूरदास जी ने भी 'गेरना' 
क्रिप्रा का प्रयोग किया है जेसे-- 

बारम्बार जगावति माता लोचन खोलि पलक पुनि गेरत ।* 

सूरदास जी ने इस प्रकार के प्रयोग बहुत कम किये हँँ। यहाँ पर भी तुक के लिए ही 
इसका प्रयोग क्रिया गया है। प्रायः हिन्दी शब्दों का अपना अर्थ है जो कि किसी 
तत्सम, तदभव या विदेशी छाब्दों द्वारा उतनी सुन्दरता से प्रकट नहीं किया जा सकता 
उदाहरण के लिए शब्द है 'अंजोरि' जिसका अर्थ है छीनकर । 'अंजोरि' की व्यृत्पत्ति 
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संस्कृत 'अंजलि' शब्द से है। हथेलियों के मिलाने से जो अंजलि बनती है, उससे बना 
हुआ अंजोरि' शब्द हथियाने' के भ्रथं में प्रयुवत हुम्ना हैं । किन्तु जहाँ हथियाने में 
छीना-भपटी, बर्बरता और अन्याय की ध्वनि है वहाँ अ्ंजोरि में हृदय हरने की मिठास 
भरी भावना है। प्रयोग इस प्रकार है-- 
सुरदास ठग रही ग्वालिनी, मन हरि लियो प्रंजोरि ।' 
सूर स्थाम चितवत गये मो तन, तन मन लियो शअ्रंजोरि ।* 

स्पष्ट है. उपयुक्त दोनों उदाहरणों में अंजोरि' के समान अ्रर्थ-सौरस्य और स्वर- 
माधुयं का चमत्कार उत्पन्न करने वाला अन्य कोई भी समानार्थंक शब्द नहीं हो सकता 
है। ऐसे ही शब्दों का बाहुल्‍य सूर के पदों में मिलता है और इन्हीं शब्दों के कारण 
ही सूर की भाषा-शली हिन्दी-साहित्य भर में भ्रनोखी है। परवर्ती ब्रजभाषा कवियों 
ने साहित्यिकता के मोह में पड़कर इन लोक-भाषा के प्रचिलत रत्नों की म॒द्रु कान्ति 
न पहचानी । चमक-दमक के हेतु उन्होंने ऋत्रिम श्र॒लंकरणा से शब्दों से सहज गण को 
विलीन कर दिया। उनके औज्ज्वल्य में काँच या मुक़ताग्रों की चक्राचौंध तो ञ्रा गयी 
किन्तु 'सीपज' का सहज मादंव उसमें न थ्रा सका । इस प्रकार के चने हुए रत्नों की 
एक लघ सूची इस प्रकार है-- 

अंटक्यो, श्रकबकात, अ्रकुचत, अ्रघाइ, भ्रठिलात, अनखा नि, अनमने, ग्नेरी, अब, 
भ्ररगाई, अवढेरि, श्रसवारी, अहकनो, इंगुर, इंडरी, उजड़नो, उढ़ाने, उनए, उपचति 
उपराजी, उनहारि, उबरनो, उरकता, उरहत, उरेह, ऐड़ानी, ओड र, झओलती, औदाई, 
श्रौरासी, कचची, कचौरा, कछोटी, कनौड़े, कमाई, कमोरी, कराह, कलबल, कल- 
मलात, कलेऊ, कसक, कसमसात, किलकिलात, का री, कीक, कुरवा रहीं, खतियानो, खनावै, 
गहीली, गारी (गाली ), घटत, घनो, घबरानो, घालि, घिरावत, चपयरि, चबाई, चँड़ाई, 
चितई, चीन्हि, चुरकुट, छहरि, छाँडि, छाक, छाक्ी, छिटकाति, जनाए, जम्हाई,जेंवना, 
जोवना, ज्याई, जुड़ाई, जहार, जू ठन, जोरत, भकृभोरन, भगरो, कमकना, भरोखो, 
भंपति, भारी, भोनी, मिफकारि, भूरी, कोर, टेक, टेकत, टेर, टेव, ठाकुर, ठक्राइत, 
ठग, ठये, ठाँव, ठानी, ठौर, डगमगाति, डगर, डेरा, ढरन, ढुरावति, ढेरि, ढौरि, तर- 
सायौ, तरें, तलफति, ताक्यौ, निरुवा रति, नेवज, पटतर, पत्यानी, पचि, पनहियाँ, पयान, 
पाँवरी, बगराई, बहुरि, बरजति, बाछें, बाला, वियाहन, बियौ, बृहत, बिस्वास, भाड़ौ, 
भोंदू, भुलाई, मसान, महतारी, मीत, मीड़े, मुसुकाहि, मूड़, रीके, लुनिए, ल्यावहु, विथकी, 
विटिनिया, विसूरति, सको रत, सक्चात, सठिया, सवहिन, सविताई, सम्हारि, साध, 
सिगार, सिखवे, सीत, समुझात, सौंज, हिय, हेरी । 

अ्रनुकरणात्मक दइब्इ--भश्रनु क रणात्मक शब्द भाषा की व्यंजकता बढ़ाने के लिए 
बड़े ही उपयुक्त होते हैं। उनकी ध्वनि अ्रथंध्वनन युक्त होती है। सूर के शब्द-कोश 
में अ्रनुकरणात्मक शब्द भी बहुत हैं। इसमें सन्देह नहीं कि इनमें से भ्रनेक साहित्यिक 
१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २७० । 
२. वही, ६७० । 
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शब्दावली में प्रवेश न था सके किन्तु इन शब्दों के प्रयोग से सूर के भाव-सौं दर्य भर 
कला में बड़ा अभ्नृठापन भरा गया है। इस प्रकार के शब्दों की एक छोटी सूची इस 
प्रकार है-- 

प्रबराइ, श्रररात, ककोरत, कलमलात, किलकना, किलकिलात, कीकें, खर- 
भरथो, खलबली, खुनखुना, गररात, गहगहात, घहरानि, घुरकी, चटकि, चटचटात, 
चमचमात, चकचौंधति, चचोरत, चुचकारे, ककभोर, भकिभकि, भकोरा, रमका रत, 
भभकि, भटकि, भका र, भपटिभपटत, भमकत, भरभराति, करक, भरयत, भरहरि, 
भिरकि, कलमलात, भकभो रत, भहरात, शिलमिल, भुनुऋ-कूनुक, टकटोरत, टनटनात 
टपकत, डगमगाइ, तरकि, तररात, दररात, फू कारयौो, भभकत, भहरात, सकसकात, 
हररात, हलबली, हहरे । 

देशज-शब्द --सू र ने अनेक देशज शब्दों का प्रयोग भी किया है । ब्रज-प्रान्त में 
जीवन भर रहने के कारण ब्रज प्रान्त के अनेक देशज उनकी वाणी में रम गये थे। 
इनकी अर्थ॑-व्यंजना किसी समानार्थक साहित्यिक शब्द से सम्भव न थी । इसी लिए सूर- 
दास ने इन शब्दों का प्रयोग किया है। यही कारण है कि देशज शब्दों की संख्या कम 
है। इनमें से कुछ शब्द इस प्रकार हैं--- 

ग्रक्हल, अ्रचगरी, भ्रमात, अ्रहीठ, आरोगत, झ्रोचट, उल्हरत, उपरफट, करवर 
कंती, करोवति, खरिक, खुनुस, खुटिला, खोही, खाँगी, थिड्भररी, ग्वेडे, गैंसी, गोहन, 
गोसों, घेया, चाढी, चभोरी, छाक, जोहर, भंगुग्ना, झगा, भारी, भूसी, डहकायौ, डोंगरी, 
हुकी, ढौरी, दुर (एक गहना ), दौचि, धारी, नरजी, निटोल, नेंसी, फचोर, फेफरी, 
फोकट, बगदाइ, बाइ, बाखरि, बागरि, बृड़की, लड़बौरी, लठबांसी । 

विदेशी शब्द--सूर काल में अनेक फारसी, अरबी ओर तुरकी शब्द भाषा की 
सम्पत्ति बन चुके थे । फारसी श्र भ्वरबी शब्दों का प्रयोग प्रायः सम्य और प्रतिष्ठित 
समाज में हुआ करता था क्योंकि तत्कालीन शासन की राज्य-भाषा फा रसी थी। फारसी 
श्रौर भ्ररबी के ज्ञाता सहदय मुसलमानों ने ब्रज-भाषा के माधुय की प्रशंसा की और 
उसे अपनाया भी । उधर ब्रज-भाषी कवियों ने भी रहीम और रसखान जंसे कवियों 
का समुचित सम्मान किया । इस श्रादान-प्रदान के कारण फारसी ओर अरबी के शब्द 
हिन्दी में पच गये । इन शब्दों के कारण ब्रज बोली में नागरिकता की छाप लगतो थी 
इसीलिए सूरदास जी ने ब्रज-बोली की व्यंजकता बढ़ाने तथा उसे प्रतिष्ठित श्रौर 
साहित्यिक स्वरूप देने के लिए फारसी और भ्ररबी शब्दों का स्वतन्त्रता से प्रयोग 
किया । इतने पर भी सूर द्वारा प्रयुक्त विदेशी शब्दों में सूर की निजी रुचि द्रष्टव्य 
है । निश्चय ही फारसी अरबी के तत्सम रूप ही शिष्ट समुदाय में प्रतिष्ठा की दृष्टि से 
देखे जाते रहे होंगे क्योंकि नागरिकों की दृष्टि में शब्दों का शूद्ध रूप वही होता है जो 
तत्सम होता है। सूरदास जी ने फारसी श्रौर श्ररबी के तत्सम रूप की प्रतिष्ठा की 
परवाह न की । उन्हें तो शब्द का वह रूप प्रिय था जो उनकी ब्रज-माधुरी में खप 
सकता हो । इसीलिए उन्होंने फारसी और भ्ररबी शब्दों के ऊपर भी अ्रपनी छेनी चलाई 
और उन्हें काट-छाँट कर ऐसा सरल भोर मृदु बना दिया कि ब्रज के शब्दों के बीच 
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प्रयुकत अरबी ओर फारसी दब्दों की पहचान भी कठिन हो जाती है। उदाहरण के 
लिए फारसी शब्द “अंदेशा है, सूर ने इसे 'अंदेस' कर के लिखा है-- 
सूर निगु न ब्रह्म उर घरि तजहु सकल श्रंदेस ।' 

दब्द ब्रज-माथुरी के इतना अनुरूप है कि ऐसा प्रतीत होता है मानों शुद्ध ब्रजभाषा 
का ही कोई शब्द है । इसी प्रकार फारसी का 'कुलाह' शब्द 'कुलही' बन कर ब्रज का 
देशी शब्द प्रतीत होता है । इस प्रकार सूर ने बिना किसी परिवर्तन के विदेशी शब्दों 
को नहीं स्वीकार किया है | किसी में स्वर परिवर्तन है तो किसी में ध्वनि परिवतंन, 
किसी में स्वरागम है तो किसी में स्वर लोप । कभी हिन्दी प्रत्यय श्रादि लगते हैं तो 
कभी वर्णो को मसृण कर दिया गया है । फारसी और अरबी के कुछ शब्द इस 
प्रकार हैं--- 


फारसी -- 


अंदेस, ग्रवाज, अजाद, अपसोच, अबेस, आाब, कंगूरा, कमान, कुरुद्द, कुलही, 
खराद, खाक, खानाजाद, खुमारी, गहर, गिलकरना, गृदारा, गुनहगार, ग्रुनही, गुलामी, 
गुंजाइश, गुजरान, चंग, चुगली, चीज, जरद, जहाज, जोर, तलफ, तगीरी, तरसनि, 
तुरसी, दस्तक, दर, दरजी, दरद, दरवाजे, दरबार, दस्तार, दाग, दिवानी, 
दुश्मन, नकली, निवाज, निसान, नीम, परवाह, परदा, परवाना, पोइस, बकसना, 
बजाज, बजार, बरामदा, बुन्यादि, बेसरम, मुजरा, यारी, रुख, रेसम, लश्कर, सरदार 
सरमात, सही, साऊ, साफ, सहर, सिकार, सिरपाव, सेहरो, सोर, हरज्यौ, हरामी । 


ग्ररबी 

ग्रकस, अदाई, अमल, अ्रमीन, अरप, श्रसल, भ्रहदी, आखिर, आदमी, उजीर, 
उमर, उमराव, कलक, कलकानि, कसम, कसाई, कसूर, कहर, कागद, कागर, काजी, 
कातिल, क्रबानी, कुलुफ, कुल्ल, कंद, खता, खर्चे, खबरि, खबास, खरीद, खसम, गरज, 
गरीब, गसूर, गाफिल, गारत, गुलाम, जमा, जिम्मा, ज्वाब, तनकीर, तमासौ, दगा, 
दगाबाज, नजीर, नफा, निहाल, फरद, फोज, बाकी, मसखरा, मसाहत, महल, मिल- 
कियत, मिलिक, मुकरबा, मुजमिल, मुस्तकी, मुहकम, मोहर्लि, मौज, राजी, रुक्‍्का, 
लायक, वासिल, सदकी, स्याहा, साविक, सावित, साहिवी, सुलतान, हकीम, हजूर। 

समानाथंक शब्द--समर्थ कवि एक ही टब्द के श्रनेक समानार्थक शब्द प्रयुक्त 
करता है। वह समानार्थक शब्दों का प्रयोग पर्याय-ध्वनि के उदाहरण प्रस्तुत करने के 
लिए न करके पुनरुक्षित मात्र को बचाने के लिए और ग्रर्थगत नवीनता प्रस्तुत करने के 
लिए करता है। इससे उक्त में प्रतिवस्तुपभा अभ्रलंकार की शोभा भी आा जाती है । 
सूर के क्रियापदों में यह कौशल विशेष रूप से दृष्टिगोंचर होता है। यहाँ प्रधिक श्रव- 
सर न होने से हम केवल तीन क्रिया-पदो को उदाहरण के रूप में प्रस्तुत करेंगे । 
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१-वदेखना--कष्ण और राधा की छवि-वर्णन करने के भ्रवसर सूर को श्रनेक 
मिले हैं। सवंत्र 'देखना! क्रिया श्रनिव्रार्य रूप से आयी है । 'आ्रांख” और 'नैन' को 
लेकर ही कवि ने संयोग भौर वियोग दोनों स्थितियों में २२० पदों की रचना कर डाली 
हे। देखने के श्रर्थ में जिन शब्दों का प्रयोग हु है उन्हें हम नीचे दे रहे हैं और जिन 
पदों में इनका प्रयोग है, उनकी संख्या भी साथ ही साथ देते जा रहे हैं । 


है दशम स्कन्ध पद संख्या दशम स्कन्ध पद संख्या 
विलोकि चितवत रहति 

च् की 
ध्यान मन झरानि _| 3 तैक्‌न गम) ६३० 
नि 
दा टक | अल हक के ह ६३६ 

क्‍ व्यं 
तरि सकत न सोभा 8 | ६४३ 
नैन रहें इकटक हीं ) नेन चकोर भुलाने है 
नैनु न अंत भटकहीं | रूप सुधा न अघाने । 
पलक भुलाने ” २२६६५ ताही माँफ समाने 0 २३०५ 
अपनी सुधि उन नाहीं | नेकहूँ नाहि थकाने | 
स्थाम छवि सिधु समाने | अंग अंग अरुभाने है 
छवि अटके है नेनन साध नहीं सिराइ ) 
लटके | पलक नहिं लागत । 
फेरे फिरत न (घटके) 7 २३२२ तृपितात नाहीं # २२६६ 
लाल के मोदनि श्रटके | तृषा नाहि ब॒भाइ | 
कहत न काहू हटके हे नेन लोभ न जाइ ] 
रस लंपट नेन भये है (लोचन ) भए पराए जाइ 
चाख्यो रूप सुधा | सनमुख रहत रु 
लब्घे " टरत नही कबहें २३६३ 
चुभे जाइ हरि रूप में | २३७५ भए गुलाम रहत हैं है 
रहत उतहि कौ ग्ातुर 
रीभे रूप-प्रकाश | 
(अंखियनि ) लागति ज्यों भ्रमरी ) दरसन कौं तरसति है 
चितवति | भाँकति | 
बहति चकोर चन्द ज्यों ( भखति >» ३२४० 
बिसू रति नाहिं छरी ( २४०० लगति नहिं पल | 
गड़ि जु रही वा रूप में । चितवति है 
रस लूटति हैं है 
२-- भाना -- भ्रच्छा लगना 

मन भावे हे माँगत हैं मन ओोल है 
कहत न आ्रावे । महा छवि लागत | 
रिभावे | ६२९ न पलक डुलावति डोल [ ६३० 
धीरज धरे को सो कहावे दासी सकल भई मन भ्रौल 
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स्यथाम रंग भूली भुलानी है 

नैन कोइ फूलीं बिकानी । 

चातक-मन लाए । सिथिल भई | 

हृदय हरष पाए | ६४२ पछितानी । 

रतिमाने | सुधि नहिं काहू | 

रीभे । हरपित | ६४४ 

रसभीजे है निरखति रही | 
फुरति नहिं बानी | 
चकचौंधी | 
अकुलानी | 
विततानी है, 

रीभी है 

चित्र सी लखि काढी | 

सुधि नहीं मन घर कों | 

लोक-लाज भूलानी | ६४७ 

लुबधी | 

डरे न काहू डर सो | 

मन मान्यों है 

मन और भयौ ] 

ग्राइ ढरीं | ६५१ 

जुग भरि जात घरी है 

३--शो भा पाना-- 

साजत है पिराजति है 

मत्राजत | प्रति राजति 

छाजत | ६३८ मदन छवि लाजति 

कोटि काम लाजत । यह उपमा कछु लागति | ६४५ 

तनु को है कह हाजत ) (आपु ग्रापु) मु नुन्ग्त 
सोहत । 
मोहत ) 


महावरे और लोकोक्तियाँ -मुहावरे श्र लोकोक्तियाँ बोलचाल को सबल 
भाषा के झनिवार्थ उतकरण हैं | यह मानव-जाति की परम्परागत सम्पत्ति है । समाज के 
सम्मिलित अ्नभव अपने लक्ष्यार्थ में रूढ होकर अभिव्यक्ति के प्रमुख साधन बन जाते 
>।परिस्थिति विशेष में लोग इन लाक्षरिगक्त उक्तियों का अवलम्बन लेकर बड़ी सरलता 
से अपने भाव व्यक्त कर लेते हैं । प्रायः जब किसी को अपने प्रियजन के प्रति कोई कटु बात 
या अध्रिय-सत्य कहने की इच्छा होती है तो वह बड़ी विषम स्थिति में पड़ जाता है। अपने 
प्रिय या सम्मान्य-जन के प्रति ऐसी बात कंसे कहे, न केवल कहे जानेवाले व्यक्ति की श्रप्र- 
सन्‍नता का प्रश्न है वरन्‌ ऐसा कथन अशिष्ट भी हो जायगा। बात दिल से उठकर होठों 
तक आती है श्ौर रुक जाती है । ऐसी अवस्था में लोकोक्तियाँ और मुहावरे साहाय्य 
के लिए श्रा उपस्थित होते हैं । श्रपनी बत न कहकर परम्परागत वावयांश या वावय 
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के प्रयोग से वह श्रपना भाव भी स्पष्ट कर देता है, शिष्टता की पूरी रक्षा होती है, कटु- 
सत्य प्रिय बन जाता है । मीठी मार उदिष्ट पर गहरा घाव करती है, बेचारा मुस्क रा- 
कर श्राहत होता हुआ धराशायी होता है और प्रहार-कर्त्ता प्रहार का भरपूर प्रभाव 
देखकर मुग्ध हो जाता है। सूर की गोपियाँ श्रौर उद्धव की परिस्थिति ऐप्ी ही थी 
ग्रोर इसीलिए सूर के मुहावरों और लोकोक्तियों का चमत्कार भी यहीं देखने को 
मिलता है । 
मुहावरे और लोकोक्तियों में भेद--मुहावरों और लोकोक्ितयों में श्रन्तर है । 
मुहावरे शब्दों और क्रिया-प्रयोगों के योग से बनते हैं । इनका एक विशिष्ट रूप बन 
जाता है जो वाक्यांश बनकर वाक्‍यों में प्रयुक्त होता है। मुहावरे में पूरी बात नहीं 
कही जा सकती । किन्तु लोकोक्ति एक विचार की पूर्ण ग्रभिव्यक्ति होती है । लोको- 
क्तियों के पीछे कोई शअ्रन्तकंथा होती है इसीलिए इसका नाम कहावत है । इन श्रन्त- 
कंथाओं का आधार समाज में घटित घटनाएँ रही होंगी जो काल कवलित हो चुकी 
हैँ किन्तु उनका सारभूत श्रंश कहावतों के रूप में श्राज तक उपयोग में झ्ाता जा रहा 
है । तुलसी-सूर जंसे श्रेष्ठ लोक-कवियों की सूक्तियाँ भी कहावतों का रूप धारण कर 
चुकी हैं । जेसे---“कोउ नृप होउ हमें का हानी”, “पर उपदेश कुशल बहुतेरे”, “लौंडी 
की डौंडी जग बाजी”, “सूर सुकत हठि नाव चलावत ये सरिता हैं सूखी”, “मूरी के 
पातन के बदले को मुकताहल देहै” ग्रादि । 
मुहावरों श्रोर लोकोक्तियों के प्रयोग में भी अ्रन्तर है। मुहावरे स्वतः अभिव्यक्ति 
बन जाते हैं किन्‍्त्‌ कहावतें उक्ति की पुष्टि में कही जाती हैं । जेसे --- 
तारे गनत गगन के सजनी बीते चारों जाम ।' 
यहाँ गगन के तारे गिनने का प्रयोग स्वतः एक उक्ति है किन्तु-- 
इनके कहे कौन डहकावे, ऐसी कौन श्रनारी । 
श्रपनो दूध छांडि को पीबे, खारे कूप को बारो ॥7 
में निम्न पंक्ित प्रथम पंक्ति की पुष्टि में कही गयी है । 
सूर के मुहावरों श्र लोकोक्तियों के विशिष्ट प्रयोग--स्‌ र-साहित्य में प्राप्त 
मुहावरों श्रौर लोकोक्तियों की एक लम्बी सूची बन जाती है। किन्तु मुहावरों की बहु- 
लता सूर की भाषा में सववेत्र समान रूप से नहीं मिलती । मुहावरों और लोकोक्तियों 
के स्थल निश्चित हैं। इनकी सबसे श्रधिक संख्या भ्रमरगीत में उद्धव झौर कुब्जा के 
प्रति कहे हुए गोपियों के बचनों में मिलती है। लगभग €० प्रतिशत मुहावरे और 
लोकोक्तियाँ यहीं हें । गोपियों के विरह-वर्णन, सन्देश या उद्धव-कृष्ण-वार्त्ता भादि 
अमरगीत सम्बन्धित भ्रन्य प्रसंगों में भी इनका प्रयोग नहीं मिलता । सूर के शेष दश 
प्रतिशत मुहावरों श्रोर लोकोक़ितयों के स्थल में मुरली के प्रति गोपियों के वचन, नैन समय 
के पद, मान-लीला तथा ऐसे स्थल जहाँ किसी प्रकार मानसिक आकुलता या विवशता 
१. सूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद“३३०६। 
२. वही, १६३५। 
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की स्थिति है। सूरसागर के अ्रति सुन्दर प्रसंग--जेसे रूप-वर्णन, श्ंगार-लीला, बाल- 
लीला, रास-लीला, विहार श्रादि तथा साधारण वर्णनात्मक पदों में इनका उपयोग 
प्रायः नहीं मिलता । इससे प्रतीत होता है कि सूरदास जी ने मुहावरों और लोको- 
क्तियों का प्रयोग भाषा के सामान्य प्रवाह में निष्प्रयोजन नहीं किया है । 
मुहावरे--सू रदास जी ने मुहावरों का प्रयोग दो रूपों में किया है, (१) परि- 
स्थिति विशेष में पीड़ित हृदय के सहजोदगार के रूप में, और (२) उक्ति-वैचित्र्य के 
प्रसाधन-रूप में । 
सहजोद्गार-रूप में--गोपियाँ विरह-वेदना से पीड़ित थीं, उद्धव के वचन सुन 
कर उनकी भावना को ठेस लगी। चोट खाकर उन्होंने उद्धव जी पर ब्यंग्य-बाण 
छोड़े । मुहावरों को उन्होंने भ्रपनी तीर की भ्रनी बनाया । कुबजा को लेकर जो पद 
सर ने लिखे हैं उनमें यह भाव विशेष रूप से हृष्टिगत होता है। ज॑से-- 
भ्रब वह नवल बध ह्वू बंठी, ब्रज्ञ की कहति कहानी ।' 
सिर पर सोति हमारे कब्जा, चास के दाम चलावे। 
>< 2५ 2८ 
सूरदास प्रभु हम निदरि, दाढ़े पर लोन लगावे।' 
काटे ऊपर लोन लगावत, लिखि-लिखि पठवत चीठी । 
सूरदास प्रभु समुक्ति न देखो, मंगनी चढो चही को ।* 
इनमें “कहानी कहना”, “चाम के दाम चलाना”, “दाढ़े पर लोन” या “काटे ऊपर लोन 
लगाना” और “चही को मँगनी चढ़ना” मुहावरे गोपियों की खीभ के सहजोद्गार हैं । 
कुब्जा भले ही क्ृष्ण-प्रिया बन गई है, पर उनकी दृष्टि में तो कंस की निदृष्ट कुरूपा 
दासी है। वे यह कंसे सह सकती हैं कि वह उनके प्रति अ्रभिमानपूर्ण संदेशा भेजे । 
उपर्युक्त सभी मुहावरे इसी तथ्य के द्योतक हैं कि कुब्जा को भ्रनधिकार चेष्टा और दुस्सा- 
हस उन्हें सह्य नहीं है । 
जिन पदों में गोपियों के उपालम्भ उद्धव के प्रति हें उनमें भी मुहावरों का प्रयोग 
गोपषियों के सहजोद्गार के प्रकाशन के रूप में हुआ है । जैसे -- 
जोइ जोइ श्रावत वा मथुरा तें, एक डार के तोरे ।* 
भ्रति विचित्र लरिका की नाई, ग्र देखाइ बोौरावहि ।* 
 सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३६३६। 
- वही, ३६३६ । 
वही, २६७२ । 
वही, ३६४६ । 
वही, ३५६५ । 
वही, २४६८। 
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घर ही के बाढे रावरे ।' 
सुर इते पर समुभत नाहीं,_निपट दई को खोयो ।* 
सूरदास प्रभु हम तो खोटो, तम तो बारह बाने हो ।? 
जसी कही हर्माह श्रावत ही ओऔरनि कहि पछिताते । 
झ्पनो पति तजि और बतावत, मेहमानी कछ खाते ।४ 
स्पष्ट है उद्धव के प्रति कहे हुए बचनों में भी वैसा ही रोष है जैसा कुब्जा के प्रति कहे 
हुए वाक्‍यों में । भेद केवल इतना है कि इन उक्तियों में उतनी हीन भावना नहीं है । 
अ्रमरगीत में इस प्रकार के श्रन्य मुहावरे निम्नलिखित हूँ, कोष्ठक में दशम स्कन्ध के पदों 
की संख्या है-- 
हियरो सुलगावत (३५४५), बार खसो मत नहाते (३५४७,३६५६ ), पालागगों 
(३८१०), ताकी जननी छार (३८५१६) , लेहु-लेहु ज्यों सूप (३५१७), सहद लाइ के 
चाटो (३६२६), धूम के हाथी (३६३६), गुर चींटी ज्यों पागी (३६५०), ज्यां खेरे 
की दूब (३६९८९), माखीमधु (४००८), फिरति धतूरा खाए (४०४० ), कारे कृतहि 
न माने (४०४२), हंस काग को संग (३४१८ ), ग्रुडी डोर ज्यों तोरी (३३६१), बर- 
सति आँखी (३२०६), मध्‌ दृहे की माखी (३२०६), लौंडी की डौंडी जग बाजी 
(३६५२), अंग आगि बई (३७०३), दई प्रेम की फाँसी (३७०७) । 
भ्रन्य प्रसंग के मुहावरों में से जिनमें पीड़ा, विवशता, झ्राकुलता या दै न्‍्य के सह- 
जोद्गार हैं, कुछ इस प्रकार हैं -- 
मूह सम्हारि तू बोलत नाहीं (५३७), बदति नहीं काहु (१२४१), पढ़ये पाठ 
(१२८८५), मूड़ चढाई (१२७०), मामी पीवे (३६२६), अपने ही सिर मानि लियौ 
री (१८२८५), सीस चढ।ाई (१८६८), हाथ विकानी (१८६५), मिली दूध ज्यों पानी 
(१८६८), भयो हाथ पाथर तर कौ (१६१६), मन मिलयो (२०००), भए बजाइ 
गुलाम (२२३६), लेन न देन (२२५१), फिर को पाछे (२३४१), कछू मूंड 
पढि परज्यों (२३४७), बोहित के काग (२३१२), भोंहें तानत (२३१०), 
भावंरि सी पारि फिरे (२३०३), (लोचन ) भए पराए (२३६३), भई भ्रुस पर की भीति 
(३१८४), मन की मन ही माँक रही (३२५०), मरत लोचन प्यास (३२२८५), 
मूठि'"'मारुत (३३३८) । 
उक्ति-वेचित्रय के रूप में-उद्धव के प्रति गोपियाँ जब अपनी मनोददा का 
व्यक्तीकरण करने के लिए विनोद, उपहास या कट्वित प्रस्तुत करती हैं तो प्राय: वे 
मुहावरों का प्रयोग उक्ति-बैचित्र्य के रूप में करती हैं । मुरली-प्रसंग और नैन-समय 
के पदों में भी मुहावरों के रूप इसी प्रकार हैं । उदाहरण--- 


रण जज 








१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्त्र, पद ३६१६। 
२. वही, ३५४० । 
३. वही, ३५२० । 
ढ, वहूं।, ३५९१६९। 
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तिनको क्‍यों सन विस्मय कीजे, श्रौगुन लो सुख साँति । 
तेसेद सूर सुने जदुनन्दन, बजी एक हो तांति॥ 

विनोद में 'बजी एक ही ताँति' बड़ी सहायक है । शिष्टता के साथ यदुनन्दन 
के प्रति उपालम्भ भी है और कम-से-करम शब्दों में हृदय को कट्क्ति का प्रकाशन भी । 
इस प्रकार के कुछ मुहावरे निम्नलिखित हेँ-- 

फिरि न चढ़ौ रंग (३५४७), खारे कूप को वारी (३२६६५), गगन कूप खनि 
बोरे (३६००), तेरो कही पवन कौ भुस भयौ (३५४० ), बद्यो जाति ज्यौं श्राँधी 
(३५४० ), धुर ही ते खोटो खायो है (३२६६५), पढ़े एक परिपाटी (३५६५), रतन 
छेंड़ाइ गहावत माटी (३५६५), लांबी मेल दई है तुमकीा (३५४०), को खनि कूप 
मरे (३७०१), परथो हैपैड़े (१६१५): बाते गढि-गढि बोलत (२३१०), पोच कियो 
री (१८२८५), कहति लोक में खांची (१८६७), अँगुरी गहत गद्यो पहुँचो (१३०५), 
झपने ही सिर मानि लियो (१८२८५), अपनी सी जू करी (२३५०), इतनो कहा 
गाँठि को लागत (२५७०), गूँगे गुर की दसा (२५२६),मोल लियो बिन मोल 
(१४५७) /काहे को हे नाव चढ़ावचत (१२८७) । 

लोकोक्तियाँ -- लोकोक्तियों का प्रयोग सूरदास जी ने सर्वेत्र कथन की पुष्टि में 
किया है। उज्षित की वक्ता इनका अनिवार्य गुण है । लोकोक्तियों का परिष्कार भी 
प्राय: उन्होंने किया है । सर को अनेक वक्र-उक्तियाँ भी लोकोक्तियों का रूप ले चुकी 
हैं । इस प्रकार इनकी लोकोक्तियाँ तीन प्रकार की हँं--प्रचलित कहावर्तें, परिष्कृत 
लोकोक्तियाँ तथा सूर की निजी उक्तियाँ जो श्रागे चलकर लोकोक्तियाँ बन गयीं । 
प्रत्येक के कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हैं, कोष्ठक में सूरसागर की पद-संख्या है -- 

प्रचलित कहावतें--बही जाति माँगत उतराई (२५६६), एक पंथ द्वै काज, कर- 
बत जेहों काध्ती (३५५८), इतकी भई न उतकी (२६९३५), जहीं व्याह तेंह गीति 
(३७८३), दूध दूध पानी को पानी, एक श्राँधरो (हिय की फूटी ) दौरत पहिरि खराऊ 
(४१२६), कथा कहत माओ्जी के श्रागे जानत नानी नानन (३६४६), खाटी मही कहा 
रुचि माने सूर खवेया घी को (३८५८ ), धान का गाँव पयार ते जाने (३६०० ), बजी 
ताँति राग हम बूकी (३६५०), कैसे समहिंगे एक म्यान दो खांडे (३६०४), जूठे खये 
मीठे कारन, दाई श्रागे पेट दुरावति, बीस बिरियाँ चोर की ती काहू मिलि है साहु, 
अपनो बोयो आझाप लोनिए । काकी भूख गई मन लाहू (३८६१) । 

परिष्कृत लोकोक्तियाँ--स्वान पूँछ कोउ कोटिक लागे सूधी कहेुँ न करी । 
लघु अपराध दास को त्रास ठाकुर को सब सोहै । सूर मिले मन जाहि जाहि सों, ताको 
कह को काजी, (सूरदास) सो समाइ कहा लौं छोरी बदन कुम्हेड़ो । श्रपनों दूध 
छाँडि को पीवे खारे कूप को वारी। काटहु अ्रम्ब बब्र लगावहु चन्दन की करि बारि । 
जल बूड़त श्रवलम्ब फेन को फिरि फिरि कहा कहत हो । जोबन रूप दिवस दस ही 
को ज्यों श्रजुरी को पानी । ताको कहा परेख्यौ कीज जाने छाछ न दूधो । 
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जे भयभीत होहि सुक देखें क्योंडब छुर्वाह्‌ श्रहि कारो। ज्यों ऊजर खेरे की पुतरी 
को पूज को माने । कंचन खोइ कांच ले श्राये । धोखे ही बिरवा लगाइ के काटत नाहि 
बहोरी । लेवा देइ धराघरि में है कौन रंक को भूप । 

सर-कृत-लोकोक्ति याँ--सू र सुकत हठि नाव चलावत ये सरिता हैं सूखी (३५५७), 
ले श्राये हो नफा जानि के सबे वस्तु अ्रकरी । भूरी के पातन के बदले को मुकुताहल दैहें । 
लौंडी की डोंडी जग बाजी (४२७०), प्रेम कथा सोई प॑ जाने जापे बीती 
होइ (४१६०) । सूर सुवेद कहा ले कीज कहै न जाने रोग (४२०८) । कही कौन पै 
कढ़त कनूका जिन हठि भुसी पछोरी (४१७१) । तुम सौं कथा को कहिबौ मनौ काटिबो 
घास (४५७८५) । जाकी बान परी सखि जैसी तौ तेहि टेक रह्मां । जाको मन भावत 
है जासो सो तहँही सुख माने (१९२२) । बड़ी निदरे नाहि काह श्रोछोई इतरात 
(१८८९) । जाहि लगे सोई प॑ जाने प्रेम बान भ्रनियारी (३५६५) । जोई लीजे सोई 
है श्रपनौ (२८८३) । सूरदास गधथ खोटो काहै पारखि दोष धरे (२९५८) । सूर सु 
बहुत कहे न रहे रस गूलर को फल फोरे (४२१६), तुलसी को कटि नीम प्रगट कियो। 
तन्‌ जोबन ऐसो चलि जहें ज्यों फागुन की होरी । गनतहि गनत भई सुनि सजनी कर 
श्रैीग्रिन की रेखें । मर सूर अक्रर ले गये व्याज निबरत ऊधौ। सूरदास तीनों नहिं उप- 
जत धनिया, धान, कुम्हाड़ं (४२२२) । तब सुनि सूर मीन को जल ब्रिनु नाहिन और 
उपाउ (४२३६)। सूरजदास दिगम्बरपुर तें रजक वहा ब्योसाइ (४५७५) । सुमेरु तर 
झट दुरावत । सूरदास जे मन के खोटे ग्रवसर परे जाहि पहिचाने (४३६६९ ) । सर स्वभाव 
तज नहिं कारो कीने कोटि उपाय (४६१७) । मनी श्याम छांडि के घृघुचि गाँठ को 
बाँध । सूर परेखों काकौ कीजे बाप कियो जिन दूजो (४२६८) । 

सारांश यह कि सूर के मुहावरे और लोकोकितयों के प्रयोग भी विशेष दृष्टि- 
कोण से युक्त हैं । भाषा की रूढ़ता के सहज माध्यम मात्र न होकर सशक्त अभिव्पंजना के 
प्रसाधन हैं । सूर ने जिस प्रकार अलंकार-योजना और उक्ति-वैचित्र्य का उपयोग विशिष्ट 
स्थलों पर किया है उसी प्रकार लोकोक्ति और मुहावरे भी विपयान्‌ रूप विशिष्ट स्थलों 
में ही प्रयुक्त हुए हैं । इनके द्वारा जहाँ सूर की भाषा-समृद्धि का परिचय विलता है वहाँ 
उनके सामाजिक अनुभव श्र सूक्ष्म पयंवेक्षण का परिज्ञान भी होता है, इसीलिये सूर 
की लोकोक्तियाँ श्रौर मुहाबरे साहित्य में प्राप्त मुहावरों श्रौर लोकोक्तियों के सामान्य 
प्रयोग से सवंथा भिन्‍न हैं । 

रूप-रचना--भाषा की प्रकृति की परीक्षा उसके दशब्द-भण्डार से उतनी नहीं 
होती जितनी उसके व्याकरण से । दाब्दों में तो परिवर्तन होता ही रहता है क्योंकि 
भाषा की व्यंजकता बढ़ाने के लिए दूसरी भाषाओं के शब्दों को लेना और अपनी 
भाषा के टब्दों में परिभाजंन करना वांछनीय है । व्याकरण में इसके 
विपरीत श्रधिक स्थिरता होती है। दूसरी भाषा के शब्दों के ग्रहण में भी व्याकरण 
के रूप भ्रपनी भाषा के रखे जाते हैं । भाषा रूपों में परिवर्तेत भौर परिवद्धं न बहुत 
धीरे-धीरे होता है । फिर भी जब बोली साहित्य में प्रविष्ट होती है! तो उसके सामान्य 
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रूप में कुछ परिष्कार अवश्य होता है। बोली गद्य में होती है, पद्य में ढलते ही उसमें 
अद्भुत अभिव्यंजना-क्षमता आरा जाती है। जैसा पीछे लिखा जा चुका है, ब्रजभाषा को 
साहित्यिक रूप देने वालों में सूरदास जी भ्ग्रगण्य हैं इसलिए इन्होंने बोली में जो परि- 
उ्कार किये वे तत्कालीन साहित्यिक ब्रजभाषा के सामान्य ग्रुण बन गये । अ्रतः सूर- 
साहित्य में प्राप्त संज्ञा, सवेनाम श्रादि की रूप-रचना पर कुछ विचार कर लेना श्राव- 
इयक है । 

संज्ञा-ब्रजभाषा की संज्ञाएं स्वरान्त होती हैं । सूर-साहित्य में संज्ञा शब्द इस 
प्रकार मिलते हैं-- 

श्रकारान्त--नन्द, स्थाम, करम, पंथ, भ्रादि भ्रकारान्त छाब्दों की संख्या बहुत है। 

झ्राकारान्त--बछरा, राधा, नेता । 

इका रान्त---मोतिसरि, सौति, खनि, ससि । 

ईका रान्त--बाँसु री, सजनी, ठगोरी, इंद्री । 

उकारान्त--बे नु, तनु, मनु, वपु। 

एकारान्त--पैड़े, राधे । 

ऐकारान्त--समे, हिरदे । 

श्रोका रान्‍त--माधौ, ऊधौ, ज्यों ।* 

उपर्युक्त रूपों में केवल दो रूप विशेष द्रष्टव्य हें--उकारान्त तथा श्रोकारान्त, 
क्योंकि इन रूपों में सूर की निजी छाप मिलती है । अन्य रूप सामान्य बोली के रूप 
हें, सर ने इनमें परिवतंन नहीं किया । उकारान्त जेसे वपु*, धेनु,? तनु ४ सुर के निजी 
प्रयोग हैं । संज्ञा के साथ ही उन्होंने श्रव्यय शब्दों-नेकु,* बिनु,$ मनुः में भी उकार 
का समावेश कर दिया है | सूर-साहित्य में उकारान्त में शब्दों की संख्या बहुत नहीं है 
जैसा कि ब्रज-काव्य में मिलता है। ऐसा प्रतीत होता है कि सूर ने वर्ण-मैत्री के लिए 
ही यह प्रयोग श्रारम्भ किया था किन्तु ग्रगे चलकर यह साहित्यिक ब्रज॒भाषा की 
एक विशेषता बन गयी । ओकारान्त शब्दों के स्थान पर श्रौकारान्त शब्द ही सर ने 
प्राय: प्रयुक्त किये हैं। ब्रजभाषा में श्रोकारान्त शब्दों की संख्या बहुत है किन्तु सर 
की प्रकृति श्रोकारान्त को औकारान्त करने की रही है। जैसे-- 

निहोरो से निहोरी --सूरसागर (सभा) दशमस्कंध, पद ७३१ 





१. तब ते मेरो ज्यों रहि न सकत । 
-स्रसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ६७१ 


२. वपुजु दहहूत सलि तीन 4..........|_|_|_|_| ८६४: ३३६४ 
३. झ्रावहु श्रावहु इते स्थाम ज्‌ पाई हैं सब धेनु। ११०३३ ५ 5 
४. श्रति विरह तनु भई व्याकुल घर न नेकु सुहाई । १० 
५. श्रति विरह तनु भई व्याकुल, घर न नेकु सुहाह । ******६७२ 


६. सुर विरह की कौन चलावे, बड़त मनु बिनु पानी । --वही, ३५०२ 


सर की भाषा २३१ 


मीठो सेमीठी..............“**“*“*/*/_/_<_</य|य|य|॒|+|य|+|+|+_+|य|+|+|+|+|+|+|+_+7<ऋ#*£#*८**** ७३१ 
भेगरो से कमरो........../_//_॒॒_44_| ***** ७२३४ 
कारो से कारा.......__॒य॒यरययआयआ *€***** ७४१ 
बड़ो से ब़ो.........****////_॒य॒य|+7३असऋट#**** ७४५ 
ऐसोसे ऐसा ...._._*/_॒ऑय॒य्य्य्य््ययआयआ| *****: ७४६ 


परवर्ती साहित्यिक ब्रज में ओकारान्त शब्दों की भी एक प्रवत्ति रही है । 
संज्ञाओं के बहुबचन के रूपों में स्र-सागर में दो ही रूप मिलते हें-- 
१-शब्दों के श्रन्त में नि जोड़कर जैसे-- 


सखियनि (२२०८) मौतिनि (२२२०) 

नेननि (२२५७) अँगुरियनि (२२०५) 

अलकनि (२२३८) कमलनि (२५२३) 

गुननि (२७४२) कपोलनि (२५०२) 
२-शब्दों के ग्रन्त में याँ अथवा श्राँ जोड़कर जेसे --- 

नेनाँ (२२५८) ग्रंखियाँ (२४०७) 


गेयाँ (४४३) 
परवर्ती ब्रज-काव्य में बहुवबचन के लिए 'नि के स्थान में न, नह, नु आदि भी 
प्रयकत होने लगे, किन्तु सू र-पदों में ये रूप नहीं मिलते । 
सर्वताम--सर्वनामों के प्रायः प्रचलित रूप ही मिलते हैं। उत्तम पुरुष स्वंनाम 
के मूल रूप में, हों, ओर हम ही मिलते हैं । जंसे-- 
में बलि जाउ' स्पाम मुख छवि पर । 
हों श्रपने श्रभिमान रूप जोवन के गये भरी।' 
हम श्रहीर श्रबला ब्रजवासी वे जद॒पति जदुराई ।) 
में! के बोलचाल के रूप 'में! या मई का प्रयोग सूर-साहित्य में नहीं मिलता । इसी प्रकार 
हीं! के असाहित्यिक रूप हो या 'हुँ का भी प्रयोग कहीं नहीं प्राप्त होता । तत्कालीन 
ब्रजभाषा गद्य में में और हूँ दोनों का प्रयोग मिलता है ।९ 
विकृत रूप में एक वचन में 'मो' और 'मोहि' तथा बहुवचन में 'हम' के प्रयोग 
मिलते हैं। जैसे -- 
मधु कर सो सन भ्रधिक कठोर ।४ 
समोहि ब्ललि दुहूँ भाँति फल होत ।४ 
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१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ६६४ । 

२. वही, ६५१ । 

३. वही, ३७९६ । 

४. ब्रजभाषा (डा० धीरेन्द्र वर्मा), पृष्ठ ६१ और ६२ । 
५. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३७२६ । 

६. वही, ३८१७ । 
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ऊधो हर्माह न जोग सिखये। 

बोली के रूप 'मो ओर “मोय' सूर-साहित्य में नहीं मिलते । 
सम्बन्ध कारक में 'मेरी, मेरे, मेरी, हमारी, हमारे, हमौ और हमारो”' रूप 

मिलते हैं । अवधी के 'मोर', 'मोरी शौर “हमार रूप भी मिलते हैँ किन्तु केवल तुक 
के लिए | जैसे--- 

मेरी कौन गति ब्रजनाथ ।) 

मेरे इन नैननि इते करे । 

आजु गयो मेरो गाइ चरावन हाँ बलि जाउ निछनियाँ 

हमारी तुमसों लाज हरी ।* 

हमारे झंबर देहु मुरारी ।*९ 

हमार हरि हारिल की लकरी ।? 

कहन देहु कह कर हमारो बरु उठि जेहे भोल (7 
अवधी रूप तुक के लिए-- ्््ि 

साखन चोरी करत रहे तुम, श्रब भए सन के चोर । 

सुनत रही मन चोरत हें हरि, प्रगट कियो मन मोर ४६ 

जात कहाँ बलि बाँह छड़ाए, मसे मन संपत्ति सब मोरी ।” 
कहीं-कहीं भ्रवधी के ऐसे रूप भी हें जहाँ दुक का श्राग्रह नहीं है । जैसे--- 

कमल नेत श्रपने मन हमार बाँधों 


परवर्ती साहित्य में अ्रधिक्र प्रयोग 'मेरी' और 'हमारो' के ही मिलते हैं किन्तु सूर ने 
सवंत्र अधिक प्रवलित उच्चारण--मे रो श्र हमारौ--का ही प्रयोग किया है । 

ध्यम पुरुष के रूप उत्तम पुरुष के समानान्तर ही मिलते हैं भ्रर्थात्‌ मल रूप में 
तू, ते, 'तुम' तथा विकृृत रूप में 'तो', 'तोहि', श्रौर 'तुम” मिलते हैं । जैसे--- 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३६६२ । 
२. वही, २६६९२ । 

३. वही, विनय पद १२६। 

४. वही, दशम स्कन्ध, पद २३४० । 
५. वही, ४१८ । 

६. वही, विनय पद १८४। 

७. वही, दशम स्कन्ध, पद ७८८ । 
८. वही, ३८७० । 

६. वही, १६९३२ । 

०. वही, १६३१। 

4 


ने “ 


» वही, ३२८५ । 
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तू श्राई है बात बनावन 
ते कछु नाहि काहू को लीन्हों ।* 
लम सों कहा कहाँ सुन्दर घन ।? 
तोहि स्थाम हम कहा दिखावें।ऐं 
तोसों फहा घुताई करिहाँ ।* 
सम्बन्ध कारक में 'तेर', 'तेरो', 'तिहारो', 'तिहारी”, 'तुम्हारी', 'तुम्हरी', 'तुम्हारो', रूप 
मिलते हें-- 
तेरो भलो हियो है माई ४६ 
तेर लाल मेरी माखन खायो ।* 
तिहारे आ्रागे बहुत नच्यों ।* 
तिहारो कृष्न कहत कह जात ॥ 
तिहारो लाल मुरली नेकु' बजाओं।'? 
तुम्हर भजन सर्बाह सिगार ।* * 
त्‌म्हारो गोकुल हो ब्रजनाथ । 
तुक के लिए 'तोर' श्रौर तुम्हार' रूप भी प्राप्त होते हैं। 'तुम्ह', 'तोय” या “तुमारी 
रूप नहीं प्राप्त होते । 
अ्रन्य प्ुरुष--दूरवर्तो निशुच यात्मक में केवल साहित्यिक रूप ही प्राप्त होते हें 
श्रर्थात्‌ मूल रूप में वह, वे और वे तथा विकृत रूप में वा, उन । जैसे--- 
वह तो मेरो गाइ न होइ ।” * 
« सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३६३ ॥। 
. वही, २७५६ । 
. वही, २४३३ । 
« वही, १६८१॥ 
. वही, २०६६ । 
* वही, ५३७। 
« वही, ३३१ । 
- वही, विनय पद १७४ । 
. वही, प्रथम स्कन्ध, पद ३१३ 
«» वही, दशम स्कनन्‍्ध, पद २१४१ । 
« वही, विनय पद ४१। 
* वही, ३३१३। 
. वही, दशम स्कनन्‍्ध, पद २००५। 
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ये देखो श्रावत दोऊ जन ।' 

बे कह जानें पीर पराई २ 

वा पट पीत की फहरानि । * 

उनको यह श्रपराध नहीं ।* 
बोली वाले रूप जसे बौ', बु, 'बो, बा, बिन या बिन! नहीं मिलते। 

निकटवर्तो निइच यवाचक सर्वनाम के भी साहित्यिक रूप मूल रूप में यह' 'ये' 

भ्रौर विक्रत रूप में 'या',, इन' मिलते हैं । जे से-.. 

यह तो नेनन ही जु कियो ।४* 

ये सब मेरेहि खोज परीं ।* 

याके गन में जानति हाँ ।* 

इनको ब्रज हीं क्‍यों न बुलावहु ।5 
बोली वाले रूप-यउ, यहु, जा, जो, जे, इनु, या जिनि-रूप सूर काव्य में नहीं मिलते । 

सम्बन्धवाचक सर्वताम के मूल रूप “जो' श्रौर “जे, तथा विकृति रूप जा! 

श्रोर जिन' के प्रयोग मिलते हें । इसी प्रकार नित्य सम्बन्धी सर्ववाम के मूल रूप में- 
'सौ', 'सोइ' श्रौर 'ते! तथा विक्रृत रूप में 'ता' और “तिन” मिलते हैं जैसे-- 
जे लोभो ते देहि कहा री । 
जाकौ दीनानाथ निबाजे 
जिन जिनहीं केसव उर गायो । 
जिंहि तन हरि भजिबो न कियौ ।'* 
सो कह ज में न कियो, सोइ चित धरियों ।१ ३ 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २३०४। 
२. वही, ३०३६॥ 

३. वही, ३१५४ । 

४. वही, विनय पद २७६ । 

५. वही, दशम स्कन्ध, पद २१०५। 
5६ वही, २०४७ ॥। 

७. वही, १२४५। 

८. वही, २१६४ । 

६. वही, २२६८ । 

१०. वही, विनय पद ३६। 

११. बही, १६९३ । 

१२. वही, २५६ । 

१३. वही, १२४ । 


सर की भाषा २३५ 


तिर्नाह न पतीजे री जे कृतहि न माने । 
प्रदनवाचक सर्वनाम के मूल रूप में "को, 'कौन', 'कहा', श्रौर विकृत रूप में 
'का', 'काहि', 'काहे', मिलते हैं । जैसे--- 
को माता को पिता हमारे।' 
कौन बात यह कहत कन्हाई । 
कहा बड़ाई उनकी सरि में ४ 
काको काको सुख माई बातनि को गहिये ॥* 
काहि कहत प्रतिपाल कियो ।* 
काहे को गोपीनाथ कहावत ।? 
श्रनित्वचयवाचक सर्वताम में मूल रूप में 'कोऊ और विक्ृत रूप में “'काह' 
मिलते हैँ । 'कोई' का प्रयोग सूर में नहीं प्राप्त होता । अचेतन पदार्थों के लिए---'कछ ' 
'कछु' या 'कछुक--का प्रयोग मिलता है। जेसे-- 
कोउ ब्रज बांचत नाहों पाती ४ 
काहू के कल तन न विचारत ॥£ 
नर के किये कछ नहिं होई ।” 
हम कछ लेन में, ये वौर तिहारे ।' 
कछक श्रंग में उड़त पीत पट उन्‍नत बाहु विसाल। 


परसगं--बत्रज बोली में परसर्गों के श्रनेक रूप मिलते हें। सूर ने इनके प्रयोगों 
में नियमन रखा है। सूर-साहित्य में प्राप्त परसर्ग इस प्रकार हैं-- 

कर्ता - ने, नै, या ने बोल-चाल में सदा से प्राप्त होते थे किन्तु स्रदासजी ने 
इनमें से किसी का भी प्रयोग नहीं किया है। जैसे-- 


« सूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद १५२० । 
, वही, ३७५१ । 

, वही, १५३६॥ 

« वही, १५३५। 

« वही, १७३४ ॥ 

» वही, ३११३। 

« वही, ३६४७। 

«» वही, ३४६९० | 

» वही, विनय पद १२। 

« वही, प्रथम स्कन्ध, पद २६१। 
» वही, २३८। 

* वही, २७३ । 
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२३६ सर की काव्य-कला 


देवनि दिवि दुन्दुभी बजाई।' 
जुबतिन घेर लियो हरि को तब ।' 
कम और सम्प्रदान--काँ, कौ--- 
हमहूँ कों विधि कों डर भारी |) 
यह जुवतिन को धर्म न होई ।९ 
कण प्रौर भ्रपादान--सां, ते-- 
रबि सों विनय करति कर जोरे ।* 
जब ते बंसी स्वत परी॥# 
सम्बन्ध--का, की, के के, कौं-- 
ऐसी हूं गई तनु दसा पिय की सुनि बानी ।४ 
निठर बचन सुनि स्थाम के जुवती बिलखानी।” 
राका चन्द चकोर जानि के पियत नैन को नीर 
अधिकरण--में, पे, पर-- 
यहे में पुनि कहत तुमसों जगत में यह सार ।१ 
कहा भयो जो हम पे आई कुल की रीति गेंवाई 
तैसिये लट बगरि उर पर ख्रवत नीर श्रनूष।** 


बोलचाल के परसर्ग--कं, क्‌, मूं, ते श्रादि का प्रयोग सर ने नहीं किया है। ब्रजभाषा- 
काव्य में प्रायः उपयु क्त परसर्गो का प्रयोग हुआ। “ने का प्रयोग प्रायः काव्य-क्षेत्र से 
दूर हो गया यद्यपि इसके प्रयोग से भाषा का परिष्कार ही होता है । 
तात्ययें यह कि संज्ञा, सर्वेताम और विभक्ितियों के रूपों का जो ग्रहण सूरदास 
जी ने किया वे ही साहित्यिक भाषा के अंग बन गये । सूरदास जी के इन प्रयोगों की 
. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद ६। 
« वही, १५३१। 
« वही, १०१७। 
वही, १०१५। 
» वही, ७६८। 
. वही, ६५१।॥ 
» वही, १०१८ । 
वही, श१०१८॥। 
* वही, ११२६। 
वही, १०१६ । 
* वही, १०१७ । 
* वही, ११६६ । 
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सुरु की भाषा २३७ 


एक विशेषता यह भी है कि उन्होंने व्याकरण के रूपों में नियमन रखा है, भ्रधिक विकल्प 
नहीं रखा। विभक्तियों में ऐकारान्त और झग्रौकारान्त को एकारान्त तथा ग्रोकारान्त 
के विकल्‍प सूर में नहीं मिलते । श्रागे चलकर इस प्रकार का दृढ़ नियम न रह 
सका और एकार तथा झोकार के प्रयोग चल निकले । 
क्रिया-पद--ब्रजभाषा की क्ियाग्रों की रूप-रचना में उसकी काल-रचना और 
क़ृदन्‍ती रूपों का महत्त्वपूर्ण स्थान है। ब्रजभाषा के मूल काल तीन हें---वतं मान निरचयार्थे, 
भविष्य निशचयार्थ और श्राज्ञार्थ । कृदन्ती रूप हैं--वर्त मानकालिक कृदन्‍्त, भूतकालिक 
कदन्त, पूवंकालिक कृदन्‍त, भूत संभावनार्थ । क्रियार्थक संज्ञा भी इन्हीं के समान स्थान 
रखती है। सर के क्रिया-पदों में इन रूपों का संक्षिप्त पर्यवेक्षण श्रावश्यक होगा । 
बतं मान निदजयार्थ--सू र काव्य में वर्तमान निश्चयार्थ के प्रत्यय इस प्रकार हैं -- 
उत्तम पुरुष--एक वचन--ओ्लों--कहों हरि कथा सुतो चित लाइ । 
“से ररखागर (सभा), नवम स्कन्‍्ध, पद १ 
ऊं--स्याम बलराम को सदा ध्याऊं । 
--सूरसागर (सभा), विनय पद १६७ 
बहु ववन--एं--कहो नाम धरि कहा ठगायो सुनि राखें यह बात । 


“सू रसागर (सभा), दशम स्कन्‍्धघ, पद १४१४ 





मध्यम पुरुष -- 
एक वचन--अ्रहि - तू जननि श्रब दुखि जनि मानहि । 
-““सूरसागर (सभा), नवम स्कन्ध, पद ६४ 
बहु वचन--ति--वृथा तम स्यार्माह दूषन देति । 


--वही, दशम स्कन्ध, पद १२६७ 
भनन्‍्य पुरुष -- 


एक वचन--ऐ--जो यह लोला सुने सुनावे । 
--वही, चतुर्थ स्कन्ध, पद १२० 
वहु वचन--ऐँ--जो जो मुख हरि नाम उचारं । 
हरिजन तिहि तिहि त्रत उधार । 
वही, षष्ठ स्कन्ध, पद ४ 
भविष्य निवचयार्थ -- 
उत्तम पृरुष--- 
एक वचन--श्रोंगो--मे यारी में चंद लहोंगो । 
>> पटी। दशम स्कन्ध, पद १६४ 
ऐहॉ--में तो चंद खेलोना लंहों । 
 --सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद १६३ 
ऊंगौ या ऊंगो वाले बोली के रूप सर ने ग्रहण नहीं किये । 


२३८ सर की काथ्य-कला 


सत्रीलिग--श्रोंगी --सूर स्थाम ज्यों उछंग लई मोंहि, त्यों में हू हँसि सेटोंगी । 
“सुरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध पद ११४७ 
य--कहाँ लॉ राखिय सन विरसाई।॥_._._......|||| :६/€*:*' ३२८२ 


श्राज्ञा्थं--श्राज्ञा्थ के कई प्रत्यय सूर काव्य में मिलते हँ--- 
उ--कोकिल हरि को बोल सुनाउ । 


३३४० 
इ--स नि री सखि समझता सिख मोरी |... *****: 5 हे ४१ 
यो--बारक जाइयो सिलि साधो।.....||_|_|_ ८£६£/£**** ३२३२ 
हु--बारक नेन ही मिलि जाहु। *००** ३२३३ 
श्रो--बहुत दिन जीवो पपिहा प्यरे।......| ऋन्‍ ३३३७ 
ए---हरि बिन एसी ब्रज जीज :/“/....  , अशक ३६१२ 

कृदन्ती-रूप-- 

वरतं मानकालिक कदन्त-- 

पुल्लिग--भ्रत--घर घर माखन खात 4॥................_|_+_| |/[/-ञ/£ऋ/£»:: ३६०७ 
त--हरि बिन यहि विधि है ब्नन रहिपततु+4..... */***** ३९११ 

सत्रीलग--त--डसि उलदटी छू जात॥............**+|+|॥ऑ॥ ञऔ/+ऑ//£॥#/४£: ३२७० 
ति--राधा रचि रचि सेज संबारति।...... २०२९ 

भूतकालिक कृदन्त-- 

पुल्लिग--श्रौ--यो-- निरखत ऊधो को सुख पायौ।......... ///*** ३०७१ 

स्त्रीलिग--ई--चलीं वन बेनु सुनत जब धाइ। “९१००३ 
न्हो--मुरलिया यह तो भलो न कीन्ही । जी 3 2 जिओ 
नो--उपमा हरि तनु देखि लजानी |. 06 १७५७ 

पुर्वंकालिक कृदन्‍्त-- 

व्यंजनांत धातुप्रों में--इ--देखि लहरि तरंग हरषी॥.......||  // १७५२ 

'रैनि जमाइ धरयों है गोरस।........ ****** २७७ 

य-- जोड़ कर सुर ने पूर्वंकालिक कृदन्त नहीं बनाए । 

ऐं--उठत श्रोट ले लखत सबनि कों॥।॥.............||| /£(६£“***** र्८र२ 


भूत संभावनार्थ-- 
तो --जौ हरि को सुमिरन तु करतो। 
“--स्‌ रसागर (सभा), चतुर्थ स्कन्ध, पद € 
त--जो पे कृष्ण हमहि जिय भावत । --वही, दहम स्कनन्‍्ध, ४०२६ 
ति--जो पे राखति हां पहिचानि।.......... ४४ ३१७९ 


सर की भाषा २३६ 


क्रियार्थेक संज्ञा-- 
न--अ्राता मोहि मारन को घिरवे, देखें मोहि न भावत । 
-सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १६४१ 
नौ-- ऊधौ लहनो अ्रपनो पंये*** । *****" ३९०८ 
बौ--दूर करहि बीना कर धरिबो । डक ३३५७ 
ब्रजभाषा की रूप-रचना में सूर का योग-दान-. 


उपर्युक्त विश्लेषण से स्पष्ट है कि स्‌रदास जी ब्रज-साहित्य के प्रथम प्रतिष्ठित 
साहित्यकार हैं जिन्होंने प्रच्चुर मात्रा में स्थिर रूप से साहित्य-रचना की । उन्होंने ब्रज- 
भाषा के स्वरूय-निर्माण में निम्नलिखित योगदान प्रस्तुत किए-- 

१- ब्रजभाषा को सव्वेथा समृद्ध किया । उसका शब्द-कोश व्यापक हो गया । 
उसमें, संस्कृत के तत्सम और तद्भव शब्द, अनुकरणात्मक शब्द, देशज शब्द, ब्रज तथा 
्रवधी, ब॒न्देल, कन्नौज आदि के प्रचलित शब्द, विदेशी---भ्ररबी और फारसी शब्द-- 
सभी का पर्याप्त मात्रा में प्रयोग हुआ । परिणाम यह हुआ्ला कि सर के हाथों ही ब्रज- 
भाषा लचीली हो गयी । 

२--मुहावरों और लोकोक्तियों का सम्यक्‌ प्रयोग सूर ने किया । परिणाम 
यह हुआ कि भाषा की व्यंजकता बढ़ गयी और उसके प्रवाह में प्रपूर्व बुद्धि हुई । 

३--व्याकरण के रूपों में सूर ने साहित्यिक दृष्टिकोण रखा, बोली में प्राप्त 
विकल्पों में से अपेक्षाकृत काव्योचित रूपों को ही लिया फिर भी उसे किसी प्रकार 
दृढ़ बन्धन में नहीं जकड़ा, बुंदेली और भ्रवधी तक को अवसर दिया | परिणाम यह 
हुआ कि ब्रजभाषा में स्थिरता के साथ-साथ व्यापकता भी झा गयी जिससे भिन्‍न मातृ 
भाषा वाले कवियों ने भी सूर की भाषा को स्वीकार करने में प्रापत्ति नहीं की । 

४--भाषा में माधुयें की ओर सूर का विशेष ध्यान था ब्रजभाषा का माधुय॑ 
उसका सहज ग्रुण रहा है । सूरदास जी ने उसे और भी मधुर बनाने का प्रयास किया 
यद्यपि सूर के प्रयास में भाषा की स्वाभाविक प्रकृति की हानि नहीं हुई । 

इस प्रकार सूर-कृत भाषा-संस्कार श्रमिट हो गया । सूर की भाषा ही आरम्भ 
में त्रजमाषा का आदशे रूप बन गयी । 
सौष्ठव-- 

अ्रनु प्रास -- अ्रलंकरण सौष्ठव का श्राधार है । प्रत्येक कलाकार इसीलिए सजा- 
वट और अलंकृति पर विशेष ध्यान रखता है। भाषा की सजावट का एक साधन सानु- 
प्रासिक पदावली है । सूरदास जी ने प्नुप्रास के प्रयोग द्वारा भाषा को श्रलंकृत किया 
है । जैसे--- 

कामी कृपन कुचोल कृदरसन कौन कृपा करि तारधो ॥' 
चंचल चपल चबाइ चौपटा''** 
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सुरदास स्वामी सुख सागर'** 
सकल सुख की सींब'***** 
अ्रहि-सायी श्रहि-पंग विभूषन, भ्रमित दान बल विष हारी । 
>< >< >< 
ग्रज भ्रनीह श्रविरूप एक रस यहै अ्रधिक ये श्रवतारी ।' 
सोहन सानि सनायो सेरो ।॥४ 
जान जगल जुग जंघ विराजत*** 
लकट लपेटि लटकि भए ठाढ़े।ं 
गोपी ग्वाल गाइ गोसुत ।**** 
सदन मोहन बेनु मदु सुदुल बजावे री। 
76 7< ५ 
नंद लाल ललना ललचि ललचार्वे री ।४ 
ब्रज वनिता वर वारि बन्द में क्री ब्रजराज विराज्यो ।? 
राधे छिरकति छोंट छबोीली । 
कुच कुंकुम कंचुकि बंद छटे लटकि रही लट गीली 
एक व्यंजन विशेष से आरम्भ होने वाले शब्दों की श्रावत्ति से पंक्ति सज उठती है। 
सूरदास में यह सौन्दर्य यत्र-तत्र ही मिलता है | सूर ने कहीं भी एक ही व्यंजन से बनने 
वाले शब्दों का वेसा ताँता नहीं बाँधा है जैसा कि परवर्ती ब्रजभाषा-कवियों--पद्माकर 
ग्रादि में मिलता है। 
प्रत््यानुप्रास--प्राद्यानुप्रास के साथ ही सूर ने अन्त्यानुप्रास का प्रयोग भी पद- 
बन्धों के भ्रलंफ्रण के लिये किया है । ग्रन्त्यानुप्रास के कारण पद में एक प्रकार की 
लय स्वतः ञ्रा जाती है और पंक्ति श्राकषंक लगती है । सम्भवतः गायक होने के कारण 
उन्होंने श्रन्त्यानुप्रास की श्रोर विशेष रुचि दिखाई है, अन्त्यानुप्रास के श्रनेक उदाहरण 
सूरसागर में प्राप्त होते हें । जेसे-- 
विहरत गोपाल राह, मनिमय रखे अ्रंगनाइ, 
लरकत परिरंगनाइ धुदुरूनि डोले ।£ 
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सर की भाषा २४१ 


भ्रति श्रगिनि भार भेंभार घुँघार करि उचटि अंगार भंभार छायौ। 
वरत वन पात भहरात भहरात शप्रररात तरु महा धरनी गिरायो ४४ 
जयति नंदलाल, जय जयति गोपाल, जयजयति ब्रजलाल, श्रानन्दकारी ।* 
धरनि पग पटकि, कर भटकि, भौंहनि मटकि, श्रटकि मन तहाँ रीभे कन्हाई। 
तब चलत हरि मठकि, रहीं जुबती भटकि, लटकि लटकनि छटकि छवि विचा रें ।२ 
मिलति भज कंठ दे, रहति अश्रंग लटकि के, जात दुख दूर छ्व, भभकि सपने 
ग्रापु जहेँ तहें गई विरह सब पगि रहों, कुंवरि सों कहि गई स्याम ल्यावे । 
फिरत वन वन विकल, सहस सोरह सकल, ब्रह्म पुरन श्रकल नाहि पावे ४ 
मध्य ब्रज नागरी, रूप रस श्रागरी, घोष उज्जागरी, स्याम प्यारी । 
बदन दुति इंदुरी दसन छवि क्‌ दरी, काम-तनु ढु दरी करन हारी ।६ 
चिरई चहचहानी, चंद की ज्योति परानी, रजनी विहानी, प्राची पियरी प्रवान की ।? 
उपय'क्त उदाहरणों में प्न्त्यानुप्रास के कारण पंक्ति के संगीत-ग्रुणा की जितनी भ्रभि- 
वृद्धि हुई है, स्पष्ट है । 
तुक -तुक अन्त्यानुप्रास का एक विशिष्ट रूप है । अ्रन्त्यानुप्रास का क्षेत्र विस्तृत 
है किन्तु तुक का क्षेत्र बड़ा संकीर्ण है । तुक चरणों के श्रन्तिम शब्दों में ही होती है । 
तुक हिन्दी की एक विशेषता है। संस्कृत-काव्य में तुक का नितान्त भप्रभाव-सा है। 
बँगला, गुजराती आदि भाषाओं में भी तुक का अ्रधिक प्रयोग नहीं मिलता | प्राकृत 
तथा विदेशी भाषाओ्रों फारसी-अरबी में भी तुक को स्थान नहीं मिला है। सूरदास ने 
तक को न केवल परम्परा के निर्वाह रूप में ग्रहण किया है वरन्‌ उन्होंने तो इसे श्रल॑ं- 
करण का प्रमख प्रसाधन बनाया है। सूर के तुकान्त प्रयोग पंक्ति के माधुय॑ में वृद्धि 
करते हैं भ्लौर लय की रक्षा करते हैं । संगीतज्ञ को पद को अन्य पंक्तियों को टेक से 
मिलाकर गाना होता है अझ्रतएवं तुक-प्रधान पद-रचना गायन के अधिक अनुरूप बन 
जाती है। सूरदास जी ने तुक के लिए शब्दों को तोड़ने, मरोड़ने और विकृत करने में 
भी किसी प्रकार का सोच-विचार नहीं किया है। जेसे-- 
इनहूँ तो घटताई कोन्‍न्हीं । 
>< 2५ ५ 
निठर निर्देयी घातें और न स्याम बेर हमसों है लीन्‍न्हीं। 
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या रस ही में समगन राधिका, चतुर सखी तबही लखि लोन्‍्हों। 
सुर स्थाम के रंगहि राँची, टरति नहीं जल तें ज्यों मीन्हीं ॥॥ 


तुक के लिये कवि ने मीन को “मीन्हीं बना दिया है | एक ही पद में “लीन्हीं' शब्द की 
पुनरुक्ति भी तुक के लिये ही है। इसी प्रकार साँची से तुक जोड़ने के लिए 'माँची', 
“रांची, 'बाँची, 'काँची' और खाँची' शब्दों का प्रयोग हुआ है ।* अ्रर्थ और रूप-रचना 
की दृष्टि से इन शब्दों की दुर्देशा हो गई है । ऐसा होने पर भी ये शब्द के नादात्मक 
सौन्दर्य के बढ़ाने वाले हैं । इसी प्रकार के श्नौर बहुत से तुकान्त प्रयोग मिलते हैं । जेसे-- 


सरमात, परमात, भरमात, करमात, तरमात । 

कंसे हे, नेसे हें, तंसे हैं, सेसे हें, ऐसे हैं।९ 

किलकी, तिलकी, हिलकी, मिलकी, पिलकी, सिलकी ।४* 

पुरे, विस रे, सम्रं, घर, चरे, ब्रे, सूरे, भूरे ।९ 

भटके, श्रटके, फटके, कटके, कटुके, टठके ।* 

बते, सुते, दूत, लत, हुतें, धू्ते ।* 

भागी, अश्रन रागी, दागी, लागी, परागी, पागी ।॥ 

नह, एह, गह, खेह, मेह, हेह, वेह, श्रवलेह्‌। 

बादर, श्रादर, सादर, खादर, कादर, निरादर, दादर, ठादर ।' 
कीन्हों, दीन्हों, लोन्हों, चीन्हों, भीन्‍हों, गीन्हों । 


: सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १८४८ । 


२. कहि राधिका बात अब साँची । 


ढक दूत रद ह॥& 2० 


तुम श्रब प्रगट कहो मो श्रागे, स्थाम-प्रेम-रस माँची । 
तुम को कहाँ मिले नंदनंदन, जब उनके रंग-राँची । 
खरिक मिले, की गोरस बेचत, की जब विषहर बाँची । 
कहें बने छाँड्ो चतुराई, बात नहीं यह काँची । 
सुरदास राधिका सयानी रूप-रासि-रस-खाँची । 
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कह्दीं-कही पर सूरदास जी को तुक के लिये ब्रज के स्थान पर भ्रवधी की रूप-रचना 
कर देनी पड़ी है जैसे--- 
बंक बिलोकनि मधुरो मुसुकनि, भावति है प्रिय तोर । 
अंतर दूरि करो अभ्रंचल को, होइ मनोरथ मोर ॥' 
तुम सारिखे बसीठ पठाये, कहिए कहा ब॒द्धि उन केरी ।* 
किन्तु ऐसे प्रयोग अ्रधिक संख्या में नहीं हें । 
तुक के लिए छाब्दों के विक्ृत रूप भी हैं । जैसे-- 
निठुर रहत जेसें जल मीनहि, तंसिय दसा हमारी । 
सूरदास घिक-घिक है, तिनको, जिर्नाह न पीर परारी ॥ 
“हमारी से तुक मिलाने के लिए 'पराई! शब्द 'परारी' बन गया है। 
तुक तीन प्रकार के माने जाते हँ--उत्तम, मध्यम और निकृष्ट । 
उत्तम तुक वहाँ होता है जहाँ छन्‍्द के चरणों में अन्त के कई वर्णो (स्वरों 
एवं व्यंजनों ) की एक ही क्रम में श्रावत्ति होती है। जेसे-- 
बनावत, मनावत, बुलावत, आ्रावत, गावत । 
इनमें 'आ्रवत' की आरावत्ति प्रत्येक शब्द में है । 
मध्यम तुक वहाँ होता है जहाँ छन्‍्द के चरणों में अन्त के दो या एक ही वर्ण 
की आवृत्ति है। जैसे-- 
प्यारी, गिरिधारी, हारी, दुलारी, भारी, हितकारी ॥* 
यहाँ 'आरी' की आवृत्ति रब्दों में है । 
ग्रधम तुक--जहाँ वर्णावृत्ति का कोई नियम नहीं रहता । श्रधम तुक के उदा- 
हरण सूर-काव्य में नहीं मिलते । 
सूरदास जी के बहुसंख्यक पदों में तुक, आदि से ग्रन्त तक के चरणों में मिलती 
है । भ्रनेक पद ऐसे भी हैं जिनमें दो-दो पंक्तियों की तुक मिलती है, विशेषकर लम्बे 
पदों में सभी चरणों में तुक का निर्वाह करना सम्भव नहीं है । सामान्यतः: दस पंक्तियों 
तक के छोटे पदों में सूरदास जी ने तुक का निर्वाह सफलता से किया है। 
वीप्सा में शब्द की एक आवृत्ति से भाषा में गति उत्पन्न की जाती है। सूर 
के पदों में वीप्सा का उपयोग भाव के उच्छुलन के सहज रूप में हुआ है, अ्रलंकरण के 
लिए वीप्सा का सचेष्ट प्रयोग कहीं नहीं है । फिर भी वीप्सा के कारण भाषा का सौष्ठव 
बढ़ गया है। ज॑ से-- 
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म्रि-मुरि खितवति नंद गलौ । 

बार-बार मोहन मुख कारन, श्रावति फिरि-फिरि संग भ्रली । 
चली पीठि दे वृष्टि फिरावति, प्रंग-ध्ंग श्रानन्द रली ॥॥ 
कीर-कपोत-मीन पिक सारंग, केहरि-कदली छवि बिदली। 
सुरदास-प्रभु पास बुह्ावति, धनि-धनि श्री वृषभान्‌ लली ॥' 


पद में 'मुरि-मुरि'र, 'फिर-फिरि, अंग-अंग श्लोर “धनि-धनि” की श्रावृत्तियाँ एक 
विशेष गति उत्पन्न करती हैं। वीप्सा के उदाहरण पर्याप्त मात्रा में मिलते हैं । कुछ 
उदाहरण इस प्रकार हँ--- 


>> >> 


उमसंगि-उपम्ंगि प्रभु भुजा पसारत, हरषि जसोमति अंकम भरनी।' 
हालरो हलरावे माता | बलि-बलि जाउँ घोष-सुख-दाता । * 
छिन-छिन छुघित जानि पय कारन, हंँसि-हेंसि निकट बुलाऊ।४ 
अ्रब में बलि-बलि जाऊं हरो ॥* प्ज 

निरखि-निरखि मुख कहति लाल सों, मां निधनी के धनियाँ ।* 
तनक-तनक सी दूध दंतुलिया, देखो नेत सफल करो श्राई ।* 
देखि-देखि किलकत दंतियाँ द , राजत क्रोड़त विविध विहार 
निरखि-निरखि प्रपनो प्रतिबिम्ब, हँसत किलकत श्रौ, 

पाछे चिते फेरि-फेरि मेया-मेया बोले। 

गरजि-गरजि घन बरषन लागे, सानौ सुरपति बेर धरचौ |" 

घन गरजत बरज्यो नहिं मानत, त्यों-त्यों रटत खरे । 

करि-करि प्रगट पंख हरि इनके ले- सीस धरे ।' 








पुनरुक्ति-प्रकाश--वीप्सा में पुनरक्ति होती है किन्तु शब्द केवल दो बार ही 
प्रयुक्त होता है, पुनश्क्ति प्रकाश में पुनरक्ति अनेक बार होती है। पुनरक्ति काव्य 


नजिताणा ठघधजियाजण का ॑भते 
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' सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद ७३६ । 
 बही, ४४ । 

४ वही, ४६ | 

. वही, ७५ | 


वही, ८० । 
वही, ८१ । 
वही, ८५२ । 
वही, ८४ । 


- वही, ७१९ । 


वही, ३३२० । 


* वही, ३३२६। 


सूर की भाषा २४५ 


का एक दोष है पर जब पुनरुकिति ही रुचिरता का कारण बनती है तो अलंकार बन 
जाती है ।' यहाँ पुनरक्ति न केवल भाषा को रुचिर करती है वरन्‌ अर्थ का भी 
उत्करषं करती है। इसके मनोरम उदाहरण सूरसागर में यत्र-तत्र मिलते हें । जैसे--- 
ग्राजु तो बधाइ बाजे, मंदिर महर के । 
फूले किरे गोपो ग्वाल, ठहर-ठहूर के ॥। 
फूली फिरें धेनु-धास, फूली गोपी श्रंग-अ्रंग, 
प्र फले फरे तरवर, श्रानन्द लहर के ॥। 
फले बंदीजन द्वारे, फले फले बंदवार, 
फले जहाँ जोइ सोइ, गोकुल सहर के ।॥ 
फूले फिरें जादो कुल, श्रानन्द समूल मूल, 
प्रंफुरित पुन्य फूलें, पाछिले पहर के ॥ 
उमंगे जमुन-जल, प्रफुलित कंज-पुंज, 
गरजत कारे भारे, जथ जलघर के ॥। 
नृत्यतः मदन फूले, फूलोी रति अंग-पअ्रंग, 
मन के सतोज फूले, हलधर वर के । 
फूले द्विज संत-बेद, मिटि गयो कंस-जेद, 
गावत बधादई सर, भीतर-बहर के । 
फ्‌ली हें जसोदा रानी, सुत जायो सारद्भपानो, 
7 भूपति उदार फूलें, भाग फरे घर के ।' 
सुन्दर स्थाम सखी सब सुन्दर, सुन्दर वेष घरे गोपाल। 
सुन्दर पथ सुन्दर गति झ्रावन, सुन्दर मुरली सबद रसाल ॥ 
सन्दर लोग सकल ब्रज सनन्‍्दर, सनन्‍्दर हलघर सनन्‍्दर भाल । 
न्दर वचन बिलोकनि सुन्दर, सुन्दर गुन सुन्दर बन माल ॥। 
सन्दर गोप गाइ श्रति सुन्दर, सन्दरि-गन सब करति विचार। 
सूर स्याम संग सब सनन्‍्दर, सुन्दर भक्‍त हेत शब्रबतार ॥7 
धन्य राधा धन्य बृद्धि तेरी। 
धन्य माता, धन्य पिता, धनि भगति तुब, धिक हर्माह, नहीं सम, दासि तेरी ॥ 





| 


१. एक शब्द बहु बार जहूँ, पर रुचिरता प्र । 
पुनरुक्ती परकाश गुन, बरने बुद्धि समर्थ ॥। 
-“काव्य-निर्णय (भिखारीदास), पृष्ठ १६८ 
२. सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद ३४ ॥। 
३. वही, ४७४ | 


२४६ सर की काव्य-कला 


धन्य तुव ज्ञान, धनि ध्यान, धनि परमान, नहिं जानति श्रान ब्रह्म-रूपी। 
धन्य श्रनुराग, धनि मान, धनि सौभाग्य, धन्य जोवन रूप श्रति श्रनपी ॥।" 


स्याम सुख-रासि रस-रासि भारी । 
रूप की रासि, गुन-रासि, जीवन-रासि, थकित भई निरखि नव तरुन नारी॥ 
सील की रासि, जल-रासि, श्रानन्‍्द-रासि, नील-नव-जलद छवि वरन कारी। 
दया की_रासि, विद्या-रासि, बल-रासि, निर्देयाराति दनु-कुल प्रहारी ॥ 
चतुरई-रासि, छल-रासि, कल-रासि, हरि भरे जिहि हंत तिह देन हारी । 
स्र-प्रभु स्थाम, सूख धाम, पुरन काम, वसन कटि पीत, मुख मुरलिधारी ॥४ 
उपयु क्‍त पदों में 'फूले', सुन्दर, “धन्य” श्रौर 'रासि! शब्दों की पुनरुक्ति का 
सौन्दय प्रस्तुत किया गया है। पुनरुक्ति प्रकाश को सभी अलंकारिकों ने श्रलंकार नहीं 
माना है स्वयं दास ने इसे ग्रुण माना है । चाहे इसे श्रलंकार मानें या न मानें किन्तु 
सुर के पदों में तो इसने भाषा-सौष्ठव और भावोत्कर्ष निश्वय ही उपस्थित किया है । 
श्रथ-ध्वनन---भाषा के अनेक शब्द ऐसे हैं जिनका निर्माण उनकी ध्वनि विशेष 
के ग्राधार पर हु्ना है| ये शब्द अपनी ध्वनि से अपना श्र्थं व्यक्त कर देते हैँ । कुशल 
कवि दब्दों के इस ग्रुण के उपयोग से भाषा में एक सौन्दर्य उत्पन्न करते हैं । पाव्चात्य 
काव्यशा सत्र में इसे 07707740070०9 नाम से एक स्वतन्त्र ग्रलंकार माना गया है। 
हमारे यहाँ का अलंकार-शास्त्र इतना विशाल है फिर भी इस ग्रलंकार को पृथक्‌ स्थान 
नहीं मिला है। इसे श्रनुप्रास में ही अन्तभूत किया है। श्राधुनिक युग में अंग्रेजी के 
प्रभाव से आधुनिक कवियों का भुकाव अथें-ध्वनन की श्रोर है। कविवर “पंत' और 
“निराला” में इसके सुन्दर उदाहरण मिलते हें । सूरदास जी संगीतज्ञ थे श्रत: शब्दों के 
नादात्मक सौन्दर्य से वे सुपरिचित थे । इसीलिए उन्होंने ऐसे शब्दों का विशिष्ट प्रयोग 
किया है जो श्रर्थ-ध्वनन के वभव से युक्त थे। कृष्ण-जन्म के श्रवसर पर निशान बजते 
हैं । उनकी घहर-घहर की घ्वनि पद-रचना से भी स्वतः: निकलती है-- 


ग्राज हो निसान बाजे, नन्‍द ज महर के। 
श्राननद सगन नर, गोकुल सहर के॥। 
श्रानंद भरी जसोदा, उसेंगि श्रेंग न मानि | 
श्रानन्दित भई गोपी, गावति चहर के॥ 
>< >८ >< 
भ्रानन्दित ग्वाल बाल, करत विनोद ख्याल, 
भूज भरि भरि धरि, अ्रंकम महर के ॥३ 


इसी प्रकार बाल-क्रीड़ा विषयक पदों में अभ्रनेक स्थलों पर एसे शब्दों का प्रयोग मिलता 
है जिनमें ध्वनि शअ्रर्थ को देने वाली होती है। जैसे-- 

१. सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद १७८८ । 

२. वही, १८०३ । 

३, वही, ३० । 


सुर की भाषा २४७ 


ललित श्राँगन खेले, ठुमुकि-ठुमुकि डोले, 
भुनुक-भुनुक बोले, पंजनोी स॒दु मुखर ॥' 
'ठुमुकि-ठुमुकि' तथा 'भ्ुनुक-भुन्‌ क' श्रर्थ-ध्वनन से युक्त हैं। 
कभी-कभी शिशु कृष्ण लुढ़कते चलते हैं। उनकी चाल शब्दों की ध्वनि से ही 
स्पष्ट हो जाती है--- 
डगनि डगमग पगनि डोलत, धूरि धूसर शप्रंग ।' 
रेखांकित शब्दों की आवाज “डगमगाते' हुए बालक का चित्र प्रस्तुत करती है। रास- 
लीला के पदों में ऐसे शब्द हैं जिनमें अ्रथ-ध्वनन गुण विद्यमान है। जैसे--- 
मुकूट की लटक, भलक कूंडल की, निरतत नन्‍्द दुलारौ ।* 
होड़ा होड़ी नृत्य करे, रीभि-रोकि श्रंक भरें, 
ताता थेई, थई उघटति हैं हरषि मन । ९ 
बरकि कंचुकि, तरकि माला, रही धरनोी जाई ।४ं 
पग॒ पटकत लटकत लट बाहु। 
मटकत भोंहनि हस्त उछाहु ॥ 
नुपुर किकिनि कंकन चुरी। 
उपजत मिश्रित ध्वनि माधुरों ॥८ 
उपयु कक्‍त पंक्तियों में सभी शब्द, ध्वनि-सम्पत्ति से युक्त हैं श्रौर प्रायः उनसे वही ध्वनि 
निकलती है जो उनका अर्थ है। 
ग्रथे-ध्वनन का सर्वेश्रेष्ठ प्रयोग सर के ओज-प्रधान प्रसंगों में दावानल-पान 
ओर गोवर्धन-धारण में मिलता है । शब्दावली और पंक्तियों की ध्वनिमात्र से श्रर्थ 
स्पष्ट हो जाता है-- 
भहरात महरात दवा (नल) आझायो । 
2५ 2५ >< 
भऋूपटि भपटत लपट, फूल फल चट चटकि, फटत लट लटकि, द्र म-द्र म नवायों । 
वरत वन पात, भहरात, भऋहरात, श्रररात, तरु महा धरनों गिरायौ ॥९ 
भहरात, भहरात, अररात आदि शब्दों की ध्वनि प्रचंड अग्नि की भीषणता को बोधक 
है। इसी प्रकार फपटि, कपटत, लपट ग्रादि को ध्वनि, श्राँधी की कपेट और वृक्ष 
आदि के ट्टने झ्रादि का चित्र प्रस्तुत करती है । इसी प्रकार गोवर्धन-धा रण प्रसंग में--- 
१. सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद १५१ । 
२. वही, १८४ । 
३. वही, ११४३ । 
४. वही, ११४६ । 
५. वही, ११४५ । 
६. वही, ११८० । 
७. वही, ५६६ । 


र्डं८ सर की काव्य-कला 


घटा घनघोर घहरात, श्रररात, वररात, थररात ब्रज लोग डरपे। 
तड़ित झ्राघात तररात, उतपात स नि, नारि-नर सकुचि तन-प्रान भ्ररपे ॥।' 
बादर बहु उमड़ि घ॒मड़ि, वरषत ब्रज भश्राए चढ़ि, 
कारे, धोरे-धमरे धारे अ्रतिहीं जल । 
चपला श्रति चमचमाति, ब्रजजन सब श्रति डरात, 
टेरत सिसु-पिता-सात, ब्रज में भयो गलबल॥। 
गरजत धुनि प्रलयकाल, गोकुल भयो अ्रंधजाल, 
चकित भए ग्वाल बाल, गहरत नभ हलचल । 
पूजा मेटी गुपाल, इन्द्र करत यहे हाल, 
सुर स्थाम राखो ब्रज, हरवर भ्रब गिरवर बल ॥* 
'घटा घनघोर घहरात' में बादल की भयंकर ध्वनि श्रौर 'चपला चमचमाति' में बिजली 
की चमक स्वतः प्रतीत होती है । 
कान्ति-ग ण--कुशल कवि शब्द चयन के बाद उस पर एक पालिश चढ़ाकर 
उसमें श्रौज्ज्क्य (छ7!4&70०) एवं मस्‌णता ($770007655 ) का समावेश कर 
देता है। ऐसा करने से भाषा का खुरदुरापन जाता रहता है और उसमें एक झ्राभा 
ग्रा जाती है। इसी का नाम पालिश या कान्ति-गूण है। ब्रजभाषा के रीतिकालीन 
कवियों--बिहारी, देव, मतिराम, पद्माकर श्रौर घनानंद ने इस गूण पर विशेष दृष्टि 
रखी है इसीलिए उनकी भाषा की कमनीयता बहुत बढ़ गयी है। सूरदास जी ब्रज- 
भाषा के प्रथम श्रेष्ठ कवि हैं । उनकी दृष्टि भाषा की कलात्मकता की श्रोर उतनी नहीं 
थी जितनी परवर्ती कवियों की थी, फिर भी कान्ति-ग्रुण उनके श्रेष्ठ पदों में भ्रनायास 
ही मिल जाता है । 
श्रौज्ज्क्य--का न्ति-गुणा नागर पदावली पर अवलम्बित होता है। भ्रनुनासिक 
ध्वनियों की बहुलता से माधुयं का संचार होता है । ज॑ से--- 
मानों माई घन-घन-अंतर दासिनि । 
घन-दामिनि, दामिनि-घन-श्रंतर, सोभित हरि ब्रज भामिनि ३ 
जमुन पुलिन मल्लिका मनोहर, सरद सुहाई जासिनि। 
सुन्दर ससि गुन रूप रागनिधि श्रंग-भंग श्रभिरामसिनि ॥ 
2८ >५ >< 
खंजन, मीन, मयूर, हंस, पिक, भाई भेद गज गासिनि। 
को गति गने सूर मोहन संग, काम विसोह्यो कामिनि ॥ 
पद में आदि से श्रन्त तक श्रनुनासिक ध्वनियों की गूंज विद्यमान है। इससे पद की 
पंक्तियाँ दमकती दृष्टिगोचर होती हैं । 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ८५५ । 
२. वही, ८५५७। 
३. वही, १०४८ । 


सर की भाषा २४६ 


मसृणता--शिल्पकार कलाकृति की रचना करने के उपरान्त उसमें घिसाई 

करके उसे समतल करता है, ऐसा करने से ही उसमें एक चमक श्रा जाती है। कुशल 
कवि भी इसी प्रकार अपने शब्दों के खरदुरेपन को निकालकर उसमें एकरूपता उत्पन्न 
करता है। ऐसा करने से पंक्ति में स्वाभाविक मिठास उत्पन्न हो जाती है। सूर में 
मसुण॒ता सवंत्र मिलती है। जैसे-- 

मुरली मधुर बजाई स्याम । 

मन हरि लियो भजन नहि भाव, व्याकुल ब्रज की बाम ॥। 

भोजन भूषन की सुधि नाहीं, तनु की नहीं सम्हार। 

गह गरु-लाज सूत सों तोर॒यो, डरी नहीं व्यवहार ॥। 

करत सिगार बिवस भई सु दरि, अंगनि गई भुलाह । 

सुर-स्पयाम वन वेनु बजावत, चित हित रास रमाइ ॥' 
सूरदास जी ने 'श' को 'स', “'ण' को 'न', “व को ब' कान्ति गुण की प्रक्रिया में ही 
किया है। वर्णों को घिसकर उन्हें मधुर कर दिया है। कान्ति गुण के लिए यदि 
कवि को बोली वाला रूप रुचता है तो वह उसे लेता है श्रौर यदि तत्सम शब्दावली 
झ्रनुपम प्रतीत होती है तो उसे ग्रहण करता है। वर्णों के थोड़ा-बहुत विक्ृत कर देने 
से भी वह नहीं हिचकता । उसे तो पंक्ति में एकरूपता भश्रौर उज्ज्वलता चाहिए। जैसे->- 

नेनति उहे रूप जो देखो । 

तो ऊधौ यह जीवन-जग को, साँच सुफल करि लेखों ॥॥ 

लोचन चपल चारु खंजन, सन-रंजन हृदय हमारे । 

सुरंग कमल, मृग, मोन मनोहर, सेत, श्ररुन श्ररु कारे ॥' 
इस पद में 'उहै' शब्द बोली का है फिर भी वहै की श्रपेक्षा पंक्ति की ध्वनि के लिए 
अधिक अनुकल है । इसलिए कवि ने इसे ही अंगीकार किया है। इसी प्रकार 'साँच' 
सत्य! की अपेक्षा श्रधिक मधुर है। 'स्वेत' शब्द को सेत” बनाकर उसे विशेष कोमल 
कर दिया है । शिल्पकार पहले वस्तु को मस्‌णा (57000) करता है और फिर उस 
पर कान्ति (?०॥5॥) का आरोप करता है। उपयु क्‍त पद की प्रथम दो पंक्तियों में 
कवि ने मसणता भरी है श्रौर फिर निम्न दो पंक्तियों में कान्ति-गुण की ग्रवतारणा 
की है। 

सूर में सहज गुण की प्रधानता है, भ्रपनी रचना में बहुत श्रधिक संशोधन और 

परिवर्धन उन्होंने नहीं किया तथापि गान के माध्यम से प्रस्तुत करने के कारण उनके 
शब्द और वर्ण प्रायः ध्वनि के अनुरूप स्वतः घिस-घिसाकर निकले तथा संगीत के 
स्वर विधान ने पंक्तियों में श्रौज्ज्व्ल्य का आविर्भाव भी शभ्रपने श्राप कर लिया । इसी- 
लिए सूर ही ब्रजभाषा के कान्ति-गुण के भी प्रवरतंक हैं । 


जिनकी शक लक अ बज 3 नारा ७७७७७ 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ६६६ । 
२. वही, २५६० । 


२५० सूर की काव्य-कला 


दोष 


संस्कृत-समीक्षकों ने काव्य-दोषों को काव्य-गुणों से कम महत्त्व नहीं दिया । 
अलंकार, गुण झादि के सम्बन्ध में उनमें मतभेद थे किन्तु दोष के सम्बन्ध में सभी एक 
मत थे | ग्राचार्य दंडी ने स्पष्ट शब्दों में कहा कि काव्य में रंचमात्र दोष भी उपेक्ष- 
णीय नहीं है क्योंकि छोटा-सा एक कुष्ट का धब्बा भी शरीर के सौन्दर्य को विकृत कर 
देता है ।' निर्दोष-रचना काव्य का महान्‌ गुण है किन्तु निर्दोष-रचना दुर्लभ है। रस 
काव्य की आ्रात्मा है । रससिद्ध कवि रसवत्ता में मग्न हो जाने के कारण भाषा के बाह्य 
रूप पर उतना ध्यान नहीं रख पाता। फलतः उसमें भाषा-गत दोष रह जाते हें। सूर- 
दास जी की भाषा के सदोष होने का यही कारण है । उनकी रचना में भाषा-गत दोष 
पर्याप्त मात्रा में उपलब्ध हो जाते हैं। भारतीय काव्यशास्त्र में दोषों की बहुत बड़ी 
संख्या है। दोषों के शास्त्रीय विवेचन के विस्तार में न पड़कर हम यहाँ पर सूर की 
भाषा मात्र के कतिपय दोष प्रस्तुत करेंगे । 
च्यत संस्कृति--व्याक रण की सृष्टि से सूर की भाषा अनेक स्थलों पर सदोष 
मिलती है! । विशेष सावधानी न रखने तथा तुक और वण्ण-मत्री श्रादि के मोह में पड़ 
जाने के कारण उन्होंने लिग, कारक-चिह्नों और क्रिया-रूपों में नियमोल्लंघन किया है । 
लिंग सम्बन्धी दोष-- 
विस्मय सिटी ससि पेखि समीर्पहि, कहि श्रब सूर उभय हरि गाज्यों ।* 
'विस्मय' शब्द पुल्लिग है किन्तु कवि ने स्त्रीलिंग रूप में प्रयाग किया है । 
सोभा सिन्धु न श्रन्त रही री । 
नंद-भवन भरि पूरि उमंगि चलि, ब्रज को बोथिनि फिरति बही री ॥।२ 
'सोभासिन्ध॒' पुल्लिग है किन्तु इसके क्रिया पद “अन्त रही, “भरि पूरि उमंगि चलि' 
गर 'फिरति बही री' स्त्रीलिग हैं । 
'सूल' शब्द पुल्लिग है पर सूर ने इसे स्त्रीलिग में प्रयोग किया है-- 
मेरे मन इतनी सूल रही। 
सूरसागर में इस शब्द का प्रयोग अनेक बार हुम्ना है, सर्वत्र स्त्रीलिंग ही है। 
तक के लिये अनेक स्थलों पर लिग-दोष मिलता है। जेसे-- 
जसुमति कहति कहा मे कोनों, रोवत मोहन श्रति दुख पावत । 
सुर स्यथाम को जसुमति बाँधति, गगन चिरंयाँ उड़त दिखावत ॥ ६ 
१. तदल्पसपि नोवेक्ष्यं, काव्ये दष्टं कथंचन । 
स्याह्॒पु सुन्दरमपि, स्वित्रेणेकेन दुर्भगम्‌ ॥--काव्यादर्श १॥७ 
२. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ११६३ । 
३. वही, २९ । 


४. वही, २२६५ | 
५. वही, २२६६, ३३१८०, २३२६५, २३६८, २७६६, २७८२, २३६१० 
६. वही, १८८ | 





सूर की भाषा २५१ 


इक इक श्रलक लटकि लोचन पर, यह उपमा इक झ्रावति । 

मनहूँ पन्‍नग पति उतरि गगन तें, दल पर फन परसावति ॥' 
उपयु क्‍त उद्धरणों में तुक के लिए 'दिखावति' के स्थान पर 'दिखावत' और “परसावत' 
के स्थान पर 'परसावति' किया गया है । 

एक समय मोतिन के धोखें, हंस चुनत है ज्वारि । 


>< >< >< 
यह जोवन वरषा की नदि ज्यों, बोरति कर्ताह करारि ।* 


'ज्वार' और 'करार दोनों शब्द पुल्लिग हैं किन्तु तृक के लिए ये 'ज्वारि! और 'करारि' किये 
गये हें । 
विशेषण के कारण भी कहीं उनके लिग ग्रशुद्ध हो गये हैं । जैसे-- 
नख शिख लों यह मेरी देही, है पाप की जहाज ।३ 
इसमें गीत की लय के लिए 'देही' में 'ई! का प्रयोग आवश्यक था और 'देही' के कारण 
उन्हें 'जहाज' को भी स्त्रीलिंग करना पड़ा । 
इसी प्रकार क्ृदंती रूप के कारण भी अजशुद्धि आ गयी है। ज॑से--- 
तू चलि री बन बोली स्थाम।ँर ्ि 
रसिक राधे, बोली नन्‍द कुमार ।॥* 
यहाँ 'बोली' का श्र्थ बुलाई गई है, श्रर्थात्‌ हे राधे, तू हरि या नंदकुमार के द्वारा 
बुलाई गयी है, किन्तु पंवित में 'बोली' शब्द भूतकालिक क्ृदंत के स्थान पर क्रिया के 
भूतकाल में प्रयुक्त प्रतीत होता है, इसीलिए इसमें लिग-दोष लगता है । 
विभक्तियों का श्रनियम--विभक्तियों के प्रयोग में सूर ने बड़ी स्वच्छन्दता 
बरती है। इसीलिए ग्नेक स्थलों पर भाषा विकृत हो गयी है। जैसे-- 
श्रधर श्रमृ्त की पीर मुईं हम 
मृदु मुसकानि मोल इनि लोनो, श्रध सुनि-सुनि पछितानी ।” 
ग्रेंखयनि स्याम श्रापनी करो।४€' 
यों भूली ज्यों चोर भरें घर, निधि नह जात लई ॥ 
री हों स्पाम मोहिनी घाली 
१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १८०६ । 
२९ वही, २५६१ ॥। 
३. वही, विनय पद, €६ । 
४. दशम स्कन्‍्ध पद, २७६२ । 
५. वही, २७६३ । 
» वही, २३१६० । 
» वही, २४०२ । 
* वही, २४०४ । 
वही, १७८३ । 
, वही, १४०० । 
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२५२ सर की काव्य-कला 


'अ्रधर-प्रमृत की पीर! करण कारक में है श्रटः इसकी विभकति 'सें! या 'तें! होना 
चाहिए था जिसका प्रयोग नहीं हुआ्ना है। इसी प्रकार 'मुदु मुसुकानि' कर्त्ता कारक में 
है, यद्यपि इसे भी करण कारक की स्थिति में होता चाहिए। भ्खियनि' का रूप कर्ता 
कारक का है, किन्‍्त्‌ है यह कम कारक । “चोर भी करण कारक की श्रवस्था में है 
किन्तु विभक्ति के प्रभाव से स्थिति संदिग्धता की है। “हों स्थाम मोहिनी घाली में 
घाली क्रिया का कर्त्ता स्याम है। “हों कर्त्ता का रूप है इसके स्थान पर अ्धिकरण 
कारक होना चाहिए । 
ग्रास्यत्व--यचपि सूर की दृष्टि काव्योचित प्रयोगों पर ही अधिक रही फिर 
भी परिस्थिति दोष से श्रनेक ग्राम्य-प्रयोग उनकी भाषा में स्वतः भ्रा गये हैं। जो पद 
लोक-गीतों के रूप में हैं उनमें तो ग्राम्यत्व है ही, कला-गीतों में भी भ्रनेक ग्रामीण 
दब्दों का प्रयोग है। उनमें से कुछ शब्द इस प्रकार हें-- 
छीलर (१६६), लठबाँसी, लौंड़ी, टूंडंक (१५६), मूंड (३३१), बाँमन (६७५), 
गौड़ (5३१), ग्वेंया (६८९), गेरत (१०२३), चेंडाइ (१०६२), मौंडा (१०६६), 
लेंगरी (२०३३), डहरि (२०३६), बड़ी (२५२६), लड़बोरी (२५६९३), भेनी 
(२५१४), चिरई चुहचुहानी (२६५७), भरुहाने (२८७१), चौंछोली (३२०६), 
बूतें (४५३४) । 
ग्रामीण मुहावरे और लोकोक्तियाँ भी स्वभावतः भरी पड़ी है। इनमें से 
कुछ का उल्लेख पीछे किया जा चुका है। श्रधिक ग्राम्य-प्रयोगों से भाषा भ्रपने सौष्ठव 
को खो बैठती है। सूरदास जी की भी इनसे हानि हुई है, इसमें सन्देह नहीं | जहाँ तक 
गोपियों की स्वभावोक्ति है वहाँ तक तो ये प्रयोग युक्तियुकत हे किन्तु इस प्रकार के 
प्रयोगों की जो भ्रति पदों में प्राप्त होती है, भाषा में ग्राम्यत्व उत्पन्न करती है । 
अ्रप्रतीतत्त--शास्त्र विशेष में प्रयुक्त पारिभाषिक दब्दावली जब काव्य-भाषा में 
प्रयकत होती है तो सामान्य जनों के लिए दुर्बोध होने से उसमें अ्रप्रतीतत््व दोष माना 
जाता है। यदि ग्राम्यत्त्व भाषा को अश्रति साधारण करता है तो भ्रप्रतीतत्व उसे असा- 
धारण बनाता है | सूरदास जी में यह दोष बहुत कम मिलता है। विनय पदों में कुछ 
पद इसी प्रकार के हैं | जैसे-- 
संचों सो लिखहार कहाव । 
काया ग्राम मसाहत करि के, जमा बाँधि ठहराव । 
मनमह॒तो करि कंद अपने में, ज्ञान जहतिया लावे ।' 


>< >< ३३ 
हरि हों ऐसो श्रमल कमायो । 


साबिक जमा हुती जो जोरी, मिनजालिक तल ल्यायो ॥ 
वासिल वाकी स्थाहा मुजमिल, सब शअ्रध्म की बाकी । 
चित्रगुप्त सु होत मुस्तोफी, सरन गहूँ में काकी ॥' 





१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १४२ । 
२. सूरसागर (सभा), विनय, पद १४३ । 


सूर की भाषा २४५१ 


इन पदों में मसाहुत, जमा, महतो, जहतिया, ग्रवारजा, मुजमिल, कुल्‍ल, वासिल, स्याह्ठा, 
मुस्तौफी आदि परिभाषिक दाब्दों का प्रयोग किया गया है। इसी प्रकार चोपड़' रूपक 
झऔर कायानगर' रूपक भी प्रप्रतीतत्त्व दोष के अन्‍न्तगंत ग्राते हैं । 
क्लिष्टत्व - सूरदास जी ने दृष्टकट पदों की रचना की है। इनमें से भ्रधि- 
कांश क्लिष्टत्व दोष से युक्त हैं । दृष्टक्टों का विवेचन विस्तार से किया गया है अ्रतः 
उस पर पुनविचार आवश्यक नहीं है । 
पुनरक्ति--सूर का प्रधान दोष है। सूरसागर में न केवल प्रसंगों को अनेक 
श्रावृत्तियाँ हैं वरन्‌ उक्तियों, उपमाग्रों श्रौर पंक्तियों की भी पुनरुक्तियाँ होती गयी 
हैं । कारण यह है कि सूरदास जी अन्धे गायक थे, वे कीतेन के लिए प्रतिदिन पदों की 
रचना करते थे। उन्हें भ्रयने पदों का संशोधन करने का अ्रवसर न मिलता था। उन्हें 
सम्भवत: पूव॑ रचित पदों की पंक्तियों, उपमाग्रों या विषय का स्मरण भी न रहता 
हो । सूरसागर का सम्पादन जब होने लगा तो विषय-क्रम के ग्ननुसार पदों का संक- 
लन कर दिया गया। विषय श्रौर उपमानों की कौन कहे कथन की पुनरुक्तियाँ भी 
प्रनेक हैं । जेसे-- 
१>-में देश्यों जसुदा को नंदन, खेलत श्रॉगन वारो री । 
ततछन प्रान पलटि गयो मेरो, तन-सन हूं गयो कारो रो ॥ 5 
२--जब तें श्रॉगन खेलत देख्यो में जसुदा को पुत री। 
तब तें गृह सों नातो टूटो, जेसे काँचो सूत री ॥रऐ 
३ - शभ्रद भुत इक चितयों हों सजनी, नंद महर के श्रांगन री । 
सो में निरखि भ्रपुनपो खोयो, गई सथानी साँगन री ॥४ 
प्रधिक उदाहरण अनावव्यक हूं कंयोंकि सू रसागर में इस प्रकार की पुनरुक्तियाँ राशि- 
राशि हैं । 
प्रधिकपदत्व--परिमाजं न का विशेष अवसर सुलभ न होने के कारण पुन- 
रुक्ति की भाँति अधिकपदत्व और न्यूनपदत्व दोष भी प्रच्ुर मात्रा में प्राप्त होते है । 
दो एक उदाहरण ही पर्याप्त होंगे-- 


बत-वनत-+ 4जत+33«ब.+-+ ७० 


१. चौपरि जगत मड़े जुग बीते । 
गुन पॉसे क्रम श्रंक चारि गति, सारि न कबहूँ जीते । 
“से रसागर (सभा), विनय, पद ६० 
२, जनम साहिबी करत गयो । 
कायानगर बड़ी गुजाइश, नाहिन कछ बढ़यों । 
“सूरसागर (सभा), विनय, पद ६४ 
२३. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद १३५॥ 
४. बही, १३६ । 
५. वही, १३७ । 


२५४: सर की कांग्य-कला 


हृदय हरषित प्रेम गद-गद, मुख न झावतं बेन ।” 
भजी निसंक श्राइ तुम माँ कहें, गुरुजन की संका नहि मानी ।' 
यहाँ 'गदगद' गौर मुख न आवत बैन' एक ही भ्र्थ के द्योतक हैं श्रतः 'मुख न श्रावत 
बैन! का अधिक पदत्व है । इसी प्रकार “निसंक' छब्द के प्रयुक्त हो जाने के पश्चात्‌ 
'संका नहि मानी' का कथन श्रनावश्यक है । 
न्यूनपदत्व -- जहाँ भ्रर्थ की अभ्रभिव्यक्ति के लिए पर्याप्त शब्दों का अ्रभाव होता 
है और अर्थ की प्रतीति में कठिनाई होती है वहाँ न्यूनपदत्व दोष माना जाता है। जे से-- 
मख छवि कहां कहाँ लगि माई । 
भानु उद ज्यों कमल प्रकासित, रवि ससि दोऊ जात छपाई ॥ ? 
यहाँ मुख-छवि के वर्णन में दो कथन हैं (१)--मुख इस प्रकार प्रफुल्लित है जैसे सूर्योदय 
पर कमल, तथा (२)--म्‌ख-छवि के सम्मुख रवि और शशि की ज्योति छिप गई है। 
किन्तु पंक्ति में इन दो भिन्‍न कथनों के पार्थवय दिखाने के लिए कोई शब्द नहीं है। इससे 
भानु के उदय में ही रवि-शशि का छिपना श्रर्थ निकलता है और भ्रम उत्पन्न करता है। 
श्रुति-कटुत्व--श््ंगार, वात्सल्य आदि कोमल रसों में मधुर या प्रसाद गुण 
वाले वर्ण शोभित होते हैं । उनके बीच में जब परुष वर्ण आ जाते हैं तो कानों को 
अप्रिय लगते हैं । मघुर वरणों के मध्य कर्कंश वर्णों का योग श्रति-कटुत्व कहा जाता है। 
सूरदास जी श्ंगार के मनोरम प्रसंग में ककंश वर्णों का प्रयोग कर इस दोष के भागी 
हुए हैं । जैसे-- 
चटकीलौ पट लपटानो कटि पर, बंसीवट जमुना के तठ राजत नागर नठ। 
मुक्‌ट की लटक, मठक भुक्‌टो की लोल, क्‌ डल चटक श्राछी, सुबरन को लुकट ॥ 
उर सोहें बन माल, कर ठेके द्र म डाल, टेढ़े ठाढ़े नंदलाल सोभा भई घट घट। 
सूरदास-प्रभ की बानक देखें गोपी ग्वाल निपट निकट, पठ शआ राव सोंघे की पट ॥ ४ 
वर्ण-योजना प्रसंग में हम दिखा चुके हे कि किस प्रकार सूरदास जी मधुर वर्णों के साथ 
परुष वर्णों का प्रयोग करते गये हें । 
श्रदली लत्व--ब्री ड़ा विषयक भ्रश्लीलत्व सूर के सुरति वर्णनों में कहीं-कहीं मिल 
जाता है। साहित्य में सुरति वर्णन त्याज्य तो नहीं है किन्तु कवि को उसे लक्षणा और 
व्यंजना से ही करना चाहिए जहाँ वह अभिधा से ऐसा वर्णन करता है, उसमें श्रश्लीलता 
भ्रा जाती है। सूर ने अ्रभिधा से भी ऐसा किया है| जैसे -- 
हरषि पिय प्रेम तिय श्रंक लोन्हीं । 
प्रिया बिन बसन करि, उलटि धरि, भुजन भरि, सुरति रति पूरि श्रति निबल कीन्हीं ।* 
' सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद १०३६ । 
, वही, १०३४ । 
' वही, ६३६॥ 
* वही, १४०१॥। 
. वही, १६८८ 
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सूर की भाषा २५४ 


यही शब्दावली कवि ने दुहराई भी है--- 
बसन तन दूरि करि, सबल भुज श्रंक भरि, काम-रस बस वाम निदरि धारधो ।॥' 


मूल्यांकन .. 

सूर का भाषा पर श्रधिकार--सू रदास जी का ब्रजभाषा पर आधिपत्य निर्वि- 
वाद है । सूर की भाषा-समृ्‌द्धि, साधु-प्रयोग, वर्ण-योजना, शब्द-शक्ति, अलंकरण आदि 
इसके प्रमाण हैं । सर ने अ्साहित्यिक भाषा को साहित्यिक बनाया । श्रतएव प्रयोगा- 
त्मक रूप होने के कारण उसका बहुत सा अंश झागे ते चल सका | श्रन्धे होने के कारण 
सूर की भाषा के मा्जन का विशेष श्रवसर न था, कीतेन के क्रम में नित्य नये पदों की 
रचना करना उनका काय॑ था इसलिए अनेक पदों की भाषा सुगठित और सुव्यवस्थित 
भी न हो सकती थी । भाषा-सम्बन्धी दोषों का उसमें शत्रा जाना इसीलिए स्वाभाविक 
हो गया । इतना होते हुए भी उनका भाषा पर व्यापक ग्रधिकार सिद्ध है। तुक-प्रियता 
ने सर की भाषा को विश्वृंखल किया है किन्तु तुक उनके भाषा-अधिकार का प्रमाण 
भी है। सूर के पदों में बारह, पन्द्रह और बीस पंक्तियों तक तुक का सुन्दर निर्वाह 
मिलता है। प्रतीत होता है शब्द ग्राप-से-आप गाते चले आते हैं । साधारण विक्वृति 
चाहे हो जाय पर शब्द न तो निरथंक होते हैं श्रौर न रसहीन । विक्ृत होते हुए भी 
संगीत के अनुरूप होने के कारण सूर के तुक सरसता की अभिवृद्धि करने वाले हैं । 

सूर की भापा का सबसे बड़ा ग्रुण भावानुकूलता है। यही कारण है कि सूर 
की भाषा के अनेक रूप मिलते हैं । वर्ण नात्मक प्रसंगों में जहाँ सूर ने भागवत के भावा- 
नुवाद रूप में कथा-कथन किया है वहाँ भाषा लचर श्रौर गद्यात्मक है। उसमें न तो 
कसाव है और न सौष्ठव ।' इस प्रकार के पदों में भाषा पंडिताऊ और निरलंकार है । 
गद्य की-सी भाषा है इसके विपरीत कला-गीतों में भाषा संयत है और थोड़े शब्दों में 
ग्रधिक भाव-प्रकाशन की क्षमता रखती है | शब्दावली सरल होते हुए भी भ्रर्थ-गांभीयं 
से युक्त है। अ्रर्थ की दृष्टि से शब्द जितने मामिक हैं और विविध व्यापारों से 
समन्वित चित्र प्रस्तुत करने वाले हूँ, उतने ही स्वाभाविक हे एवं माधुयें और कान्तिगुण 
से समुज्ज्वल हैं ।* 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २४६७ । 
२. दच्छ के उपजी पूृत्री सात। तिनमें सती नाम विख्यात । 

सहादेव कों सो तिन दई। पुनि सो दच्छ-यज्ञ में मुई। 

तहेँ कियो जज्ञ पुरुष प्रवतार । सूर कह्यो भागवत झनुसार । 

-“ सूरसागर (सभा), चतुर्थ स्कन्ध, पद ४ 

३. नेना नाहि न कछ विचारत। 

सनमुख समर करत मोहन सों, जद्यपि हें हुठि हारत ॥ 

शप्रवलोकत, भ्रलसात, नवल-छवि, श्रमित तोष भ्रति श्रारत । 

तमकि-तमकि तरकत मृगपति ज्यों, घूंघठ पर्टाह विदारत ॥ 


२४६ सूर कौ काव्य-कला 


लम्बे-लम्ब शब्दों में भ्रन्त्यानुप्रास का निर्वाह करते हुए भी सूर की भाषा 
विकृत नहीं होती ।' 

भाषा के समग्र रूप को देखते हुए हम कह सकते हें कि सूर की भाषा में ब्रज- 
भाषा का प्रोढ़ और शिष्ट रूप है। प्रसंगानुकुल उपमें भाषा के विविध रूप के दर्शन 
होते हैं । साधारण बोल-चाल की भाषा से लेकर अलंकृत और नाद-वेभव से सम्पन्न 
भाषा सूरसागर में मिलती है।, रास में जहाँ नृत्य की रनभुन सुन पड़ती है वहाँ 
दावानल में भीषणता भी साकार हो जाती है। संक्षेप में भाषा सूर के हाथ की पुत्त- 
लिका रही है जैसा कवि ने चाहा है वैसा रंग उसने दिखाया है ६ 


नकल तत++++++++++++तह+/>त्तत+ ->-3->-+->++-++त>+->>+ 


बुधिबल, कुल-प्रभिमान, रोष-रस, जोवत भेंर्वाह निवारत । 
निवरे ब्यूहू समूह स्यथास झेग, पेखि पलक नहि मारत॥ 


“-सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २३८३ 

हँसत-हँसत स्थाम प्रबल कुबलया संहार यो । 
तुरत दंत लिए उपारि, कंधन पर चले धारि निरखत नर नारि, म॒दित चक्रित गज मारधौ ॥। 
भ्रतिहि कोमल श्रजान, सुनत नृपति जिय सकान, तनु बिन जनु भयौ प्रान, मल्‍लनि पे श्राए। 
देखत ही संकि गए, काल गुनि विहाल भए, कंस डरनि घेरि लए, दोड मन मुसुकाए ॥ 
“सरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३०६४ 


प्रकररणत ४ 
सुर की पद-रचना 


संगीत-परमस्परा और सूरदास--१ ३२वीं शाताब्दी से पृव संगीतशास्त्र . का 
कोई उल्लेखनीय प्रामाणिक ग्रंथ नहीं मिलता, केवल आचार्य भरत के नाट्यशास्त्र 
में तीन अ्रध्याय संगीत सम्बन्धी हैं । १२वीं शताब्दी में महाकवि जयदेव रचित 
काव्य-ग्रंथ गीत-गोविन्द मिलता है । इस ग्रंथ का मुख्य वण्यं-विषय गीतों (अ्रष्टपदियों ) 
में है । इन गीतों में रागों और तालों का उल्लेख है। गीत-गोविन्द में जिन रागों का 
उल्लेख है, वे हें--मालव, गुजर, गुजेरी, वसन्‍्त, रामकली, कर्णाट, देशाख्य, देशवराटि, 
गणकरी, देशांक, भेरव और विभास। गीत-रचना के सभी अंग --उद ग्रह, मेलापक, 
प्रव, अंतरा शौर आभोग इसमें मिलते हैं। १३वीं शताब्दी में संगीतशास्त्र का 
प्रामाणिक ग्रंथ शारंगदेव रचित संगीत-रत्नाकर मिलता है। इसमें गीत-रचना के 
उपय्‌ क्‍्त, उद्ग्रह, मेलापक भ्रादि का विवेचन है और गीत-गोविन्द में प्राप्त रागों का 
विवेचन भी है'। रत्नाकर में प्राप्त गायन-पद्धति आगे चलकर परिवर्तित हो गयी 
इसीलिए परवर्ती संगीतज्ञों के लिए वह दुबंधि हो गयी । 

१५वीं शताब्दी में संगीत का मान्य-ग्रंथ लोचन-कृत राग-तरंगिणी है। लोचन 
ने अपने ग्रंथ में छन्दशास्त्र के साथ संगीत का विवेचन किया है। इसमें १२ जनक 
और ७५ जन्य रागों का उल्लेख है। सूरसागर में ६८ रागों में पद-रचना मिलती 
है। इसके कई पदों में संगीत के सप्त स्वर, तीन ग्राम, २१ मूछेना, ४९ तान तथा 
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लक 


१--१. विलाबल, २. कानन्‍हरा, ३. मारू, ४. रामकली, ५. घनाश्री, 
६. केदारा, ७. परज, ८. विहागरा, €. सारंग, १०. गांधार, ११. देवगांधार, 
१२. नायकी, १३. जैतश्नी, १४. गूजरी, १५. श्रासावरी, १६. गौरी, १७, कल्यान, 
१८. काफी, १९. जेजेबन्ती, २०. सृहो विलावल, २१. ललित, २२. नटनारायन, 
२३. भेरव, २४. श्रही री, २५. मलार, २६. सारंग, २७. टोड़ी, २८. भेरवी, २६. गोंड, 
३०. गुंड, २१. विहाग, ३२. नट, ३३. पूर्वी, ३३. श्री, ३५. सुघरई, ३६. मेघ, 
३७. श्रड़ाना, रे८. हमोर, ३६. पुरिया, ४०. गनकलो, ४१. श्रल्हैया बिलावल, 
४२. विभास, ४३ सोरठ, ४४. देवसाख, ४५. ईमन, ४६. गंधारी, ४७. शंकरा भररण, 
४८. कुरंग, ४६. संकौर्ण, ५०. कर्नाटी, ५१. वेराटी, ५२. मालकोंस, ५३. भपाली, 
५४. नटनारायनी, ५५. वसन्‍्त, ५६. होली, ५७. श्रोीमलार, ५८. श्रीहठी, ५९. वसन्‍्ती, 
६०. भोपाल, ६१. धमार, ६२. सान्‌त, ६३. देवगिरि, ६४. मिभोटी, ६५. खंबावती, 
६६, मुलतानी, ६७. रामगिरि, ६८. देसकार । 


रश८ सर की काव्य-कला 


६ रागऔर ३६ रागिनी का भी उल्लेख मिलता है । तरंगिणी और सूरसागर के राग- 
में भी विशेष अन्तर नहीं हें फिर भी रागतरंगिणी की गायन-पद्धति का अनुसरण ही 
सूर के संगीत में नहीं मिलता । उनके काल में संगीत पर दरबारी प्रभाव बहुत हो 
गया था। ग्वालियर के राजा मानसिंह तोमर की दरबारी कला ने उस काल के 
संगीत पर बड़ा प्रभाव डाला था, सूरदास जी पर भी वह प्रभाव पर्याप्त मात्रा में 
अवश्य था । 


उत्तर भारत की राग-रागिनी पद्धति की प्रमुख विशेषताएँ-- 


राग और उनके विषय--भा रत की राग-रागिनी पद्धति अपनी विशिष्ट परम्परा 
रखती है। इस परम्परा में राग-रागिनियों का निर्माण उनके स्वरों की प्रकृति के अनु- 
सार हुआ है। स्व॒रों का विधि-विधान विभिन्‍न भावों को मूत्तिमान कर देता है। राग 
के आरम्म होते ही स्वर और लय के सामंजस्य से एक हृदयग्राही वातावरण बन 
जाता है और श्रोता का मन उप्त वातावरण की प्रभविष्णृता में मुग्ध हो जाता है। 
विभिन्‍न स्वर-समुदायों के संयोग से किसी राग का स्वरूप गंभीर तो किसी का चपल 
है । मेघ, हिडोल, श्री, मालकोंस, भेरव आदि राग पुरुष-प्रकति के परिचायक हैं तो 
भरवी, जेजवन्ती, ग्रासावरी, घनाश्री, रामकली, जैतश्री जैसे राग अपनी कोमलता, 
माधयें श्लोर लालित्य से नारी-प्रकृति की सुकुमार सर्जना करते हूं । 
इस प्रकार राग-रागिनी पद्धति के अनुसार रागों और गीत के विषयों का 
घनिष्ठ सम्बन्ध है । इस विधान के कारण संगीत के शास्त्र-ग्रंथों में राग-रागिनियों का 
मानवीकरण करके उनके स्वरूप की कल्पना और प्रत्येक के विशिष्ट स्वरूप के ध्यान की 
उद्भावना हुई है। उदाहरण के लिए मालकोंस के ध्यान में उसे रक्त वर्ण वाला, लाल छड़ी 
धारण किये हुए, वीरों में महावीर बताया गया है।* भैरवी के ध्यान में वह कलाश 
पर्वेत पर स्फटिक के आसन पर बेंठकर खिले हुए कमल के फूलों से भगवान शंकर 
१. सरगम सुनि के साधि सप्त सुरन गाई। 
““5सरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ११५१ 
तीनि ग्राम, इकईस मूछेना, कोटि उनंचास तान... 
वही, पद १३५३ 
छहों राग छत्तीस रागिनी, इक-इक नीकें गावेरी । -“वही, १२३८ 
२. संगीत दवंण मालकोंस का ध्यान--- 
(दामोदर पंडित) श्रारक्‍्त वर्र्णों धृतरक्‍्त यष्टि:, 
वीर: सुवीरंष क्ृतप्रवीय्ये: । 
वीरंध तो वरि कपालमाला, 
मालोमतो मालक कोशिकोश्रयम्‌ ॥ 
--रागाध्याय, इलोक ५२ 


सूर को पद-रचना २५६ 


मे 


की अचचना करती हुई बतायी गयी है ।' तात्पय यह कि संगीत में शास्त्रीय रागों के 
स्वरों का घनिष्ठ सम्बन्ध गायक के उन भावों और विचारों से है जिनकी अभिव्यक्ति 
वह राग विशेष के स्वरों से करता है । 
राग श्रौर रस--संगीत की अभिव्यक्तित का रूप नादात्मक है। संगीत में नाद 
से ही सुख-दुख, हषे-विषाद, आश।|-निराश्ा आदि की प्रतीति होती है। नांदात्मक श्रभि- 
व्यंजना अपनी प्रकृति में इतनी सूक्ष और तरल होती है कि उप्तका निकट सम्बन्ध हृदय 
के हे झ्लौर विषाद के तरलीकृत रूप गान श्र रुदन से हो जाता है। इसीलिए थश्ूंगार के 
संयोग और वियोग पक्षों का नित्य-सम्बन्ध संगीत से होता श्राया है । (भक्ति) देवादि- 
विषयक-रति संगीत के सर्वेथा अनुकूल है क्योकि उसमें प्रभु की शक्ति, शील और सौंदर्य 
विभूतियों का गान तथा भव-सागर की विडम्बना प्रों की प्रतिक्रिया में भक्त के आत्म-निवेदन- 
मय रुदन की स्वाभाविकता प्राप्त होती है । संगीत के नाद अपनी व्यापकता के कारण 
एक प्रकार के ही स्वरों से श्यंगारपरक और भ्रध्यात्मपरक गीतों के माध्यम बन जाते 
हैं श्रौर भिन्‍न-भिन्‍न श्रोताग्रों की पृथकू-पुथक्‌ मनस्थितियों के भ्रनुसार भक्ति तथा 
पश्ृंगार और करुण या विप्रलम्भ की अ्रभिव्यंजना करते हें । वीर रस का स्थायी भाव 
उत्साह है, यह उल्लास में अन्‍न्तर्भत होकर संगीत में सम्यक्‌ स्थान प्राप्त कर लेता 
है । रौद्, भयानक और वीभत्स, वीर रस के अंगीरस होकर वीर रस की ही परिधि 
में रहकर उसकी रोचकता बढ़ाते हें । फिर भी संगीत का प्रसार जितना आह्वादका री, 
मनोरम और कोमल प्रसंगों में है उतना परुष प्रकृति के भयानक, रौद्र और वीभत्स 
श्रादि में नहीं । 
परम्परा से संगीत को भक्ति के साधनों में स्थान प्राप्त है। संसार के माया- 
मोह से विरक्ति, भक्ति की अनित्राय आवश्यकता है, इसीलिए निर्वेद-प्रधान शान्त 
रस की स्थिति संगीत में बनी रही है। करुण, रुदन का आधार है किन्तु संगीत के 
स्वरों की दृष्टि से करुण और विप्रलम्भ में कोई भेद नहीं है। एक ही स्वर एक 
व्यक्ति में करुण तो दूसरे में विप्रलम्भ का भाव उत्पन्न कर सकता है। संगीत की दृष्टि 
से श्रदूभुत का भी पृथक अस्तित्व नहीं है। शिव-ताण्डव के रोद्र, वीर और भयानक 
में श्रदुभुत भी होता है । स्वरों के उत्कर्ष श्लौर चमत्कारिता में अद्भुत की प्रतीति सर- 
लता से हो जाती है। इस प्रकार नव रसों में से केवल श्ंगार, वीर और शान्त ही 
संगीत की दृष्टि से उल्लेखनीय हैं, श्रन्य रसों का अन्तर्भाव इन्हीं में हो जाता है । 
१. संगीत दर्पण भेरवी-- 
सस्‍्फटिक रचित पीठे रम्य कलाशश्ुंगे, 
विकच कमल पत्ररचंयन्ती महेशम । 
करधृत घनवाया पोीतवर्रयताक्षो, 
सुकविभिरयमक्‍ता भेरवी भैरवस्त्री । 


--रागाध्याय, इलोक ४८ 


२६० सूर को काव्य-कला 


संगीत की गायन-परम्परा में श्रृंगार रस को ही ग्रत्यधिक लोकप्रियता मिली । 
एक तो रस-राज स्वयं अपनी व्यापकता के कारण भक्ति, वात्सल्य, सख्य, माधुये और 
शान्त को ग्रात्मसात कर लेता है दूसरे राज-दरबारों का श्राश्रय प्राप्त होने के कारण 
संगीत में श्वंगार की प्रधानता हो गयी । परिणाम यह हुआ कि गायक राग-रागिनियों 
की शास्त्रीय प्रकृति को छोड़कर किसी भी राग को श्ंगारिक पदों में गाने लगे । 
हिडोल, हमीर, मालकोंस जैसे वीररसात्मक राग श्वृंगार रस के पदों में गाये जाने लगे । 
सूरदास जी पर दरबारी गायन का विशेष प्रभाव नहीं था इसीलिए उन्होंने प्राय: 
विषयानु रूप रागों का प्रयोग किया है, फिर भी राग और रस का दृढ़ विधान उनके 
पदों में नहीं प्राप्त होता । इसका विवेचन हम आगे करेंगे । 
राग-रागिनियों का समय-सिद्धान्त -- राग-रागिनी की शास्त्रीय परम्परा, रागों 
के सहज नादात्मक रूप तक ही सीमित नहीं है, उसके ग्रनुकल प्राकृतिक वातावरण 
की भी अनिवाय॑ अपेक्षा रखती है। इसीलिए संगीत में दिन-रात के आठ प्रहरों के 
ग्रनुकुल राग के स्वरों की सम्यक्‌ योजना परम्परागत है। जिस प्रकार दिन के 
प्रातः, मध्याह्न और सायं में विविधता होती है, वातावरण क्रमश: परिवर्तित 
होता रहता है, इसी प्रकार रागों के विधान में भी विविधता और परिवतंन होता है। 
उषाकालीन रागों में कोमल रे ध तथा तीव्र ग नि का प्रयोग किया जाता 
है इसीलिए इस काल में रामकली, ललित, भैरव, विभास और भैरवी सन्धि-प्रकाश 
राग गाये जाते हैं । इन रागों के स्वरों में शान्ति और माधुय का जो स्वर-संगम होता है 
उससे श्रद्धं-जाग्रत मनुष्य की खुमारी भरी पलकों को एक सहारा मिलता है श्र स्नेह 
भरे करतलों के स्निग्ध स्पश की भाँति ये राग सुप्त मानव को एक प्रकार की आध्या- 
त्मिक जागृति प्रदान करते हैं । सूर्योदिय होते ही रागों की प्रकृति में किचित्‌ गम्भीरता 
आती है इसीलिए कोभल रे ध को तीन्र कर दिया जाता है। इस प्रकार उन्हीं स्वरों में 
थोड़ा परिवतंन हो जाता है। ज॑से उषा की लाली प्रातः:कालीन उज्ज्वल ज्योति में 
परिवर्तित हो जाती है उसी प्रकार उसी भाव के पद तीकब्र स्वरों में विलावल, अल्हैया 
विलावल और देसकार में गाये जाते हैं । प्रभाती के भजन लीला-भाव के रूप में चलते 
रहते हैं । दिन के प्रथम प्रहर के समाप्त होने पर ऐसे राग गाये जाते हैं जिनमें ग॒नि 
कोमल स्वरों की प्रधानता होती है। ऐसे राग आसावरी, देवगांधार और टोड़ी झ्रादि 
हैं । मध्यान्ह के रागों की प्रकृति विशेष गम्भीर होती है। उसमें भी ग नि स्वरों का 
प्राधान्य होता है । इस काल में सारंग और उसके विविध प्रकार भ्रधिक गाये जाते हैं । 
सायंकाल होते-होते वायुमंडल में शान्ति श्रोर कोमलता छाने लगती है । इसीलिए पुनः 
रे ध कोमल स्वर रागों में ग्रा विराजते हें । फिर भी प्रात.कालीन दृश्य की भाँति 
_माधुय न होने के कारण रे ध के साथ तीत्र मध्यम स्वर लगे रहते हैं । इस काल के 
सन्धि-प्रकाश रागों में गौरी, पूर्वी, श्री, पूरिया आ्रादि की प्रतिष्ठा है। रात्रि के पहरों 
में दिन के रागों के स्व॒र ही पुनः उसी क्रम से आते हैं । दिन और रात का अन्तर रखने 
के लिए दिन में मं कोमल और रात्रि में म तीब्र होता है । रात्रि के प्रथम प्रहर के राग 
हैं कल्या न, हमी *, केदारा, ईमन और भूपाली आदि, द्वितीय प्रहर के विहागरा, सोर 
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श्रौर जजवन्ती तथा तृतीय प्रहर के कान्हरा, भ्रड़ाना और मालकोंस आदि । चौथे प्रहर 
के झ्रारम्भ होते-होते प्रातः:कालीन संधि-प्रकाश रागों का समय आ जाता है। 

दिन-रात के चौबीस घंटों में रागों के इस समयानुकल वर्गीकरण के अतिरिक्त 
ऋतु-परिवर्तन की दृष्टि से भी रागों के गाये जाने का नियम है | मेध राग वर्षा ऋतु 
में, राग भरव शरद ऋतु में, श्री हेमन्त ऋतु में, राग मालकोंस शिशिर में, वसन्‍्त राग 
वसनन्‍्त ऋतु में ओर राग दीपक ग्रीष्म ऋत्‌ में गाये जाने का विधान है । वर्षा और 
वसन्‍्त ऋतुओों का उद्दीपनकारी प्रभाव सर्वाधिक है इसीलिए जिस प्रकार कविता के क्षेत्र 
में ये ऋतुएँ सबसे प्रमुख हैं उसी प्रकार संगीत में भी । वसन्‍्त में वसत्त और वर्षा में 
मलार के विभिन्‍न प्रकारों को प्राथमिकता मिलती है । इन रागों के स्वरों में श्यृंगारिक 
उल्लास और वियोगजन्य विषाद की अभिव्यंजना अ्तीव तीत्र है। काफी सर्वकालिक 
राग है किन्तु इस राग का प्रयोग होली के उल्लास में परम्परित हो गया है । 

राग-रागिनियों का उपयुक्त समय-सिद्धान्त संगीतशास्त्रीय परम्परा में इंतना 
रूढ़िबद्ध हो गया है कि गायक, रागों और उनके गाये जाने वाले समय के नियम के 
निर्वाह का यथाशवित प्रयत्न श्रवश्य करते हैं । 

संक्षेप में उत्तर भारतीय राग-रागिनी-पद्धति की तीन प्रमुख विद्ेषताएँ हें-- 

१--संगीत के विभिन्‍न स्वर विभिन्‍न भावों के द्योतक हैं । इस प्रकार राग और 
वर्ण्य-विषय का घनिष्ठ सम्बन्ध है । 

२--संगीत में रस-राज छूंगार का प्राधान्य है, वीर और शानन्‍्त गौणा रूप से 
आते हैं तथा श्रन्य रस इन्हीं में श्रन्तर्भत हो जाते हे । 

३--रागों का समय-पिद्धान्त परम्परा में विशिष्ट स्थान रखता है। इसके 
पालन से संगीत की ग्रभिव्यक्ति भी विशेष कलात्मक हो जाती है। 

महात्मा सूरदास जी ऐसे कवि हैं जो कवि बनने से पूर्व श्रेष्ठ संगीतज्ञ थे। 
फलतः सूरसागर की काव्य-साधना पर स्वभावतया संगीत को विश्विष्टताश्रों की छाप 
पड़ी है | भ्रतएव सूर की पद-रचना पर संगीत को उपयुक्त विशेषताञ्रों का प्रभाव 


देख लेना आवश्यक होगा । 
सूर की संगीतात्मक मनोवृत्ति का उनकी पद-रचना पर प्रभाव--- 


सूरदासजी प्रतिभासम्पन्न संगीतकार थे। संगीतज्ञ कवि स्वरों के चमत्कार द्वारा 
भाव-प्रकाशन को पृष्ट करता है । उसकी मनोवृत्ति स्वरों की प्रकृति में रमती है । अपने 
प्रन्तस्थल की भावना के शब्दीकरण के पूर्व वह संगीत के स्वरों में ग्रनगनाता है । शब्दों 
द्वारा अपने भावों को अ्रभिव्यक्त करने से पूर्व केवल स्वरों में वह सम्पूर्ण भाव प्रस्तुत 
करता है । उसकी स्वर-साधना में वह शक्ति होती है कि दाब्दों का प्रयोग किये बिना 
ही वह अपनी आत्मानुभूति का परिज्ञान अपने श्रोता को करा सकता है। श्रोता उसे 
सुनकर उस रस में मग्न हो जाता है । इसीलिए वह शअ्रपने भावों का व्यक्तीक रण गान 
द्वारा करता है । उसका यह श्रभ्यास जब उसका स्वभाव बन जाता है तब न केवल हृदय 
के शुद्ध भावोदूगार गीत के रूप में निकलते हैं वरन्‌ साधारण विचार भी गेय रूप में 
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ही निकलते हैं । उसके लिए गीत का निर्माण सम्भवतः गद्य के निर्माण से भी श्रधिक 
सुगम हो जाता है । संगीतज्ञ कवि सूर ने, इसीलिए, जो कुछ लिखा है वह गीतों 
में है, श्रात्माभिव्यक्ति तो गीतों में है ही, साधारण वर्णन, कथा, उपदेश, दृष्टकूट सभी 
गीत के स्वरों में बंध हैं । ऐसा प्रतीत होता है कि उनके संगीत के स्वर आगे-श्रागे चलकर 
उनकी अभिव्यक्ति का मार्ग प्रशस्त करते गये हें श्रौर उनके कथानक, छन्द-विधान, 
शब्द-योजना और आत्माभिव्यक्ति आदि उन्हीं के अनुसार आकार धारण करते गये हें । 

संगीतज्ञ की मनोवृत्ति के सम्मुख जिस प्रकार स्वरों की प्रकृति के श्रनुसार भावों 
श्र विचारों का व्यक्तीकरण होता है उसी प्रकार भावों श्रौर विचारों के श्रनुरूप संगीत 
के स्वर भी होते हैं । संगीत के सात स्वरों का क्षेत्र वह इतना व्यापक मानता है! कि उससे 
परे और कुछ मानों है ही नहीं । हृदय में एक भाव उत्पन्न हुआ कि तदनुकूल स्वर उसकी 
वीणा पर बज उठे। न केवल रागात्मक भाव वरन्‌ निवेंद, प्लीड़ा, घृणा, जुगुप्सा, भय, 
क्रोध और विस्मय श्रादि के लिए भी विभिन्‍न कण्ट-स्वर निकल पड़ते हैं । एक-एक शब्द 
और एक-एक वर्ण उन्हीं स्वरों में सजा होता है। संगीत को ही माध्यम मानने के 
कारण शास्त्रीय संगीतज्ञ श्रपने भाव के अनुरूप राग या रागिनी का विधान कर लेने 
के परचात्‌ ही अपने भाव को मूत्त रूप देता है। भक्तिकालीन सनन्‍्त-परम्परा में शास्त्रीय 
संगीत का प्रचार व्यापक था। भजन-कीतेन का आ्राधार संगीत की राग-रागिनियाँ थीं । 
स्पष्ट है कि सूरदास जैसे संगीतज्ञ के मनोनुक्‌ल भावों के वहन करने के एकमात्र माध्यम 
राग और रागिनी ही हो सकते थे । 

सूरदास जी की सहज संगीतप्रियता के श्रतिरिक्त उनके जीवन की वृत्ति भग- 
वान कृष्ण के मन्दिर में कीत॑न गाने की थी । वे श्रीनाथ जी के प्रमुख कीतेनिया थे। 
पुष्टिमार्गीय सेवा-त्रिधि के तीन अंग हैं--श“ंगार, भोग और राग । राग में रागों के 
शास्त्रीय क्रम से कीतंन का विधान आवश्यक है । सहज आत्माभिव्यक्ति के रूप में गीतों 
का प्रस्तुत करना उन्हें जितना अभीष्ट था उससे भी श्रधिक उनका यह नेत्यिक और 
ने मित्तिक कर्तव्य था कि कीतेन के लिये नये-नये पदों की रचना करें, उपयुक्त अवसर 
पर उसे शास्त्रीय रीति से गायें और मन्दिर के भक्त-जनों में भक्ति या लीला का भाव 
आविभ त करें । तात्पय॑ यह कि पुष्ट संगीत-ज्ञान, पुष्टिमार्गीय सेवा में राग-विधान की 
ग्रावरयकता और वृन्दावन के संगीतात्मक वातावरण के कारण सुर की पद-रचना में 
शास्त्रीय संगीत का सम्यक सन्निवेश हो गया था। 


सूर का विषय-विभाजन और राग-रागिनियाँ- 


सूरसागर के प्रत्येक पद के ऊपर राग का नाम मिलता है। श्राज के गायक, 
पदों को श्रनिवायंतः उन्हीं रागों में नहीं गाते, स्वेच्छानुसार श्रन्य रागों के स्वरों में गा 
लिया करते हैं । फिर भी जब हम सूर के वर्ण्य-विषयों को राग-रागिनी के क्रम से देखते 
हैं तो पता चलता है कि रागों तथा पदों के विषयों में कुछ सम्बन्ध श्रवश्य है । पद का 
विषय और उसका रस रागों की प्रकृति के भ्रनुकूल है। 


विनय के पद सूरसागर में सववंप्रथम संकलित हैं । यह विषय इतना व्यापक है 
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कि इसमें सभी प्रकार के भाव अन्तभ त हो जाते हें । इसीलिए इसमें विविध राग मिलते 
हैं । विनय के पदों के विषय और रागों का सम्बन्ध जानने के लिए विनय का सर्वेप्रथम 
पद ही द्र॒ष्टव्य है--- 
राग बिलावल 
चरण कमल बन्‍्दों हरिराई । 
जाकी कृपा पंगु गिरि लंघ॑, श्रंधे कों सब कछ दरसाई ॥॥ 
यह ग्रंथ का मंगलाचरण है । विलावल प्रात:कालीन राग है। इसके शुद्ध स्वर ईश- 
प्राथना के सर्वथा श्रनुकुल पड़ते हे । इस राग की प्रकृति भी गम्भीर है भ्रतः स्वरों की 
गम्भी रता पद-गत भ्रथे के अनुरूप है । 
सूर ने विनय के कई पदों में मारू राग का प्रयोग किया है। मारू परम्परा से 
वीर-रसात्मक राग माना गया है। उसमें वीर के साथ रोद, भयानक, वीभत्स जैसे कठोर 
प्रकृति के भावों का सन्निवेश होता है। विनय के उद्बोधन पक्ष में उत्साह की मात्रा 
विद्यमान होती है, इसी लिए, मारू राग का भी प्रयोग विनय में सूर करते हें । 
भगवान की भकक्‍तवत्सलता का आश्रय पाकर भक्‍त में जो उत्साह है उसी की 
प्रधानता इस पद में है । 'हठी प्रहलाद चित चरन लायो' और 'यहै जिय जानि के अंध 
भव त्रास तें सर कामी कुटिल सरन गआ्रायौ* में उत्साह-भाव स्पष्ट है। 'हिरनकस्यप 
बढ्यौ' का भय उत्साह का प्रेरक है। “भीर के परे ते धीर सबहिन तजी, खंभ तें प्रकट 
भए जन छुड़ायौ” में दयावीर का भाव परिलक्षित होता है। तात्ययं यह कि विनय के 
अन्तर्गत कवि ने मारू राग के श्नुरूप भावों की योजना कर ली है । पद में प्राप्त द्रुत- 
लय, दण्डक छन्‍्द की यति और गति, मारू के उत्कर्ष को बढ़ाते और पद-गत भाव से 
सामंजस्य स्थापित करते हें । 
विनय के एक गअन्य पद में भ्कवि खम्बावती राग का प्रयोग करता है। खम्बा- 
वती के स्वर अ्रतीव कोमल प्रकृति के होते हे । उसके स्वर-विन्यास में एक ऐसी मृदुता, 
कमनीयता और विह्वलता होती है जो श्यंगार और भक्त दोनों ही प्रकार की भावनाश्रों 
की अभिव्यक्ति के लिए उपयुक्त है। पद है-- 
राग खम्बावती तिताला 
हमार प्रभु ओगुन चित न धरो। 
समदरसोी है नाम तुम्हारो सोई पार करो ॥ 
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राग सारू 
१. ऐसो को करी श्ररु भक्त काजे। 
जेसी जगदीस जिय घरी लाजें ॥ 
हिरनकस्यप बढयो उदय भश्ररु श्रस्त लॉ, हठी प्रहलाद चित चरन लायोौ । 
भीर के परे तें धोर सबहिन तजी, खंभ ते प्रकट छ्व॑ जम छूड़ायों । 
है >< >< 
यहे जिय जानि के अ्रंध भव त्रास तें, सुर कामी कुटिल सरन झायां ॥ 
“सूरसागर (सभा), विनय पद ५ 


२६४ सर की काव्य-कला 


2 २८ 2५ 
क इनको निरधार कीजिए के प्रन जात टरौ ॥ 

इस पद में सूर के आत्म-निवेदन की जो विह्वलता है, वह खम्बावती के कोमल स्वरों 
के सर्वंथा अनुकल है। सूर ने इसे त्रिताल में बाँधा है। त्रिताल की तीकब्ता पद के रसा- 
वेग के स्वंथा अ्रनुरूप है। इस प्रकार पद के भाव अनुरूप ताल-स्वर का यह विधान 
हृदय-संवेय है । 

विनय के परचात्‌ प्रथम स्कन्ध से लेकर नवम स्कन्ध तक का सम्पूर्ण कथा-भाग, 
रामावतार की कथा को छोड़कर, बिलावल राग में गाया गया है । सूर के इस कथा- 
भाग में घामिक और उपदेशात्मक दृष्टिकोण है । प्रत्येक कथा से भक्ति, वेराग्य, साधु- 
सेवा, पर-नारी-बहिष्कार शआ्रादि के उपदेश उन्होंने प्रस्तुत किये हें । भक्तिपरक बिला- 
वल राग उनके अ्रनुरूप है। बिलावल के शुद्ध स्वर जिसमें सरगमों का श्रारोह-श्रव रोह 
मात्र होता है, कथा-कथन के सर्वेथा अनुरूप है । 

रामावतार के पदों में विषयानुकूल रागों का सुन्दर विधान मिलता है। इस 
प्रसंग में राम-चरित के विभिन्‍न प्रसंगों पर कम-से-कम पद रचे गये हैं । क्ृष्णावतार 
की भाँति विषय की पुनरुक्ति पदों में नहीं हुई है । इसी लिए इन पदों में कवि ने सववत्र 
विषयानुकल रागों में पद-रचना की है। बिलावल का प्रयोग केवल आरम्भ के तीन 
पदों में किया है जिसमें राम के ईश्वरत्व का उद्घाटन है। कान्हरो, श्रासावरी, नठ, 
गूजरी, घनाश्री, रामकली श्रोर गौरी, कोमल, सरस ओर मधुर राग हैं । इनकी स्व॒र- 
लहरी, माधुय श्लौर चपलता शांगार के सर्वेथा अश्रनुरूप है। सूर ने उल्लास, हर्ष और 
विनोद के स्थलों में ही इनका उपयोग किया है । जेसे राग कान्हरो राम जन्म के भ्रानन्द 
और बधाई के पदों में तथा आसावरी कंकरण-मोचन जैसे उल्लासमय प्रसंगों में प्रयुक्त 
हें । पुर-वधू प्रश्न शीर्षक पदों में ग्राम-व्धूटियाँ सीता से विनोद करती हैं । इसे सूर ने 
रामकली, गौरी और धनाश्री में लिखा है। वीर रसात्मक राग मारू का प्रयोग शर्प॑ ण्खा- 
नासिकोच्छेदन, बालि-वध, समुद्र-लंघन, अशोक-वन-विध्वंस, लंका-दहन एवं समस्त 
युद्ध-वर्णन में हुआ है । राम का अवध प्रत्यागमन केवल एक पद में वसनन्‍्त राग में गाया 
गया है। यद्यपि राम का श्रवध प्रत्यागमन वसनन्‍्त ऋतु में नहीं हुआ था, तथापि राम- 
वनवास रूपी शिशिर से हतप्रभ श्रवधवासियों के लिए राम-पुनरागमन वसन्‍्त ही था । 
श्रत: प्रकृतिजन्य उल्लास को साकार कर देने वाले वसन्‍्त राग में श्रयोध्यावासियों के 
हष॑ का वर्णन उचित ही है। रामावतार के अधिकांश करुण-प्रसंग जेसे सीता-हरण, 
राम-बिलाप, गृद्ध-उद्धरण, शबरी-उद्धार, भ्रंगद-सोच,--केदा रा राग में हें । केदारा की 
प्रकृति करुण के भ्रनुकूल है । उसमें दोनों मध्यमों (मम) और मींड़ का प्रयोग होता 
है । ये करुण की कसक उपस्थित करने के लिए पर्याप्त हें । 

संक्षेप में रामावतार के समस्त पदों में रागों का प्रयोग बड़ी चतुराई से सूर ने 
किया है। इसमें रागों और विषयों की श्रनुरूपता का सुन्दर निर्वाह हुआ है। 


शा 
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१. सूरसागर (सभा), विनय पद २२० । 


सूर की पद-रचना २६५ 


दशम स्कन्ध सर की प्रमुख रचना है। इसमें एक-एक प्रसंग पर बहुत श्रधिक 
पदों की रचना कवि ने की है। रामावतार की भाँति विभिन्‍न विषयों में रागों की अनु- 
रूपता का ध्यान यहाँ भी सूर को था किन्तु एक ही प्रसंग पर श्रनेक पदों की रचना में 
विविधता श्रौर रोचकता के लिए कवि को रागों का परिवतेन झ्रावश्यक हो गया है; काव्य 
में भी एक ही छन्द का प्रयोग उसे नीरस कर देता है। संगीत में तो विविधता, स्वरों 
का परिवतेन और शैली-मभेद अत्यन्त ही आवश्यक हैं । यही कारण है कि विषयों श्रौर 
रागों का जो सुन्दर विधान रामावतार के पदों में मिलता है, कृष्णावतार के पदों में 
नहीं मिलता । फिर भी रागों की विविधता में भी सूर ने रागों की मूल प्रकृति का 
सम्बन्ध वण्यं-विषय और उसके रस से जोड़ रखा है। रागों की प्रकृति को दृष्टि में 
रखते हुए हम सरसागर के व्ण्य-विषय को निम्नलिखित चार वर्गों में विभाजित कर 
सकते हैं -- 

१--ऐसे वर्णन जिनमें हषं, उल्लास और सामूहिक श्रानन्द की तुमुल ध्वनि 
विद्यमान है । ये वर्णन हें---#ष्णु-जन्म, नाल-छेदन, जन्म-बधाई, ब्रजोल्लास, कृष्ण का 
पालने भूलना, रास-लीला, श्रीकृष्ण-विवाह, भूलन, वसन्‍्त-लीला । इन प्रसंगों में विविध 
रागों में पद-योजना हुई है । प्रायः रागों में परिवर्तत करना कवि की प्रकृति का अंग 
प्रतीत होता है। इन रागों में कवि ने यह ध्यान रखा है कि उनकी प्रकृति विषय के 
श्रनुरूप हो । इसीलिए इन प्रसंगों में सूर ने बिलावल, श्रासावरी, रामकली, घनाश्री, 
कल्यान, काफी, जैतश्री, जेजेवन्ती, कान्हरी, गौरी, ललित, गुंडमलार, विहागरा, नठ, 
सोरठ, भेरव, भरवी, नटनारायन, पूरवी, वसन्‍त और मलार का प्रयोग किया है। ये 
सभी राग आननन्‍्द-ध्वनि से युक्त हैं श्रौर मादंव, लालित्य तथा सौरस्य की दृष्टि से 
मनोहारी हैं । 

२--ऐसे पद जिनमें क्रीड़ा, विनोद श्रौर लीला की प्रधानता है। इस वगे के 
पदों में हर्षावेग का झाधिक्य है। ऐसे प्रसंग हें--कृष्ण के खेल, माखन-चो री, यमला- 
जु न-उद्धार, गोदोहन, गोचारण, छाक, कृष्ण के खेल के क्रम में किये हुए राक्षसों के वध 
जैसे श्रीधर-अंग-भंग, पुृतना-वध, कागासुर, शकटासुर, ग्रधासुर और त्‌ णावते आदि के वध 
तथा काली-दमन, जल-क्री ड़ा, पनघट-लीला, दान-लीला, विहार और संयोग शंगार के 
स्थल । इन प्रसंगों के रागों में स्व॒रों का चापल्य श्रौर सोकुमाय नहीं है, माधुयं के साथ 
गाम्भीयें की मात्रा है। इन क्रमों में सारंग, काफी, घनाश्री, कान्‍्ह रो, गौड़मला र, कल्याण, 
सोरठ, विहागरा, नट, टोड़ी, मलार, सुघराई, देवगांधार आ्रादि का प्रयोग हुभा है । 

३--ऐसे प्रसंग जिनमें शौयं, दर्प और आतंक का प्राधान्य है। इनमें वीर, 
रौद्र और भयानक रसों का समावेश है। ये प्रसंग हें दावानल-पान, गोवधेन-धारण 
तथा मथुरा के राक्षसों के साथ कृष्ण के युद्ध। काली-दमन की कथा कृष्ण के लीलात्मक 
प्रसंगों का अभ्रंश है किन्तु काली के जगाने के शभ्रवसर पर जब नागराज की पत्नियों को 
भिड़ककर कृष्ण काली की पूंछ पर लात मारते हैँ और काली करद्ध होता हुआ जगता है, 
उसके फरों से भयंकर फुृत्कार निकलती है तब वातावरण उम्र हो जाता है। इस 


२६६ सूर को काव्य-कला 


ग्रवसर पर सर ने एक ओज-प्रधान पर्दा लिखा है। उपयु कत प्रसंगों में सूर ने ग्रधिकतर 
मारू राग का प्रयोग किया है। जेंसा पीछे लिखा जा चुका है मारू के स्वर तीखे और 
कठोर होते हैं, उसकी गति तीब्र होती है | प्राय: इन पदों में विभिन्‍न प्रकार के दण्डक 
छन्द प्रयुक्त हुए भी हैं जो हिन्दी-काव्य-परम्परा में इस प्रकार के विषयों के स्वंथा 
अनुरूप माने गये हें । दावानल में राग गोड़ भी मारू के सदृश ही श्रोज की अ्रभिव्यवित 
में सफल दिखाया गया है । 

गोवर्धन-धारण-प्रसंग में मेघ मलार का प्रयोग किया गया है।* राग मेघ पुरुष- 
प्रकृति का राग है। इसके स्वर रौोद्र और भयानक के सर्वेथा-अनुरूप हें । 

४--ऐसे पदों का वर्ग जिनमें देन्य, चिन्ता, विवशता और शोक की प्रधानता 
है। ये पद शास्त्रीय दृष्टि से करुण के अन्तर्गत भले नञआ वें पर उनमें शोक की 
मात्रा के श्राधिक्य से करुणा-भाव की ही प्रधानता है। ऐसे प्रसंगों में सर ने 'केदारा' 
राग का ही प्रयोग किया है। पीछे लिखा जा चुका है कि केदारा की मींड बड़ी दर्द 
भरी होती है। इसीलिए करुण-प्रधान पदों में इसका प्रयोग भावानुकल है। ये प्रसंग इस 
प्रकार हैं -- 

कृष्ण जन्म के समय देवकी और वसुदेव की चिन्ता”, ऊखल-बन्धन के समय 
गोपियों का विषादर्े, रास पंचाध्यायी में कृष्ण के श्रन्तर्धान होने पर राधा का 


राग मारू 
१. भिरकि के नारि, द॑ गारि गिरधारि तब, पूँछ पर लात द॑ श्रहि जगायो। 
उठयो श्रकुलाइ डरपाइ खगराइ को, देखि बालक गरव श्रति बढ़ायो । 
पूंछ लोनहीं ऋपटि, धरनि सों गहि पटक्कि, फुकरच्यो लटकि करि क्रोध फूले। 
पूछ राखी चापि, रिसनि काली काँपि, देखि सब साँपि, श्रवसान भूले। 
“सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ५५२ 
राग मेघ सलार 
२. सुनि मेघव्ते सजि रोन श्राए । 
-सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ८५३ 
बादर बहु उमड़ि घ॒ुमड़ि,बरषत ब्रज श्राए चढ़ि, . 
कारे धौंरे घमरे, धारे श्रतिहीं जल । 
--सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ८५७ 
राग गांड मलार 


गिरि पर बरषन लागे बादर । «पंप 
राग मलार 
(गगन) मेघ घहरात थहूरात गाता -- » ८५७० 


३. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ८ और ११ । 
४, वही ३५० से ३५३ । 


सूर की पद-रचना २६७ 


विषाद', गोपियों के विरह में स्वप्न-दशंन की अवस्था, गोपियों का विरह-निवेदन २, 
उद्धव द्वारा कृष्ण के प्रति राधा की दीन-दशा-वर्ण नर, ब्रज-जन दशा निवेदन” । 

इसी क्रम में पावस-प्रसंग है जिसमें गोपियों की विरह-कातरता का वर्णन 
किया गया है । पावस-प्रसंग आदि से श्रन्त तक मलार राग में है। पावस की ऋतु- 
कालीन विशेषता के कारण मलार उपयृक्‍्त है, साथ ही मलार राग के स्वरों में भय, 
आतंक और उम्रता का समावेश होता है। पावस के उद्दीपनकारी रूप से व्याकुल 
गोपियाँ भयभीत थीं, मलार के स्वर इस काये में श्रौर भी योग देते हैं । इसी प्रकार 
निरन्तर बरसने वाली घटाएँ एक ओर, शभ्रौर निरन्तर श्रश्नु बरसाने वाली आँखें दूसरी 
श्रोर, जब होड़ लगा रही हों तब इसके व्यक्तीकरण में राग मलार उपयुक्त ही 
होगा । 

सारांश यह कि सूरदास जी ने अपने वण्यं-विषय तथा रस-निरूपण के लिए 
जिस प्रकार उपयुक्त वर[-योजना श्रौर शब्द-योजना की है, वर्ण-मैत्री, श्र्थध्वनन और 
श्रथं-सौ रस्य युक्त शब्दों के चयन का कौशल दिखाया है, उसी प्रकार भावानुरूप रागों 
की योजना भी की है । 


सूरसागर के रागों में समय-सिद्धान्त-- 
संगीत-परम्परा में प्रचलित रागों के गाये जाने के समय-सिद्धान्त का निर्वाह 
सर ने यथासम्भव किया है। पुष्टिमार्गीय नित्य-सेवा-विधि में कृष्ण सेवा के श्राठ 
समय रखे गये हँं--वे हें १>मंगला, २-श४ंगार, ३-गवाल, ४-राज भोग, ५-उत्था- 
पन, ६-भोग, ७-प्ंध्या, आरती और ८--शयन । शास्त्रीय राग-प्र णाली में भी रागों 
के गाये जाने के श्राठ वर्ग दिन के श्राठ प्रहरों के क्रम से किये गये हैं । सर ने अपनी 
सेवा-विधि का शास्त्रीय गान-पद्धति से सामंजस्य स्थापित करना चाहा है। काल-क्रम 
में थोड़ा श्रन्तर होने से सूर के रागों का क्रम शास्त्रीय क्रम से कुछ भिन्‍न हो जाता 
है। प्रात:कालीन संधिप्रकाश-राग विभास, ललित, रामकली, भैरव श्रौर भेरवी हैं । 
सूर ने मंगला (कृष्ण जागरण, कलेवा और श्रारती) के लिए जिन पदों की रचना 
की है उनमें इन्हीं रागों का प्रयोग किया है। प्रायः पद की भाषा में गाये जाने वाले 
समय का उल्लेख भी मिल जाता है। जैसे-- 
राग ललित 
नाहिने जगाइ सकति, सुनि सवात सजनी । 
श्रपने जान श्रबहूँ कान्‍्हू, मानत हें रजनी ॥१ 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद ११२५ । 
२. वही, २२५७ । 

३. वही, ३२९१० । 

४. वही, ४१०७ से ४११५ । 

५, वही, ४१४८ । 

६५ वही, २०१ । 


२६८ सूर की काव्य-कला 


राग रामकली 
प्रात समय उठि सोवत सुत को बदन उधारयों नन्‍्द । 
रहि न सके भ्रतिसय अकुलाने, विरह निसा के दवन्द ।' 
राग भेरव 
उठो ननन्‍्दलाल भयो भिनसार जगावति नन्द की रानी ।' 


राग भेरवी 
इहि अंतर भिनुसार भयो । 
तारागन सब गगन छपाने, श्ररुन उदित श्रन्धकार गयो। २ 
संयोग श्ृंगार और खंडिता प्रकरण में भी उपयु क्त रागों का प्रयोग हुआ है, उनकी 
शब्दावली भी समय का निर्देश करती है-- 
राग ललित 
बोले तमचुर, चार॒यो जाम कों गजर मारयो, 
पौन भयौ सीतल, तमि में तमता गई।।ं 
राग विभास 
चिरई चहचुहानी, चंद की ज्योति परानी, 
रजनी वितानो, प्राची पियरी प्रवान की ।ई 
यद्यपि शास्त्रीय दृष्टि से बिलावल संधिप्रकाश राग नहीं माना जाता, प्रथम 
प्रहर का राग माना जाता है तथापि सुर ने इसका भी उपयु क्‍त रागों के साथ प्रयोग 
किया है । इसका कारण यह है कि पृष्टिमार्गी मंगला का समय प्रातःकाल ही है। इसी 
लिए सूर ने बिलावल का प्रयोग जगाने में भी किया है तथा कलेवा आदि में भी । जैसे- 
राग बिलावल 
जागिये गोपाल लाल, प्रगट भई अ्ंसु माल । 
मिद्यो अंधकाल, उठो जननी सुखदाई ।* 
जागिये प्रानपति रनि बीती । 
चंद की दुति गई, यह पोरी भई, सक्च नाहीं दई श्रतिहि भीती ।२ 
कलेवा-वर्ण न में भेरव श्रौर बिलावल का प्रयोग किया है। भरव इसलिए कि उसमें 
कृष्ण के जगाने का भी भाव है-- 
राग भरव 
उठिए स्थाम कलेऊ कीजे । मनमोहन मुख निरखत जीजे । 
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१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद २०३ । 
२. वही, २०८५ । 

३. वही, ५२० । 

४. वही, २०३८ । 

५. वही, २०३६ । 

६. वही, ६१९ । 

७. वही, २०४० । 

८. वही, २११। 


सूर की पद-रचता २६६ 


बिलावल का प्रयोग इसलिए है कि कलेवा का समय सूर्योदय के पश्चात्‌ होता है-+- 


राग बिलावल 
कमल नेन हरि करो कलेवा । 


नित्य-सेवा-विधि में द्वितीय-काल “शव गार' का है । इस समय कृष्ण का स्नान 
श्ौर तदुपरान्त उनका शांगार होता है । शास्त्रीय. राग-रागिनी की दृष्टि से यह दिन 
का द्वितीय प्रहर हो जाता है और इस समय आतावरी गायी जाती है। सूर ने कृष्ण 
स्‍्तान ओर श्यू गार में बिलावल और आसावरी का प्रयोग किया है। जिन पदों में 
बिलावल है उनमें कृष्ण से स्तान का अनुरोध किया गया है और शप्रासावरी वाले पद 
में स्नान भ्रौर श्ंगार का वर्णन है । वास्तव में स्नान से पूर्व दिन का प्रथम प्रहर ही है 
जब अल्हैया या सूहीौ बिलावल के गान का ही समय है--- 


राग बिलावल 
मोहन श्राउ तम्हें श्रन्हवाऊ ।' 
राग सूहो बिलावल 
देखि माई हरि जू की लौटनि ।३ 
राग श्रासावरोी 


जसुमति जर्बाह कह्मो श्रन्हवावन, रोइ गए हरि लोटत री । 

तेल उबटनों ले श्रार्ग धरि, लारलह चोदत-पोटत री॥४ 

श्र गार के बाद ग्वाल' का समय होता है। ग्वाल में गौ-दोहन होता है और 
कृष्ण घेया आरोगते हैँ। राग-सम4-सिद्धान्त के प्रनुस।र यह काल धनाश्नी और सारंग 
का आा जाता है। ग्वाल का वर्णन इन्हीं रागों में किया गया है। 


#ी >थ ८८ ७ 0 “७ 


राग धनाश्री 
देरी मेया दोहनी, दुहिहों में गेया । 
साखन खाये बल भयो, कहाँ नन्‍्द दुहैया ॥॥ 
कजरी, धोरी, सेंदुरी, धमरि सेरी गया। 
वुहि ल्याऊँ में तुरत ही, तू करि दे धघेया ॥४ 


राग सारंग 
बाबा सोकों दुहुन सिखायो । 
>< >< 2५ 


सुर स्थाम को दुहत देखि तब, जननो मन श्रति हे बढ़ायो ॥ 


. सूरसागर (सभा), दशम स्क्त्थ, पद २१२ । 
. वही, १८५। 
, वही, १८७ । 
, वही, १०६ । 
, वही, ६६६ । 
. वही, ६६७ । 


२७० सर की काव्य-कला 


'वाल' के अन्तगंत ही कृष्ण का 'गोचारण' भी होता है श्र वे वृन्दावन के लिए भी 
प्रस्थान करते हैं । इन लीलाग्रों में सूर ने भ्रधिकतर सारंग, देवगंधार, नट-नारायन 
भर टोड़ी का प्रयोग किया है। मध्यान्ह से पृव॑ दिन के द्वितीय प्रहर में इन्हीं रागों के 
गाये जाने की परम्परा भी है। 
राग सारंग 
व॒न्दावन देख्यो नेंदनंदन, श्रर्तिह परम सुख पायो । 
जहेँ जहें गाइ चर्रात, ग्वालनि संग, तहूँ तहें श्रापुत धायौ ॥* 
राग देवगंधार 
बछरा चारन चले गोपाल । 
सुबल सुदामा श्ररु श्रोदामा, संग लिए सब ग्वाल॥ 
राग टोड़ी 
सोई हरि काँधे कामरि, काछ किए नाँगे पाइनि, गाइनि ठहल करे ।3 
राग नट नारायन 
चरावत वृन्दावन हरि धेनु । 
ग्वाल सखा सब संग लगाए, खेलत हैं करि चेन्‌ ॥ं 
मध्यान्ह-काल में सेवा-विधि के अनुसार 'राजभोग” होता है। कृष्ण विविध 
प्रकार के व्यंजन आरोगते हैँ, भक्त जन जूठन का प्रसाद पाते हैं। कृष्ण जब गोचारण 
में होते हें तो उनकी 'छाक' भेजी जाती है । कृष्ण ग्वाल-बालों के साथ खेलते भी हें । 
इन अ्रवसरों पर मध्यान्हकालीन राग सारंग की ही प्रधानता सूर ने रखी है-- 
राग सारंग 
नंद भवन में कान्‍ह श्ररोगे। जसुदा लावे घटरस भोग ॥। 
>< >< >< 
जूठन माँगि सूर जन लीन्हों । बाँटि प्रसाद सबनि कौं दीन्हों ॥*४ 
राग सारंग 
श्राई छाक, बुलाए हयाम ।४£ 
सेवा-विधि में दिन के तृतीय ओर चतुर्थ प्रहर में उत्थान और भोग का विधान 
है। मंदिरों में दोपहर के बाद भगवान सो जाते हें, उत्थापन में उन्हें जगाया जाता है 
और भोग में फल-फूलादि का भोग चढ़ता है | सूरसागर की लीलाझों में इनका उल्लेख 
नहीं है। इस काल में वृन्दावन की लीला श्रौर विहार का ही क्रम चलता प्रतीत होता 


जीन आलतण।४ 
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१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद ४१५॥। 
२. वही, ४१० । 
३. वही, ४५३ । 
४. वही, ४४८ | 
५. वही, २६६ । 
६. वही, ४६५ । 





सूर की पद-रचना २७१ 


है । यही कारण है कि मध्यान्होत्तर रागों का कोई निश्चित विधान नहीं है। दिन की 
लीलाओ्रों --घुरली-लीला, जल-विहार, सुख-विलास, रास-लीला, अ्रधासुर श्रादि के वध, 
काली-दमन श्रादि में रागों का विषयानुकल क्रम ही है । 
सायंकाल में पुनः सेवा-विधि की '“सन्ध्या-प्रारती' में सायंकालीन सन्धि-प्रकाश 
रागों में सूर वन से लौटते हुए कृष्ण की छवि का वर्णन करते हैं । सायंकालीन सं धि- 
प्रकाश राग गौरी है । सूर ने गौरी राग में ही ब्रज-प्रवेश-शो भा का वर्णन किया है--- 
राग गोौरो 

हरि आावत गाइन के पाछे । 

मोर मुकुट मरराकृति कुंडल, नेन विसाल कमल लें श्राछे ॥' 
सायंकाल के पद्चात्‌ रात्रि के प्रथम प्रहर में राग कल्यान और विहागरा गाये जाते हैं । 
सूर ने भी इन्हीं रागों का प्रयोग सेवाविधि के शयन में किया है । 


राग कल्यान 
यह कहि जननि दुहुँनि उर लावति । 
>< >< >< 


सुर स्याम सुख जननि मुदित मन, सेज्जा पर संग ले पौढ़ावति ॥' 
राग विहागरो 
जागि उठे तब कुंवर कनन्‍्हाई । 
मेंया कहाँ गई मोढिग ते, संग सोवत बल भाई ॥२ 
संगीत को राज-दरबारों में आश्रय मिलता रहा है। दरबारों के प्रभाव से 
संगीत के समारोह सारी रात्रि चलते रहे हैं । केदार, हमीर, ईमन, भूपाली, सोरठ, 
जैजेवन्ती रात्रि के द्वितीय प्रहर में श्रौर कान्हरा, अड़ाना, मालकोंस श्रादि तृतीय प्रहर 
में गाये जाते रहे है । पुष्टिमार्गीय सेवा-विधि के भ्रनूसार 'शयन' ही अन्तिम सेवा है । 
इसके पदचात्‌ कीतेन का क्रम समाप्त हो जाता है । केदार, हमी र, ईमन, भूयाली, सो रठ, 
मालकोंस श्रादि का प्रयोग सूर ने किया अवश्य है किन्तु उनमें समय-सिद्धान्त का पालन 
नहीं है । विषय के अनुसार श्ृंगारिक प्रसंगों, विशेषतया संयोग-लीलाझों में इन सब का 
प्रयोग हुआ है । 
जिस प्रकार संगीत-परम्परा में ऋतुकालीन रागों का विशिष्ट विधान है उसी 

प्रकार पृष्टिमार्गीय सेवा-विधि में ऋतु-उत्सवों के विधान हैं । ऋतु-उत्सवों के कीतेनों 
में सर ने शास्त्र-विद्वित रागों का ही प्रयोग किया है । उदाहरण के लिए सम्पूर्ण पावस- 
प्रसंग मलार राग में गाया गया है। भूलन भी वर्षाऋतु का ही उत्सव हें---इसमें भी 
मलार की ही प्रधानता है । शरद ऋतु में रास-लीला का बहुत विस्तृत वर्णन हे । इसमें 
विविध रागों का प्रयोग है । वसन्‍्त ऋतु में वसन्त-लीला का बहुत विस्तृत वर्णन हे 
१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ५०७ । 
२. वही, ५१४। 
३. वही, ५१७ । 





२७२ सूर की काव्य-कला 


जिसमें वसन्‍्त राग का प्रयोग अधिक है । 

तात्पर्य यह कि सूर ने शास्त्रीय-संगीत की रीतियों का निर्वाह पुष्टिमार्ग की 
सेवा-विधि में किया है । ऐसा करने से पदों की कलात्मकता में भ्रभिवृद्धि हुई है और 
कीतेनों की रसात्मकता चतुगु ण हो गई है । 


सूर की पद-रचना में छन्द-विधान-- 


छन्द-विधान का गेयत्व से नित्य-सम्बन्ध है । प्रत्येक छन्‍्द में उसकी यति-गति 
का सम्बन्ध उसमें प्राप्त लय-विधान से होता है । द्वुत विलम्बित छन्द में द्रुत श्र विल- 
म्बित लयों के योग होने से उसे द्रुतविलम्बित छन्‍द कहा गया है । वरणिक और मात्रिक 
वर्गों के सभी छुन्द गेय होते हैं । इतना श्रवश्य है कि छनन्‍्द-विधान की यति-गति और 
मात्राओं में स्वर-लय को उतना प्रसार नहीं मिल पाता जितना राग-रागिनी में । छन्दों 
की मात्राएँ लघु और दीघं एक और दो मात्राओ्रों तक सीमित रहती हैं किन्तु रागों में 
प्राप्त स्वर स्वेच्छानुसार छः और आ्राठ मात्राओं तक बढ़ सकते है और दीधे स्वर भी 
घटकर एक, श्राधा और चौथाई मात्रा तक आ सकता है । छन्दों की गीतात्मकता भी 
इसी लिए स्वच्छन्द नहीं होती । 

कविता और छन्द-विधान का ग्रंथि-बन्धन आदि काल से चला श्रा रहा है। 
इसीलिए राग-रागनियों में पद-रचना करते हुए भी सूर छन्दों को न छोड़ सके । उन्होंने 
हिन्दी-का व्य में प्रचलित पूर्व प्रणालियों को भश्रपनी गेय-पद-रचना में इस प्रकार पचा 
लिया कि सूर के गेय पदों में छन्द-विधान भी है, इसका पता भी नहीं चलता । गायन के 
आचाये होने के कारण सूर ने बड़ी चतुराई से छन्दों के बन्धनों को ढीला कर दिया 
है, “रे” “री” “हो” “ये” “जब” “अ्रब” “बलि” “सखि” “कान्हा” जैसे अ्रधिक पदों 
के योग से छन्दों की पंक्तियाँ गीत की पंक्तियों के सधानानतर कर दी हैं। श्रनेक 
बार छन्दों को तोड़कर गान की पुनरुक्तियों वाली कड़ी को जोड़-जोड़कर उनको बिल- 
कुल नवीन रूप दे दिया है । 

सूरदास जी से पूर्व हिन्दी में छन्‍्द-रचना की निम्नलिखित शेलियाँ प्रचलित 
थीं-- 
१--दोहा-पद्धति । 
२--वी रगाथाकाल की छप्पय-पद्धति । 
३--भाटों की दण्डक-पद्धति । 
४--पुष्पदन्त भ्रादि कवियों की पद्धरिया बन्ध (चोपाई )-पद्धति । 
दोहा-पद्धति---दोहा और सोरढठा का प्रयोग अ्रपश्र श काल से ही होने लगा 


न्कजजजज-न्ल जय ती+-हतेा+ 





१. सन रसा रमरगी रमणीयता । 
द्रत + £ विलम्बित .. 
मिल गई यदि ये विधि योग से । 
द्रत -+-  बविलंम्बित: 





सूर की पद-रचना २७४ 


था | दोहा को 'दृहो' और सोरठा को 'सोरठियों दृहों' कहते थे। चन्दबरदायी 
आदि चारण कवियों ने भी इनका प्रयोग किया है । गोरख और कबीर श्रादि सन्‍्तों ने 
उपदेश ओर नीति सम्बन्धी बानियाँ दोहों में प्रस्तुत कीं । सर ने दोहे का प्रयोग सबसे 
विलक्षण किया है । दोहा के निम्न रूप सू रसागर में मिलते हँ-- 
१--दोहे का सामान्य रूप--- 
गेल न छाँड़े साँवरो, क्‍यों करि पनघट जाउँ । 
इहि सकूचनि डरपति रहा, धरे न कोऊ नाउँ ।' 
इस पद में गीत की टेक भी नही है कुछ ऐसे पद हैं जिनमें दोहे का शुद्ध रूप 
तो है पर उसमें पद की टेक और स्थायी की दूसरी पंक्ति लगी है--- 
डफ बाजन लागे हेली । 
चलहु चलहु जंये तहेँ री जहूँ खेलत स्थास सहेली ॥ 
(दोहा )-जहूं घन सुन्दर सांवरो, नह मिस देखन दाउँ। 
ये गुरुजन बरी भए, कीज कोउ उपाउ ॥४ 
कुछ पद ऐसे हे जिनमें केवल टेक ही स्थायी का भी काम करती है और उसके 
पश्चात्‌ दोहे लिखे गये हैं-- 
बलल्‍लभ राजकुमार छबीले हो ललना । (टेक) 
धनि धनि नंद जसोमती, धनि धनि गोकल गाउँ । 
धन्य कुँवर दोउ लाड़िले, बल मोहन जिन नाउँ ॥२ 
२--दोहे का दूसरा रूप वह है जिसमें कवि ने विषम चरणों के अन्त में 'हो' 
“री, “मन! ज॑से शब्दों को जोड़कर उसे गीत की पंक्ति बना डाली है। ऐसा करने 
से उसका दोहा रूप जाता रहा है, कहीं इन पदों में टेक और स्थायी लगी है और 
कहीं नहीं । जैसे-- 
राग परज 
मन रे साधव सो कर प्रीति । 
काम क्रोध मद लोभ त्‌ छांड़ि सब विपरीत ॥ 
भोौरा भोगी बन भ्रमे, (र) मोद न सान ताप । 
सब कुसुमनि मिलि रस कर, (पं) कमल बंधावे श्राप हे 
प्रथम पक्ति और स्थायी को मिलाकर कवि ने इसे राग परज में बाँधा है। दोहे के 
विषम चरणों में (रे) और (प) को जोड़ देने से दोहे की यति-गति का बन्धन ढीला 
हो गया है । होरी लीला में भी एक पद ऐसा है।* 
ह कुछ पद ऐसे हैं जिनमें टेक नहीं है । जे से-- 
१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १४४३ । 
२. वही, २६०४ । 
३. वही, २९०५ । 
४. वही, विनय, पद ३२५ । 
५. वही, २८७४॥। 


२७४ सूर की काब्य-कला 


छेल छबोलो मोहना (री) घूंघरवारे केस । 
मोर मुकुट कुंडल लसे (री) कीन्‍न्हें नटवर बेस ॥॥' 
ऐसे पदों की संख्या बहुत है। 
३--दोहे का तीसरा रूप वह है जिसमें कवि ने दोहे की प्रत्येक पंक्ति में एक 
श्रर्धाली जोड़ दी है । ऐसा करने से दोहे के चरण गीत बन गये हैं| जैसे-- 
गोकुल सकल गुवालिनी, घर-घर खेलत फाग । मनोरा भूसक रो। 
तिनमें राधा लाड़िली, जिनको अधिक सुहाग । मनोरा कूमक रो ॥।* 
४--दोहे का चौथा रूप वह है जिसमें कवि ने दोहे के चार चरणों में से प्रत्येक 
को एक पंकक्‍्त में रखा है। प्रत्येक पद में भ्र्धाली जोड़ी है । दोहे के विषम चरणों में 
१३ ओर सम चरणों में ११ मात्राएँ होती हैं । ग्रतएव गीत की पंक्तियों को सम बनाने 
के लिए विषम चरणों की अर्धाली सम चरणों की अर्धाली से तीन मात्रा भ्रधिक है। 
ऐसे कई पद होली गान में मिलते है । जैसे- 
मानो ब्रज ते करिनि चलि, मदमाती हो। 
गिरिधर गज पे जाईं, ग्वालि मदमाती हो ॥ 
कुल अंकुस माने नहीं, मदसाती हो। 
सांकर वेद तुराइ, ग्वालि मदमाती हो ॥7 
इस पद में 'मदमाती हो' ओर “ग्वालि मदमाती हो' को यदि निकाल दिया जाय और 
प्रथम ओर द्वितीय तथा तृतीय और चतुर्थ चरणों को मिला दिया जाय तो दोहे का 
स्पष्ट रूप निकल झायेगा-- 
मानों ब्रज ते करिनि चलि, गिरिधर गज पे जाईं । 
कुल श्रंकुस मान नहीं, सांकर वेद तुराइ ॥ 
प्रतीत होता है दोहे का यह्‌ चमत्कारिक रूप कवि को बड़ा प्रिय लगा । इसीलिए इसी 
की कई आरावृ त्तियाँ* होली-प्रसंग में मिलती हैं । 
एक स्थल पर सूर ने अपने चमत्कार का उद्घाटन भी कर दिया है क्योंकि 
एक दोहे वाले पद में, पद का प्रथम दोहा साधारण पद्धति में है और दूसरे पद में उसी 
का तोड़ा हुआ रूप है-- 
कछु दिन ब्रज श्रोरो रहो, हरि होरी है । 
श्रब जिन मथुरा जाहू, श्रहो हरि होरी है।॥। 
परब करहु घर आपने, हरि होरीो है। 
कुसल छेम निरबाहु, श्रहो हरि होरी है ॥* 
अगले ही पद में दोहे का सामान्य रूप है-- 





१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद २८०८० । 

२. वही, २८०६२ । 

३. वही, २८०६२ । 

४. वही, २८६३, २८५६६, २८६७, २८६९, २९०० । 
५. वही, २६१४ । 


सर की पद-रचना २७४५ 


कछ इक दिन औओरो रहो, श्रब जिनि मथ रा जाहु । 
परब करहु घर आपने, कुसल छेंस निरबाहु॥' 
५--दोहे का एक प्रयोग वह है जिसमें कवि ने इसे रोला के साथ मिलाकर 
प्रयोग किया है | दोहे में १३ और ११ पर तथा रोले में ११ और १३ पर यति होती 
हैं। मात्राओ्रों, यति और गति में साम्य देखकर इन दोनों को मिलाकर एक नवीन छन्‍्द 
बना डाला यह नवीन रूप उन्हें इतना प्रिय हुप्ना कि उन्होंने इसका प्रयोग सू रसागर में 
बहुत अधिक किया है। इस मिश्र छन्द के भी कई रूप मिलते हें-- 
१--टेकयू कत पद--जैसे-- 
हरष भए नंदलाल बंठि तरु छाँह के ॥ध्र,व ॥ है 
बंसीवट श्रति सुखद, श्रोर द्रम पास चहू हें। 
सखा लिए तहेँ गए, धेनु वन चरति कहूँ हे ॥ 
स्याम कह्यों बन चलत ही, माता सों समुभाइ । ५ 
उत ते वे आये सबे, देखत ही सूख पाई ॥* दोहा 
२--टेक रहित पद-- 
नंदराइ सुत लाड़िले, सब ब्रज-जीवन-प्रान । 
बार-बार साता कहे, जागहु स्थास-सजान ॥ 4 
| 


जसमति लेति बलाइ, भोर भयां उठो कन्‍्हाई। 


संग लिए सब सखा, द्वार ठाढ़े बल भाई ॥2 रोला 


३--रोला और दोहा के संयुक्त छन्‍्द के ऊपर चन्द्रायण छन्द (२१ मात्रा )की 
दो पंक्तियों की टेक श्र श्रन्त में १८ मात्राओ्रों की एक ग्रर्धाली जोड़तरर एक रमणीय 
छनन्‍्द बना डाला है--- 


सुनि तमचुर को सौर घोष को बागरी । 
नवसत साजि सिगार चली नव नागरोी ॥ । टेक 
नवसत साजि सिगार, श्रंग पाटंबर सोहे । 
इक ते एक श्रनुप, रूप त्रिभुवन मन मोहें॥ | दोहा 


इन्दा बिन्दा राधिका, स्यामा कामा नारि। 
ललिता श्ररु चन्द्रावली, सखिनि मध्य सुकुमारि ॥ सब ब्रजनागरी । ४ 
सारांश यह कि सूरदास जी ने पूव॑-प्रचलित लोकप्रिय दोहा का प्रयोग किया 
किन्तु अपनी प्रतिभा और संगीत-कला के बल से उन्होंने उसमें बड़ी नवीनताएँ प्रस्तुत 
कर दीं । गीतों और रागों में घुल-मिलकर उनके दोहा के नवीन रूपों की पहिचान सवे- 
साधारण को न हो सकी इसीलिए इन रूपों के प्रचार न हो सक्रे । किन्तु दोहा और 


लत ततबतनत जननी जनन्‍ीशननिनननभन भा ४ा++++ 


१. सरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २९१५। 
२. वही, ४२३७ । 

३. वही, ४३१ । 

४, वही, विनय, पद १६१८। 





२७६ सर की काव्य-कला 


रोला का मिश्रित प्रयोग लोकप्रिय हो गया श्रौर परवर्ती कवियों ने उसको ग्रहण! किया । 
बीरगाथा काल की छप्पय पद्धति--सूर को वीरगाथा काल की ओजपूर्ण छप्पय 
पद्धति का अधिक अ्रवस्तर उनके वर्ण्य-विषय में न मिला । फिर भी विनय के पदों में 
एक पद छप्पय-परम्परा का प्रतिनिधित्व करता है--- 
राग जतश्री 
तब विलम्ब नहिं कियो, जबे हिरनाकुस मारयों । 
तब विलम्ब नहिं किया, केस गहि कंस पछारयो॥ 
तब विलस्ब नहिं कियो, सोस दस रावन कट्टे। 
तब विलसम्ब नईहहें कियो, सबे दानव दह पढ्ढे ॥ 
कर जोरि सूर विनती करे, सुनहु न हो रुकुमिनि-रवन। 
काटो न फंद मो अंध के, श्रव विलम्ब कारत कवन ॥।' 
विनय का पद होते हुए भी पद श्रोज से ओत-प्रोत है । चरणों की उत्साहवर्धक शैली, 
'कट्ट! श्र 'दहपट्टे' के पणष वर्णों के संयुक्‍ताक्षर, छप्पय-पद्धति के श्रवशिष्ट गुणों के 
द्योतक हैं। इस पद्धति का यही एक पद सूरसागर में है। 
भाटों की कवित्त पद्धति-- घनाक्ष री, फूलना भर चंच री दंडकों का प्रयोग प्रच्चुर 
मात्रा में तर ने किया है। इन छन्दों में भी कट्टीं तो टेक है और कहीं नहीं । इन 
उन्दों का भी रागों के स्वर में बाँधने के कारण प्रायः यति-भंग दोष आ गया है। 
मात्राओं और वर्णों की संख्या में भी कुछ व्यतिक्रम है। किन्तु रागों के स्वरों में बँधने से 
उनकी स्वर-संयति बढ़ गयी है। छन्‍्दों की रूपरेखा इस प्रकार परिवर्तित हो गयी है 
कि साधा रण दृष्टि में उनकी पहचान नहीं होती । 
धनाक्षरी--घनाक्षरियों में कहीं भी टेक नही है। पवाक्षरी में सम्भवतः टेक 
का निर्वाह सूर ने न देखा । कुछ घनाक्षरियाँ शुद्ध हैं इनमें १६, १५ की यति से ३१ 
वर्ण हें श्ौर कुछ में वर्णो की संख्या कम या अधिक है । 
शुद्ध घनाक्षरो का रूप 
बोले तमचुर, चार्‌यो जाम को गजर मसारयोौ, 
पौन भयो सीतल तमि में तमता गई । 
प्राची अश्ररनानी भान किरनि उज्जयारी, 
नभ छाई, उड़ुगन चन्द्रमा सलीनता लई । (यति-भंग ) 
मुकले कमल, बच्छ बन्धन विभोद्यो ग्वाल, 
चरे चली गाइ किज पेंती करकों दई । 
सूरदास राधिका सरस बानी बोलि कहो, 
जागो प्रान प्यारे ज सवारे की सम भई ॥* 
१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १८० । 
२. वही, २०३८ । 
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सइ्सी पद के पश्चात्‌ एक और घनाक्षरी है जिसमें चार के स्थान पर छ: चरणा हैं ।' 
अष्टम स्कंथ के गज-मोचन-प्रवता र में एक शुद्ध घनाक्षरी है-- 
भाई न सिटन पाई, श्राए हरि श्रातुर छ्व , 
जान्यो जब गज-प्राह लिए जात जल मे । 
जादोपति जदुनाथ, छाँडि खगपति साथ, 
जानि जन विद्वल, छुड़ाइ लोग्हों पल में । 
मोर हू त॑ न्‍्यारो कीन्हों, चक्र नक्त सोत छोनोौ, 
देवकी के प्यार लाल, ऐंचि लाए थल मं । 
कहे सुरदास देखि, नननि की मिटी प्यास, 
कृपा कीन्हीं गोपीनाथ, श्राएं भुव तल में ॥ ४ 
कुछ घनाक्षरियाँ ऐसी ह॑ जिनमें १६, १५ के स्थान पर १६, १४ वर्ण हैं। जैसे-- 
बारों हों वे कर जिन हरि को बदन छग्रो, (१६) 
बारों रसना सो जिहि बौल्यो है तुकारि।३ (१४) 
ऐसे पद भी हैं जिनके वर्णों की संख्या श्रधिक है किन्तु ह्ृस्व मात्राओ्ों के कारण 
पढ़ने में गति ठीक आ जाती है । सूर ने प्रायः छन्‍्दों की रचना गान के माध्यम से की 
थी, इसीलिए वर्ण-गणना का व्यतिक्रम यत्र-तत्र होता गया है। छन्‍्द है--- 
फिरत बननि व॒न्दावन, बंसीबद संकेत बट, (१६) 
नागर कटि काछे खोरी केसर की किये । (१५) 
पीत बसन चंदन तिलक, सोर सुकुट कु इल कभलक, (२२) 
स्थाप घन सुरंग-छलक, यह छवि तन लिए ॥ (१८) 


१. चिरई चुहच॒हानी, चंद की ज्योति परानी, 
रजनी बिहाती प्राची प्रिय की प्रवान की । 
तारिका दुरानो, तम घटयो तमचुर बोले, 
ख्रवन भनक परी ललिता के तान की । न 
भूग मिले भारजा, बिछरि जोरी कोक मिले, 
उतरो पन्‍च श्रब काम के फरमान को। 
अथवत श्राए गह, बहुरि उबत भानु, 
उठी प्राननाथ सहा जान मत्ति जान की। 
ब्रज॒ घर घर यहे कहत चबाउ लोग, 
बार बार कहनि पराति पग श्रान की। 
सूरदास प्रभु सन्‍्द सुबन सिधारों धाम, 
सुनत उठनि छवि कृपा के निधान की ॥ 
-सूरसागर (सभा ), दश्मम स्कन्ध, पद २०३६ 
२. सूरसागर (सभा ), श्रष्टम स्कन्ध, पद ५। 
३. वही, दशम स्कन्ध, पद ३६२ । 


२७८ सर को काव्य-कला 


तनु त्रिभंग, सुभग श्रंग, निरखि लजत श्रति श्रनंग,, (२१) 
ग्वाल बाल लिए संग, प्रशुदित सब हिए। (१६) 
सुर स्याम श्रति सुजान, मुरली धुनि करत गान, (१६) 
ब्रज-जन-सन को महान, सन्‍्तन सुख दिये ॥ (१७) 
स्पष्ट है उपर्युक्त कवित्त चरणों में वर्णो की संख्या समान नहीं है । यह व्यतिक्रम 
संगीत के कारण उपस्थित हुआ है । जिस चरण में लघु मात्राएँ अ्रधिक हैं, उनके 
वर्ण की संख्या अधिक है। 
मात्रा-दण्डक--मात्रिक दण्डकों के दो प्रकार सूरसागर में मिलते हैं--भूलना 
श्ौर चंचरी । इन छंदों का उपयोग अ्रधिकतर श्रोज-प्रधान छुंंदों में किया गया है। 
स्थल-स्थल पर संकेत किये जा चुके हें कि इन दण्डक छंदों की तीतव्रगति रसोत्कष् 
में सहायक हुई है । 
भूलना-दण्डक--इस छंद में १०, १०, १०, ७ के विराम से ३७ मात्राएँ होती 
है। श्रन्त में यगण होता है। सूर ने विरामों का उक्त क्रम नहीं रखा है, उनका 
क्रम है ५, १०, १०, ६। प्रत्येक विराम शब्दों के शभ्रन्त्यानुप्रास से जाने जाते हैं । 
जैसे--- 
जयति नंदलाल, जय जयति गोपाल, जय जयति ब्रजबाल, श्रानंदकारी ।* 
कुछ पदों में टेक हे श्लौर चरणों में विरामों के सम्बन्ध में किचित्‌ व्यतिक्रम है। जैसे- 
देखि री नंद कुल के उघारी। 
मात पितु-दुरित उद्धरन, ब्रज उद्धरन, धरनि उद्धरन, सिर मुकुट धारी। 
पतित उद्धरन, निज भक्‍त उद्धरन, जनदीन उद्धरन, कुंडलनि धारी॥ 
2५ 7५ ५ 
सुर उद्धरन, सुरलोक उद्धरन, हरि, कंस उद्धरन, येई मुरारी।२ 
इस पद में टेक है शोर टेक की स्थायी वाली पंक्ति में पहली यति ठीक स्थल पर नहीं 
लगी है । शेष छंद में सूर का क्रम चलता गया है। इस छंद का प्रयोग दण्डकों में 
सबसे अ्रधिक हुआ है । 
चंचरी दण्डक--इस छंद में १२, १२, १२, १० के विराम से ४६ मात्राएँ 
होती है, श्रन्त में दो ग्रह का भी विधान होता है। इस छंद का उतना प्रयोग नहीं है 
जितना भूलना का । इसमें भी कहीं टेक है श्र कहीं नहीं है । जैसे-- 


राग कल्यान 
टेक युक्त--- 
ग्वालिनी घर गए जानि साँक को श्रेंधेरी । (टेक) 
मंदिर में गए समाह, इयामल तनु लखि न जाइ, 
वे सजे हे रूप कहो, को सके निवेरी ?४ 
१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ४६० । 
२. वही, ६८० । 
३. वही, ३०८१ । 
४, वही, २७५ । 
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राग ललित 
बिना टेक वाला पद-- 


विहरत गोपाल राह, मनिमय रचे अंग नाइ, 
लरकत परिरंगनाइ घटरूनि डोले। 
>< >< >< 
सूरदास छवि निहारि, थकित रहीं घोष-नारि, 
तन-मन-धन देत वारि, बार बार श्रोले ॥।' 
इसी छंद को कहीं-कहीं उन्होंने छोटा करके १३, १२, १२, ८ के विराम से ४५ 
मात्राओं का ही कर दिया है। ज॑से-- 
अ्री मेरे लालन फी, श्राज बरष गाँठि सब, 
सखिन को बुलाइ मंगल, गान करावो।' 
कहीं पर १०, १०, १०, १० के क्रम से ४० मात्राग्नों का है। जसे-- 
ललित श्राँगन खेले, ठुमुक्ि ठम॒कि डोले, 
भुनक भुन॒क बोले, पेजनी मृदु मुखर ।र 
ऐसे भी छंद है जिनमें ८, ८, 5८, ८ के क्रम से ३२ मात्राएं हें-- 
तनक चरन श्ररु, तनक तनक भज, 
तनक बचन बोले, तनक सो बोल ४ 
तात्ययं यह कि गायक सूर, गान के वजन पर छंंदों की रचना करते थे, 
इसी लिए मात्राश्रों, विरामों श्रौर गति में मनमाना हेर-फेर कर लेते थे । 
४--चौपाई-पद्धति--आराख्या न-काव्य के लिये चौपाई-दोहे की पद्धति पहले से 
चली श्रा रही थी। जैन प्रबन्ध-काव्यों और सूफी-काव्यों में इसका प्रयोग हो छुका था । 
कबीर ने भी रमनी नाम से इसका प्रयोग किया था। सूर ने भी अपने कथा-भाग में 
चौपाई का ही प्रयोग किया । सूर ने दोहे का चौपाई के साथ प्रयोग नहीं किया । 
ग्राठ या सात चौपाइयों के बाद दोहा रखने से रोचक्रता बढ़ती है । सूर के ऐसा न 
करने से उनके चौपाइयों में वर्णित श्राख्यान नीरस हो गये हे । प्रथम स्कन्ध से लेकर 
नवम स्कन्ध तक के सभी श्राख्यान चौपाई में हें । दशम स्कनन्‍्ध में भी श्रधिकाश भागवत 
प्रसंग चौपाई में हें । चौपाई के प्रयोग में कवि ने बड़ी अ्रसावधानी की है । चोपाई के 
प्रत्येक चरण में १६ मात्राएं होती हें, श्रन्त में दो ग्रह रखने से गति सुन्दर रहती है 
किन्तु सर की चौपाइयों के बीच १४, १५ और १७ मात्राओ्रों की चौपाई भी मिल जाती 
हैं साथ ही पादाकुलक, चौबोला जैसे मिलते-जुलते छंद भी मिलते जाते हैं। सच तो 


. सूरसागर (सभा), दशम स्कंध, पद १०१ । 
वही, €५ । 
वही, १५१ । 
, वही, १५२ । 





न 
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यह है कि सूर ने केवल चौपाई लिखने पर दृष्टि रखी थी । गान के स्वरों के - अ्रनुसार 
उसमें स्वत: परिवर्तन होता रहा | चौपाई के श्रनुकरण पर उन्होंने कुछ नवीन दुंदों 
की रचना भी की है । जैसे-- 

१--१४ मात्रा का छंद-- 


पिय देखो बन छवि निहारि । बार-बार यह कहते नारि॥' 


२--पन्द्रह मात्रा का छंद--- 


ब्रजवासी सब उठे पुकारि । जल भीतर कह करत मरारि॥।' 


३--१६ मात्रा का छंद--- 


र श्रति भए व्याकुल म्रारी । नन भरि लेत, जल देत डारी ॥२ 
स्‌ कुल मु 


४-१७ मात्रा का छंद--- 


काम तन दहत नहिं धीर धार॑ । कबहेूँ बेठत उठत बार-बार ॥४ 


चौपाई का हरिगीतिका और गीतिका श्रादि छंदों के साथ जब प्रयोग किया गया 
है तब छंद में रोचकता आरा गई है-- 


चोपाई 
सनसथ सेनिक भए बराती । द्वुम फूले बन श्रनुपन्त भाँती ॥॥ 
सुर बंदीजन सिलि जस गाए। मघवा बाजन श्रनंद बजाए।। 
हरिगीतिका 
बार्जाह जुबाजन सकल सुर, नभ पुहुप भ्रजलि बरसहीं। 
थक्ति रहे व्योम विमान, मुनि जन जय सबद करि हरषहीं ।। 
सुनि स्रदार्साह भयो श्रांद, पुजी मन की साधिका । 
श्रीलाल गिरिधर नवल दूलह, दुलहिनी श्रीराघिका ।॥॥४* 


कहीं दो चौपाई श्रौर एक हरिगीतिका के स्थान पर तीन चौपाई और एक हरिगीतिका 


जोड़ी है ।* 


दूसरी गुहमान लीला में १२ चौपाइयों के साथ एक दोहा ओर एक सोर5* 

का प्रयोग किया है । 
रुविमणी-विवाह-प्रसंग में चौपाई के साथ गीतिका (१४-+ १२) का प्रयोग 

भी किया गया है -- 


शा 
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वही, ५४६ । 
वही, २४२१ । 
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. वही, १०७२ । 
वही, १७६४ । 
. वही, २८८२ । 


सर की पद-रचना २८१ 


श्री जादवपति व्याहन श्रायौं। ) 
धनि-धनि रुकमिनि हरि वर पायौ ॥ | (चौपाई ) 


स्यथाम घन हरि परम सम्दर, तड़िय वसन विराजई । 
अंग भूषन सूर ससि, पुरन कला मनत्‌ राजई ॥।' ] (गीतिका ) 
इस प्रकार सूर ने चोपाई छंद के भी विविध रूप प्रस्तुत किए हैं । वास्तव में 
इस छंद का प्रयोग ऐसे स्थलों पर हुआ है जो विषय की दृष्टि से अधिक सरस नहीं 
हैं, इसी लिए सूरसागर में इस छंद की छटा छिटक नहीं सकी । 
श्रन्य छंद - छंदात्मक पदों में चौयगाई के अ्रति रिक्त कई छंद मिलते हैं जिनमें 
प्रमुख हें--सार, सरसी, विष्णपद, लावनी, समान सवेया, उपमान और कुण्डल । 
सार--इस छंद में १६, १२ के विराम से २८ मात्राएँ होती है, चरणान्त में 
दो गुर होते हैं | जैसे -- 
पाई-पाई है रे भेया, कुंज पुज में ढटाली। 
अ्रबके श्रपनी हटकि चराबवहु, जे हे भटकी घाली ॥४ 
सरसी अथवा कबीर छंद में १६, ११ के विराम से २७ मात्राएँ होती हैं। चरणान्त 
में ग्रुरु लघु होते हे । जेसे-- 
आरावहु आ्रावहु इते कान्‍्ह जू, पाई हें सब धेन । 
कु ज-पु ज में देखि हरे तुन, चरित परम सुख चेनु ॥ 
विष्णपद - इस छंद में १६, १० के विराम से २६ मात्राएँ होती हैं । इसका 
प्रयोग बहुत अ्रधिक है । जेसे-- 
ब्रज बनिता सत जथ मंडली, सिलि-कर परस कर॑ । 
भुज सनाल-भूषन तोरत जुत, कंचन-खंभ खरे ॥।४ 
लावनी--लोक-गीतों का प्रिय छंद लावनी अपनी द्रुत लय के कारण सूर को 
प्रिय हुई है । इसमें १६, १४ के विराम से ३० मात्राएँ होती हूँ । सरस प्रसंगों में ही 
इसका प्रयोग है। जसे--- 
ब्रज घर-घर श्रानन्द बढ़यों श्रति, प्रेम पुलक न समात हिए । 
जाकों नेति-नेति ख्रुति गावत, ध्यावत सुर म॒नि ध्यान धरे ॥० 
समान सर्वेवा--इस छंद में १६, १६ के विराम से ३२ मात्राएँ होती हूं । 
वर्णनात्मक प्रसंगों में इस छंद का प्रयोग अनेक स्थानों पर मिलता है। जेसे-- 
भावी नहीं मिटे काहु की, करता की गति जाति न जानी । 
कहों कहाँ ते स्पाम न उबर्‌यो, किहि राख्यो तिह श्रोसर श्लानी ॥४६ 
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उपमान--इस छुंद में १३, १० के विराम से २३ मात्राएँ होती हैं भ्रन्त में दो 
गुरु हें । ज॑ से+- 
सुता महर वृषभानु की, नन्‍द सदनहि श्राई। 
गह द्वारें ही अ्जिर में, गौ दुहत कनन्‍्हाई ॥' 
कुंडल---इस छंद में १२, १० के विराम से २२ मात्राएँ होती हैं श्रन्त में दो 
गुरु होते हैं । इस छंद का प्रयोग प्रचुर मात्रा में मिलता है। जैसे-- 
ऐसो गोपाल निरख, तन-मन-धन वारों । 
नव किशोर मधुर म्रति, सोभा उर धारों ॥* 
नवीन छंद--सू रदास जी के नवीन छंदों के कलेवर प्रायः तेरह शऔर ग्यारह 
मात्राश्नों के श्राधार पर बने हैं। उन्हें १३ और ११ मात्राओं से योग से बनने वाले 
दोहा श्रौर रोला अ्रधिक प्रिय थे । इन्हीं की सहायता से उन्होंने नवीन छंदों की रचना 
की है । ये नवीन प्रयोग इस प्रकार हँ-- 
१--१ ३ मात्राश्रों का प्रथम चरणा ही प्रत्येक पंक्ति में चलता जाता है, गीत की 
पंक्तियों की पूर्ति किसी श्रर्धाली की पुनरुक्तियों से होती है। जैसे-- 
ऋतु बसन्‍्त के श्रागर्माह, मिलि भूमक हो । 
सुख सदन मदन को जोर, मिलि भूमक हो ॥।) (१३-८५) 
१३ मात्राओ्नों की पंक्तियाँ 'मिलि भरुमक हो' जैसी ग्राठ मात्राओ्रों की श्रर्धालियों से 
संयुवत होकर सम्पूर्ण पद में चलती हैं । 
इसी का दूसरा रूप कुछ छंदात्मक पदों के टेक में मिलता है-- 
ग्राजु हो बधाई बाजे, मंदिर महर के । 
फूलें फिरें गोपी ग्वाल, ठहर ठहर के ॥४ (१३-४०) 
यही टेक किसी पद में १३ और ११ मात्राश्रों की है-- 
श्राजु हो बधायो बाजे, नंद गोपराइ के । 
जदुकल जादो राइ, जनमे हे श्राइ के ॥॥४ (१३-११) 
२--कहीं १३ मात्राग्नरों के साथ १० मात्रा की अ्र्धाली लगाकर एक नया 
छंद बना लिया है--- 
ब्रज भयो महर के पूत, जब यह बात सुनी । 
सुनि आनन्द सब लोग, गोकुल गनक गुनी ।॥* (१३+१०) 
३-१३ मात्राश्रों की भाँति ११ मात्राश्रों को लेकर भी नये छंद बनाए गये हैं। जैसे--- 
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सूर को पद-रचना रे८रे 


धनि धनि नंद जसोमति, धनि जग पावन रे । 
धनि हरि लियो श्रवतार, सुधनि दिन श्रावन रे ॥ (११-१०) 
पद का चरण ११ मात्राश्रों तक ही है, शेष १० मात्राश्रों की अ्रर्धाली है जो प्रत्येक 
पंक्ति से जड़ती जाती है। 
४--फूलडोल के लिए १२ मात्राओं का श्राधार बनाकर एक नया छंद सर ने 
रचा है। उसमें १२, १२ के विराम की पंक्ति में १० मात्रा की शीष॑ंक सम्बन्धी 
ग्रर्धाली लगी है-- 
(माई ) फूले फूले फूलत, श्री राधा-कृष्ण हे कूलत, सरस रसहि फलडोल । 
फूल फूलनि जोरत, फूले निमिष नमोरत, संतन हित फलडोल ॥* 
इस पद में 'सरस रसहि फूलडोल' श्रौर 'संतन हित फूलडोल” के योग से १२, १२ 
मात्राओं की पंक्ति चलती गयी है। श्रन्त्यानुप्रास १२ मात्राओं के बाद है । 
५--शरद-लीला में एक नवीन छंद है, उसमें १५, १५ मात्राओ्रों की पंक्तियों के 
साथ १६ मात्रा की एक अतिरिक्त पंक्ति है-- 
सरद सुहाई श्राई राति । दहूँ दिसि फूलि रही बन जाति ॥ 
देखि स्थाम मन सख भयौ॥। (१५--१५+- १३) 
रास लीला के वर्णन में यह छंद बड़ा ही रोचक है । नीचे वाली पंक्तियों 'रास 
रसिक गुन गाइ हों, की श्रनेक श्रावत्तियाँ भी पद में है । 
६-“चंचरी दण्डक के आधार पर भी एक नया छंद सूर ने बनाया है जिसमें 
१२, १२, १२ के विरामों के पश्चात्‌ १० मात्रा की एक श्रर्धाली लगी है जो टेक से 
स्वर-मेल कराने के लिए रची गयी है-- 
पालनो श्रतति सुन्दर, गढि ल्याउ रे बढेया । (टेक) 
सीतल चंदन कटाउ, धरि खराद रंग लाउ, 
विविध चौकरी बनाउ, धाउ रे बनेया ॥४ 
इसमें १२+१० मात्राओ्रों की टेक है। इसके पश्चात्‌ १२।१२॥१२ मात्राश्रों की 
पंक्तियों में ऊपर वाली टेक के उत्तराद्धं की १० मात्रा की पंक्ति के वजन पर पर्धाली 
जोड़ी गयी है । 
निष्कर्ष यह कि सूर ने केवल गीतों में पद-रचना नहीं की है वरन्‌ श्रनेक मात्रिक 
श्रौर वशिक छंंदों का भी प्रयोग किया है। छंदों में किचित्‌ संशोधन करके उन्हें 
भी रागों के स्वरों में बाँधा है । विशेषता यह है कि रागों में बाँधने पर भी छंदों का 
रूप विकृत नहीं हुआ्ना है । छंदों के चरणों के तोड़ने तथा गान के ग्रनरूप भ्रर्धालियों 
के जोड़ने में उनकी मौलिक उद्भावना का पता चलता है। प्राचीन छंदों के सहारे नये 
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छंदों की जो रचना सूर ने की है स्तृत्य है। रागों में बाँधने से प्रायः यति-भंग श्रोर 
गति-भंग दोष छंद की दृष्टि से प्रतीत होते हैं किन्तु गान की दृष्टि से वे दोष ही ग्रुण 
हैं क्योंकि बिना उनके रागों का स्वरूप ही स्पष्ट नहीं होता । कवि को छब्दों के तोड़- 
मरोड़ की जितनी स्वतन्त्रता है उससे कहीं अधिक गायक को है । प्रायः गायक अपने 
स्वरों के अनुरूप गब्दों, मात्राश्नों आदि को बड़ा विक्ृत कर लेता है, बिना ऐसा किए 
वह स्वरादि का वभव प्रस्तुत नहीं कर सकता । सूरदास जी संगीतश्रधान कवि थे। 
इसीलिए उनके हाथों में पड़कर छंदों में विकृति भी आई है श्लौर उनका सर्वंथा चम- 
त्कुत रूप भी निखर उठा है। इतना निश्चय है कि छदों के क्षेत्र में भी सूर ने पर- 
वर्ती कवियों के लिए नया मार्ग प्रशस्त किया है इसीलिए रोला-दोहा के संयुक्त रूप, 
जैसे सूर के प्रयोग भ्रागे चलकर बड़े लोकप्रिय भी हुए है । 

सूर की गीत-रचना--आश्राचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल की धारणा थी कि सर की 
पद-रचना जयदेव और विद्यापति की गीत-रचना के श्रनुसरण पर हुई है ।) यह कथन 
आंशिक रूप में ही सत्य है । जयदेव की गीत-रचना की परम्परा ही न चल सकी । गीत- 
गोविन्द के गीतों में संगीत-रचना के तत्त्व श्रधिक हें । जयदेव ने गीत-रवना और छुंद- 
रचना को एक-दूसरे से सवं था भिन्‍त समभका था। इसीलिए उनके द्रुतविलम्बित, शादू ल- 
विक्री ड़ित आ्रादि छंदों का राग और ताल से कोई सम्बन्ध नहीं है श्रौर उनकी अप्रष्ट- 
पदियों में राग और ताल का विशिष्ट विधान है । जयदेव के प्रबन्ध गीतों की रचना 
के अंग थे--उद ग्रह, मेलापक, ध्रुव, अन्तरा और आभोग । पद की प्रथम पंवित में उद- 
ग्रह, द्वितीय में मेलापक और तृतीय में ध्रव होता था। ध्र्‌व के पश्चात अन्तरा के पद 
श्राते थे भर उनके अन्त में ध्रव की पंक्ति अनुपद के रूप में गायी जाती थी । धभ्र्‌व 
तक एक चरण होता था, इस प्रकार एक गप्रष्टपदी के भीतर छ: शअ्रन्तरा के चरण 
होते थे और अत्तिम चरण जिसमें कवि गीत में भ्रपने मन्तव्य को प्रकाशित करता है 
तथा अपने नाम का उल्लेख भी करता है, झाभोग होता था । गीत-रचना 
की यह पद्धति जयदेव के पश्चात्‌ नहीं प्राप्त होती । विद्यापति ने जयरेय की कला- 
कोमल-कान्त पदावली और गीतों की गति को ही अपनाया है । उनकी गीत-रचना में 
जयदेव के पदों को भांति ज्ञास्त्रीय संगीत की स्वर-योजना का रून्निवेश नहीं है । कुछ 
संगीतज्ञ भले ही विद्यापति के गीतों में भी राग-रागिती का श्रनुसंधान कर लें और 
उन्हें तदनुसार गा लें किन्तु विद्यापति के गीत संगीतशास्त्र के विधि-विधान से प्र॒ुक्त हैं। 
इसीलिए जयदेव के अनुवर्ती होते हुए भी उन्होंने श्रपने गीतों के ऊपर क्रिसी राग या 
ताल का उल्लेख नहीं किया है । 

सूर की पद-रचना का रूप स्वेथा विशिष्ट है। सर की पद-रचना संगीत के 
स्वर-तालों की अपेक्षा रखती है । लोक-ध नों की भी उन्होंने शास्त्रीय विधि-विधानों के 
अनुरूप बना लिया है। विद्यापति में जो लोक-धुनें मिलती हैं वे बिहार या बंगाल की 
लोक-धुनें हें । लोक-घूनें प्रत्येक प्रान्त में भिन्‍न हैं । सूर के पदों में ब्रज प्रान्त की लोक- 


१ सूरदास, पृष्ठ २०० । 


सर को पद-रचना र्प५ 


धुनों का परिष्कृत रूप है। इस प्रकार सूर की पद-रचना विद्यापति की पद-रचना का 
भी विकसित रूप नहीं है । उधर जयदेव की संगीत-रचना से सर की संगीत-रचना का 
संबंध जोड़ना सर्वेथा अ्रनुचित है क्योकि जयदेव-काल की संगीत-पद्धति कालान्तर में 
आमल परिवर्तित हो गयी थी । तात्पर्य यह है कि सूर की पद-रचना अपने में मौलिक है । 

संक्षेप में सूर की पद-रचना सर्वथा मौलिक है। सूरदास जी में संगीत, छुंद 
श्रौर लोक-गीतों के गुणों को ऐसा संगठित किया है कि उसका एक निराला स्वरूप बन 
गया है | संगीत के पद-बन्द, छंद-विधान की गरिमा से साहित्यिक साँचे में हल गए 
है और छंदों का नाद-सोंदययं बढ़कर विशेष प्रभावशाली हो गया है । 


प्रकरण ६ 
अभाव 


सूर की कला पर पूर्ववर्ती कवियों की कला का प्रभाव-- 


कला का सम्बन्ध व्यक्तिगत प्रतिभा और निजी अभिरुचि से है। फिर भी 
प्वेवर्ती और समसामयिक कलाकारों का प्रत्यक्ष अ्रथवा अप्रत्यक्ष प्रभाव कवि की कला 
के निर्माण में योग अवश्य देता है। सूर होने के कारण अ्रधिक स्वाध्याय का अवसर 
हमारे कवि को न था, उनका अधिकांश ज्ञान श्रुति पर ग्राश्चित था, इसीलिए प्रत्यक्ष 
प्रभाव उन पर अधिक नहीं था । 

काव्य के भाव भ्रौर उसकी अभिव्यक्ति एक ही वस्तु के दो पक्ष हैं श्रौर ये 
इतने अ्रभिन्‍न हैं कि इनका पार्थक्य नहीं हो सकता । जब एक कवि का प्रभाव दूसरे 
पर पड़ता है तब उसमें भाव श्रौर शैली दोनों की ही छाया विद्यमान रहती है। सूर 
की काव्य-कला के आदान-प्रदान सम्बन्धी अनुसन्धान में भाव-पक्ष की सर्वथा अ्रवहेलना 
नहीं हो सकती । फिर भी हमारे प्रबन्ध का विषय भाव-पक्ष को स्पश नहीं करता 
इसलिए यथासम्भव अपने क्षेत्र की सीमा में रहकर सर के आदान-प्रदान को हम 
निम्नलिखित दो बातों में देखेंगे-- 

१--पद-शैली का स्वरूप--सूर की पद-शली उनकी कला का माध्यम है । 
इसके विकास में सूर ने कहाँ-कहाँ से प्रभाव ग्रहरा किया ओर परवर्ती साहित्य में इसका 
श्रनुसरण कहाँ तक हुआ । 

२--अ्रभिव्यंजना-फनौशल--मौ लिक होते हुए भी सूर की अभिव्यंजना पर पूर्व- 
वर्ती कवियों का कितना आभार है और परवर्ती भ्रभिव्यंजना को सूर ने कहाँ तक प्रभा- 
वित किया । इसके अन्तगंत शब्द-योजना (पदावली ), श्रप्रस्तुत-विधान आदि का विवे- 
चन किया जायगा । 

श्रीमद्भागवत--सूर ने भ्रपने विषय का मूल भ्राधार भागवत को ही बनाया 
है । भागवत एक प्रबन्ध काव्य है। दशम स्कन्ध की सरस-लीलाओों के भावात्मक स्वरूप 
ने सर को मुक्त पद रचने की सहज प्रेरणा दी । भागवत की विवरणात्मक शैली ने 
सूर के गीति-काव्य को वर्णनात्मक बना दिया है। सूर के गीतिकाव्य का विवेचन 
करते हुए हम विस्तार से कह चुके हैं कि स॒रस्तागर शुद्ध गीतिकाव्य न रहकर 
प्रगीत वर्णन हो गया है। इसका कारण यह है कि सूर की शैली पर भी भागवत 
का भ्रप्रत्यक्ष प्रभाव पड़ा ही है। साथ ही भागवत के कुछ स्थल ऐसे भी हैं जो 


१. इसो प्रबन्ध का प्रकरण १, पृष्ठ ८६ । 


प्रभाव २८७ 


गीत की श्रात्मा की दृष्टि से शुद्ध गीत हैं । भागवतकार ने भी उन्हें गीत-संज्ञा 
दी है क्योंकि भागवत के अन्य स्थलों की भाँति उपदेश, तथ्य-निरूपण आदि के 
स्थान पर इनमें अनुभूति का सहज समुच्छृवसित रूप मिलता है। प्रेम करने की 
इच्छा से, प्रेम से, विरह की सम्भावना से अ्रथवा संसार के कटु अनुभव से भिन्‍न- 
भिन्‍न लोगों के हृदयोद्गार स्वत: फूट पड़े हैं । इस प्रकार के गीत हें- १. वेणु गीत, 
२. गोपिका गीत, ३. युगल गीत, ४. भ्रमर गीत, ५. द्वारका की श्रीकृष्ण-पत्लनियों 
के गीत, ६. पिगला गीत, ७. भिक्षु गीत, 5. ऐल गीत और €. भूमि गीत । सूर ने सूर- 
सागर में इन सभी गीतों को नहीं रखा है किन्‍्त्‌ ये गीत ही सूर के समग्र गीतों के 
प्रेरक माने जा सकते हें। प्रथम चार गीत श्ंगार के और शअ्रन्तिम चार निर्वेद-गीत 
हैं । शव गार-गीतों की छाया सूर के लीला-पदों पर और निर्वेद गीतों का आभास 
विनय के कुछ गीतों पर पड़ता है । हम विचार की दृष्टि से भागवत के गीतों की समता 
सूरके गीतों से नहीं कर रहे हे । हम तो भागवत के गीतों में पात्रों की उस मन- 
स्थिति को देख रहे हैँ जिसने इन गीतों का सृजन किया । उदाहरण के लिए भागवत 
के वेणू गीत में गोपियाँ कृष्ण के वंशीवादन को सुनकर अपनी सुध-ब ध भूल जाती हैं, 
रति-भाव के आवेश में कृष्ण उन्हें प्रत्यक्ष प्रतीत होते हैं और उनकी वाणी से गीत 
स्फुरित हो उठता है ।' इसी प्रकार गोपिका-गीत में श्रीकृष्ण के अ्न्तर्धान हो जाने पर 
विरह-कातर गोपियों की अन्तर्वेदना बरबस फूट पड़ती है। भागवत का भ्रमरगीत, 
गीत का वह स्वरूप है जिसमें व्यक्ति भावातिरेक में भूल जाता है कि उसे किसके समक्ष 
क्या कहना चाहिये ।? तात्पयं यह कि भागवत के गीतों में जो भावप्रवणता और सहज 
भ्रन्तःप्रेरणा है वही सूर के गीतों का प्रधान ग्रुण है। भागवत प्रबन्ध-काव्य है किन्तु 
उस प्रबन्ध के भीतर उपर्युक्त गीतों को देखकर सूर ने गीतों में ही इन सरस प्रसंगों 
को लिखने की प्रेरणा प्राप्त की होगी। भागवत के प्रबन्ध में सरस-प्रसंगों का उतना 
सुन्दर निर्वाह नहीं हो पाया है जितना कि मुक्तक गीतों में हो सकता था । इस तथ्य 

१. श्रक्षण्वतां फलमिदं न परं विदास: सख्यः पशननुविवेशयतोवंयस्ये: । 

वक्‍त्र ब्रजेशसुतयोरनुवेर जुष्ट येर्वानिपीतमनुरक्तकटा क्षमोक्षम्‌ ॥ 
--श्रीमद्भागवत्‌ १०।२१।७ 

[ हे सखी हम तो अभ्ाँख वालों के जीवन की और उनकी श्राँखों की यही सार्थेकता 
समभती हैं कि जब द्यामसुन्दर ध्लौर बलराम ग्वाल-बालों के साथ गोौश्रों को बन में ले 
जा रहे हों या लौटाकर ब्रज श्रा रहे हों तो उन्होंने श्रधरों पर मुरली धर रखी हो 
और हमारी शभ्रोर प्रेममरी चितवन से देख रहे हों । ] 

२. जयति ते5घिक जन्मना ब्रज:श्रयत इन्दिरा शबइवदत्र हि। 

दयित दृश्यतां दिक्षु तावकास्त्वयिधृतासवस्त्वां विचिन्चते ॥ 
--शीमद्भागवत १०।३१।१ 
३. मधुप कितवबन्धोमा स्पशाड_ ध्रि सपत्न्यःकूचविलुलितमालाकुंकुमह्म श्रु भिने:। 





शेद्८ सर की काव्य-कला 


की प्रतीति भी सूर को भागवत के गीतों से हुई होगी, और कदाचित्‌ यह प्रतीति भी कि 
क्ृष्ण-चरित का मधुर-पक्ष प्रबन्ध-क्राव्य के अधिक उपयुक्त नहीं है। तात्पर्य यह कि 
सूर ने अयनी कथाश्रित प्रगीत-शली का बीज भागवत से ही प्राप्त किया है । 

सूर की अभिव्यंजना पर भी भागवत का कुछ प्रभाव है। भागवत के वर्णन 
सरस ओर श्रलंक्ृत हैं, उनमें वचन-चातुरी का वैभव भी विद्यमान है । उदाहरण के लिए 
एक स्थल पर कृष्ण-रूप के वर्णन में कृष्ण के दर्शनीय मेघ के समान सुकुमार शरीर, पीत 
वसन और मनन्‍्द मुसकान का कथन है और दूसरे स्थल पर गोपियाँ बाँसुरी को कृष्ण 
के शभ्रधरों पर देखकर कहती हैं कि वह हमारी सम्पति पर इस प्रकार वयों अधिकार 
जमाए है, देखो तो वह सबका सब अधरामृत पी जाती है, हम लोगों के लिए तनिक 
भी नहीं छोड़ती ।* 

इस प्रकार गीत की गअन्तरात्मा की दृष्टि से सूर पर भागवत का प्रभाव स्वेथा 
मान्य है। भागवत के गीतों में पद-रवचना का वह विधान नहीं है जो सूर के पदों में 
है। भागवत के सभी गीत संस्क्षत के वर्ण वृत्तों--शिखरिणी, रथोद्धता, इन्द्रवज्ञा आदि में 
रचे गये हें । इतना अवश्य है कि जहाँ-जहाँ ये गीत भागवत में हैं बहाँ-तहाँ वे वर्ण- 
नात्मक इलोकों से अलग ही दिखाई पड़ते हैं । शिखरिणी आदि वृत्तों में गेयत्व पर्याप्त 
मात्रा में पाया जाता है उनकी लय मामिक गीतों को भावधारा के सबंथा अनुकूल 
होती है । सारांश यह कि यद्यपि भागवत के गीतों में सूर के गीतों का शिल्प-विधान 
नहीं मिलता तथापि गीत के मूल तत्त्वों से समन्वित होने के कारण ये ही सूर के 
गीतों के स्रोत स्थल हैं । 

स्तोत्र-साहित्य--संस्कृत के स्तोन्न मुक्तक हूँ । प्रभु की कृपा-प्राप्ति के लिए 
भकत-कवियों ने प्रभु के समक्ष आत्म-निवेदन प्रस्तुत किये हैं । उनमें प्रभु के ऐश्वर्य की 
महिमा, देव विशेष के स्वरूप का वर्ण न, प्रभु की उदारता और अपनी विपन्नता का 





वहतु मधुपतिस्तन्मानिनींनां प्रसादं यद्सदसि विडम्ब्यं यस्य दूतस्त्वमीद्क्‌ ॥ 
-“भ्ीमद्भागवत १०।४७॥१२ 
[ मधुकर तू हमारे परों को मत छू । हम देखती हैं कि श्रीकृष्ण की जो वन- 
माला हमारी सोौतों के वक्षस्थल से मसली हुई है उसका पीला कुकुम तेरी मूछों पर 
लगा हुआ है । उनका यह कुंकुम रूप क्ृपा-प्रसाद, जो यदुवंशियों की सभा में उपहास 
के योग्य है, वे श्रपने पास ही रखें। | 
१. त॑ प्रेक्षणीय सुकुमार धनावदातं श्रीवत्सपीतवसन स्मितसुन्दरास्यम्‌ । 
-“भ्रीमद्‌भागवत, दशम स्कंध, १६९ 
[कृष्ण का शरीर मेघ के समान सुकुमार है, वक्षस्थल पर श्रीवत्स का चिन्ह है, 
पीतवसन धारण किये हैं और मुख पर मन्द मुसकान है।] 
२. गोप्य: किसाच रदर्य कुशल सम वेरणर्दामोदराधरसधामपि गोपिकानाम । 
भुंक्ते स्वयं यदवशिष्टरसं हृदिन्यो हृष्यत्त्वचो5्श्रु मुमुचस्तरबी यथाएर्ष्याः ॥ 
“भी मदभागवत, दशम स्कंध, २१॥९ 





प्रभाव र्८& 


निरूपण मिलता है। इन स्तोत्रों में साहित्यिक छुटा भी मिलती है क्योंकि इनके रच- 
यिता पुष्पदन्त, बाणभट्ट श्रौर पंडितराज जगन्नाथ जैसे महाकवि हैं । इनकी छब्दा- 
वली प्राय: श्रलंकारिक और श्रोजगुण प्रधान होती है। स्तोत्रों में गेयत्व अनिवार्य रूप 
से है क्योंकि स्तोन्न गाकर पढ़ने के निमित्त ही रचे गये थे। कथा का पुट इनमें भ्रति 
अल्प मात्रा में होता है। स्तोतन्नों के स्वछूप की रचना शिखरिणी ग्रादि वणिक वृत्तों 
या दण्डकों में मिलती है। राग-रागिनी का समावेश स्तोव-परम्परा में नहीं मिलता 
सम्भवतः इसीलिए कि राग-रागिनी का समुचित विकास १२वीं शताब्दी में हुआ श्रौर 
स्‍्तोत्रों की परम्परा प्राचीन है। परवर्ती स्तोत्रकारों ने भी छंद-प्रधान-परम्परा को 
श्रक्षणण रखा । फिर भी स्तोत्रों पर संगीत का प्रभाव पड़ा। स्वामी शंकराचाय॑ के 
नाम से एक प्रसिद्ध स्तोत्र है। उसकी प्रथम पंक्ति “भज गोविन्दम्‌, भज गोविन्दम्‌, 
गोविन्दम्‌ भज मृढ मते” हिन्दी-पद-रचना को ठेक का पूर्वाभास लिये हुए है । यह 
पंक्ति पद के श्रन्य चरणों में मिलाकर गायी भी जाती है। शंकराचार्य के स्तोत्रों 
तथा लीलांशुक रचित “श्रीकृष्ण॒कर्णामृत'' से प्रतीत होता है कि परवर्ती स्तोत्रों में 
दब्दार्थे के चमत्कार क्रमशः अल्प होते गये और उनके स्थान में भावुकता, रसात्मकता 
और भाव-प्रवणता का श्राविर्भाव होता गया। भ्रन्त में संस्कृत की स्तोत्र-परम्परा 
सन्‍्तों के तुकान्त पदों में परिवर्तित हो गयी । सन्‍्तों के विनय-पद स्तोन्रों के समस्त 
संस्कारों से युक्त हो गये । सूरदास जी हिन्दी से वैष्णव कवि-परम्परा के प्रथम श्रेष्ठ 
कवि थे अ्रतः इनके पदों में प्रनेक ऐसे पद प्राप्त होते हें जिनमें संस्कृत स्तोत्नों का 
ग्रवशीष भलक रहा है। गिरि-धारण लीला के पश्चात्‌ इन्द्रादिक सुरगण भगवान 
कृष्ण की स्तुति करते हैं, इसमें स्तोत्र-पद्धति स्पष्ट है-- 

जयति नंदलाल, जय जयति गोपाल, जय जयति ब्रजबाल, श्रानन्‍्दकारी । 

कृष्न कमनीय, मुख कसल राजित सुरभि, मुरलिका सधुर धुनि, ब्रजबिहारी ॥। 

2५ 2५ >< 

देव किन्नर सिद्ध, सेस, सुक, सनक, सिव,ह_खि सिधि व्यास मु नि,सुजस गायो। 

सुर की गोपाल सोइ सुखनिधि नाथ, श्रापुनो जानि के, सरन श्रायो ॥* 
यह पद भूलना दंडक में रचा गया है। अन्त्यानुप्रास युत पद-गति और ओज प्रधान 
शब्दावली स्तोत्रों का आभास प्रस्तुत करती है। सूरसागर में अ्रनेक पद स्तोतन्र- 
परम्परा का प्रतिनिधित्व करते हैं । सूर के विनय पदों में भी कुछ पद ऐसे हैँ जिन पर 


१. भज गोविन्दम्‌, भज गोविन्दम्‌, गोविन्दम॒ भज मृढ मते । 
प्राप्ते सन्नतिहिते तव मरणे, नहिं नहिं रक्षति डुकज कररोे। 
बालस्तावत्‌ क्रीड़ासक्त:ः,  तरुणस्तावत्‌ तरुखणोरक्‍्त: । 
वृद्धस्तावत्‌ू चिन्तामग्न: पारब्रह्मसि को5पि नलग्नः॥ 
भज गोविन्दम्‌, भज गोविन्दम्‌ **** 
२. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ६८०। 


३. वही, १७१, ५७१, ५७२, €८१, ३०८१ । 


२६० सर की काव्य-कला 


स्‍्तोत्रों का प्रभाव है। स्तोत्रों की भाँति विशेषण-पदों में उत्तरोत्तर उत्तर मिलता 
जाता है-- 
बन्दों चरन-सरोज तम्हारे। 
सुन्दर स्थाम कमल-दल-लोचन, ललित त्रिभंगी प्रान पियारे ॥ 
जे पद पदुम सदाशिव के धन, सिधु सुता उर तें नहिं दारे। 
जे पद पदुम “********* 
>< >< >< 
सुरदास तेई पद पंकज, त्रिविध-ताप दुख हरन हमारे॥' 
जयदेवकृत गीत-गोविन्द--सू र जेसे गीत-रचयिता का गीत-गोविन्द की ओर 
ग्राकृष्ट होना स्वाभाविक है। गीत-गोविन्द संस्कृत साहित्य में अपने ढंग का एक ही 
ग्रंथ है। कला सम्बन्धी उसके तीन प्रमुख गुण हैं जितका प्रभाव सर की कला पर 
प्राभासित होता है । ये गुण है--१. संगीत-प्रधान पद-रचना, २. कोमलकान्त पदा- 
वली, ३. भक्ति पदों में अभिधा द्वारा छूंगार को अ्तिरंजना । 
संगीत-प्रधान पद-रचता--जयदेव ने पद-रचना में एक प्रयोग प्रस्तुत क्रिया 
था जिसमें छुंंदशास्त्र के विधि-विधानों के स्थान पर संगीत के स्वर-तालों की श्रपेक्षा 
थी । यही मनोवृत्ति सूर की पद-रचना में दृष्टिगोचर होती है। जैसा कि हम पद- 
रचना प्रकरण में लिख चुके हे कि संगीत-कला के विकास के कारण सूर की 
संगीत-प्रधान पद-रचना जयदेव की पद-रचना से सर्वथा भिन्‍न है। जयदेव के प्रबन्ध- 
गीतों और सूर के स्फुट गीतों में कोई साम्य नहीं है। इस प्रकार सूर के शिल्प पर जयदेव 
का प्रभाव केवल इतना ही माना जा सकता है किसूर ने जयदेव के अनुकरण 
पर राग-ताल संयुतत गीतों में श्रीकृष्ण की सरस लीलाओों का गान किया । 
कोमल-कान्त-पदावली--गीत-गोविन्द की पदावली में श्रनुप्रासिकता का 
आग्रह अत्यधिक है । सूर की वर्ण-योजना का विवेचन करते हुए हम स्पष्ट कर चुके 
हैं कि सूर की रुचि अनुप्रासिकता की ओर विशेष न थी किन्तु जयदेव की कोमल- 
कान्त पदावली में जो शब्द-संगीत झौर वर्ण-संगती का सौन्दर्य मिलता है, वही सूर 
के कतिपय पदों में उपलब्ध दै। इतना तो निरचय है कि पद-रचना करते समय सूर 
की दृष्टि जयदेव का अ्नुकरण करने की ओर न थी | वे भाषा के सहज प्रकाशन के 
प्रधिक पक्षपाती थे, इसी लिए जयदेव का पद-लालित्य उनकी कला का केन्द्र-बिन्दु न बन 
सका । विषय के ग्रनुरूप स्थलों पर ध्वन्यात्मक पदावली का प्रयोग उनकी श्रपनी विशे- 
षता थी । इस ध्वन्यात्मक पदावली के प्रयोग में भी वे ग्रर्थ-ध्वननयुक्त वाले बोल- 
चाल के शब्दों का संचयन करते थे, संस्कृत की ललित पदावली उनके लिए उतनी ग्राह्म 
न थी। इसीलिए सूर की पदावली का लानित्य जयदेव की पदावली के लालित्य से 
भिन्‍न है। सूर के पद-लालित्य में सहज माधुयें की ग्रुनगुनाहट है तो जयदेव के पद-लालित्य 
में साज-बाज की भंकार से समन्वित सर्वाग संगीत का जयधोष है । सूर की विशेष 





३. सूरसागर (सभा), विनय पद ६४ । 


प्रभाव २९१ 


ललित पंक्तियों में से एक पंक्ति को जयदेव की एक पंक्ति के साथ रख देने से उपर क्त 
कथन की यथार्थता स्पष्ट हो जायगी-- 
सूर-- मानो माई घन घन शअ्रत्तर दासिनि। 
घन दासिनि दापमिनि घन श्रंतर, सोभित हरि ब्रज भामिनि ॥ 
जयदेव--चन्दन चंचित नील कलेबर पीत वसन बनमप्ताली । 
केलि चलन्मरिण कुडल मंडित गंड युगस्मित शाली ॥४' 
जयदेव के समवेत गान में सूर की बाँसुरी स्वतः विलीन हो जाती है | तात्पयें यह कि 
श्रप्रत्यक्ष रीति से जयदेव की कोमल-कानन्‍्त पदावली का क॒छ प्रभाव तो मर पर पड़ा है 
पर उसका कोई प्रत्यक्ष प्रभाव नहीं है । 
भक्ति-पदों में श्रभिधा द्वारा संयोग श्यृंगार की श्रतिरंजना--स र ने 'सुख-विलास', 
सुरति-वर्णन', 'बहनायकत्व”', 'खंडिता-प्रकरण' आदि में संयोग श्ूंगार की अतिरंजना 
भ्रभिधा से प्रस्तुत की है । साथ ही इन्हीं वर्णनों के द्वारा उन्होंने सहृदयों में भक्तिर 
मंदाकिनी को प्रवाहित करने का सफलन्न प्रयास किया है । जयदेव का संयोग-श्यं गा र- 
वर्णन आदि से अन्त तक ग्रभिधा से ही प्रस्तुत किया गया है। उन्होंने ग्रारम्भ में ही 
श्रपनी पदावली के दो गुण --हरि-स्मरण श्र विलास-कला-कृतुहल --बताए हैं । 
इसीलिए कृष्ण-राधा की संयोग-लीला का नग्न रूप प्रस्तुत करने के पश्चात वे अपने 
भक्तिविषयक दृष्टिकोण को भी स्पष्ट करते हैं । जैसे-- 
संचरदधरसुधामधुरध्वनि मुखरित मोहन वंदास्‌ । 
चलित दृगंचल चंचल मोलि कपोल विलोलवतंसम््‌ । 
रासे हरिमिह विहित विलासं स्मरति सनोसम कृत परिहासम्‌ ॥धु०॥ 
»< »< 
गोपकदम्बनितम्बवती मुख चुम्बन लम्बित लोभम्‌ । 
बन्धुजीवभधुराधरपललवमुललसितास्मित. शोभम ॥रासे०॥ 
2५ ग 2६ 
जलद पटल चलदिन्दु विनिन्‍्दक चंदन तिलक ललाटम । 
पीन पयोधर परिसर मर्देन निर्देय हृदय कपाटस्‌ ॥रासे०॥ 


>< >< >< 
श्री जयदेव भरिणत मति सुन्दर मोहन सधुरिपु रूपम । 


हरि चरण स्मरणाम्‌ प्रति संप्रति पुण्यवतासनुरूपम्‌ ।ई 
१, सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १०४८ । 
२. गीतगोविन्द, प्रथम सगे, चतुर्थ प्रशन्ध, पद १। 
३. यदि हरि स्मरण सरसं सनो, यदिविलास कलासु कुतृहलम। 
मधुर कोमलकान्त पदार्वाल, श्रुणतदा जयदेव सरस्वतोम्‌ ॥ 


“-गीतगो विन्द, प्रथम सगं॑, इलोक ३ 
४. गीतगोविन्द, द्वितीय सगग, पंचम प्रबन्ध । 


२६२ सुर को काब्य-कला 


सूरदास जी ने संयोग लीलाश्रों में इसी पद्धति का अनुसरण किया है। उदाहरण के लिए 
रास और जलक़ीड़ा-विलास का वर्णन* अभिधा से करके अन्तिम पद में भक्ति के दृष्टि- 
कोण को इसी प्रकार प्रकट किया है। जे से--- 
में कँसे रस रासहि गाऊं । 
2५ 2५ २८ 
भजन-प्रताप चरन-महिमा तें, गुरु को कृपा विखाऊ ॥। 
नव निकुंज वन धाम निकट इक, श्रानंद कुटी रचाऊ । 
सूर कहा बिनती करि विन, जनम-जनम यह ध्याऊ ॥।' 
संक्षेप में सूर के काव्य-शिल्प पर जयदेव का प्रत्यक्ष प्रभाव नहीं दिखाई पड़ता 
किन्तु गीत गोविन्द को जो लोक-प्रियता भवत-समाज में मिली थी उसके श्रप्रत्यक्ष प्रभाव 
से सूर बच नहीं सकते थे । 
विद्यापति-- विद्या पति-पदावली का व्यापक प्रचार उत्तर भारत में मध्ययुग में हो 
चुका था। चेतन्य महाप्रभु और उनके अनुयायियों के द्वारा विद्यापति के पद सूरकाल 
में वन्दावन अवश्य पहुँचे होंगे । सूर की काव्य-कला, नखशिख, अलंका र-योजना, दृष्टकूट 
आ्रादि पर विद्यापति का प्रभाव स्पष्ट है। कुछ पदों में भाव-साम्य भी मिल जाता है । 
पद-रचना--हम दिखा चुके हें कि सूर की पद-रचना विद्यापति की पद-रचना 
के भ्रनुसरण पर नहीं हुई । विद्यापति के पद मैथिल-लोक-गीतों के संस्कृत रूप हें । 
विद्यापति के पदों में दो-दो पंक्तियाँ तुकान्त मिलती हैं। सूर की भाँति सारे पद में 
तुक नहीं है । संगीत का विधि-विधान भी उसमें नहीं है। विद्यापति की पद- 
रचना का अनुसरण विहार और बंगाल में हुम्ना। सूर की पद-रचना इससे स्वेथा 
स्वतन्त्र हुई । उसमें संगीत और साहित्य के तत्त्व अ्रधिक हैं । ब्रज की लोक-घुनों को 
सूर ने लिया अवश्य पर उन्हें इस प्रकार परिमारजित किया कि उनका लोक-रूप प्राय: 
लुप्त हो गया, विद्यापति के पदों की भाँति लोकगीतों की मूल-धुन श्रपरिवर्तित नहीं 
रह सकी । 
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१. रनि रस-रास-सुख करत बीती । 
>< >< >< 
एक इक दुरति हक श्रंक भरि के चलति, एक 
सुख करति श्रति नह बाढ़ी ॥ 
काहू नह डरत, जल-थलहु क्रीड़ा करति, हरति मन, 
निडर ज्यों कंत नारी । 
स्र-प्रभु स्याम-स्यथामा, सेंग गोपिका, म्िटी तनु-साध, 
भई सगन भारी ॥ 
+सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ११५७ 
२, सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद ११७४ । 


प्रभाव २€३ 


अ्रलंकार-योजना--सूर की अलंकार-योजना पर विद्यापति का प्रभाव स्पष्ट 
प्रतीत होता है। श्रनेक अलंकारों में विशेष अ्रन्तर नहीं मिलता । यह तो नहीं माना 
जा सकता क्रि विद्यापति की पदावली का पारायण सूर ने किया था, किन्तु कुछ 
प्रसिद्ध पदों को सूर ने सुता होगा ओर उन्हीं का अप्रत्यक्ष प्रभाव उम्र पर पड़ गया 
होगा । | 
रूपकातिशयो क्ति -- 
विद्यापति-- पल्‍लचराज चरन जुग शोभित, गति गजराज क भाने । 
कनक कदलि पर सिह समारल, ता पर मेरु समाने । 
मेरु उपर दुई कमल फुलायल, नाल बिना रुचि पाई ।" 
सू र-- अद्भुत एक अभ्रनपम बाग । 
युगल कमल पर गज वर करीड़त, तापर सिह करत श्रनुराग । 
हरि पर सरवर, सर पर गिरिवर, गिरि पर फूले कंज पराग ॥ * 
सूर की रूपकातिशयोक्ति विद्यापति की अपेक्षा श्रधिक संयत और शास्त्र विहित है। 
रूपकातिशयोक्ति के रूप में “अदभुत बाग! की कल्पना मौलिक है। किन्तु विद्यापति के 
उपमानों-पल्‍लव, गज, सिंह, मेरु श्रौर कमल का अति सुन्दर उपयोग सूर ने किया 
है । विद्यापति के उपमान सूर के 'बाग' में अनुकूल पृष्ठभूमि पाकर अधिक सज उठे 
हैं । विद्यापति के उपय्‌ क्‍्त पद के निम्न चरणों में 'सारंग' का यमक है -- 
सारेंग नयन बयन पुनि सारंग, सारंग तसु समधाने । 
सारंग उपर उगल दस सारंग, केलि करथि सधुपाने ।। 
इसी को लेकर सूर का दुष्टकूट पद इस प्रकार है--- 
सारंग नेन, बन वर सारंग, सारंग बदन कहै, छवि कोरी । 
सारंग श्रधर, सुधर कर सारंग, सारंग जति, सारंग मति भोरी ॥। 
सारंग वरन, पीठि पर सारंग, सारंग गति, सारंग कटि थोरी । 
सारंग पुलिन, रजनि रुचि-सारंग सारंग अंग सुभग भुज जोरो ॥।7 
सूर ने 'सारँग' शब्द का उपयोग स्वतन्त्र रूप में श्रवश्य किया है किन्तु विद्यापति का 
प्रभाव भी स्पष्ट है । 
उत्प्रेक्षा--उत्प्रेक्षा सूर का सर्वप्रिय भ्रलंकार है। सूर की उत्प्रेज्षाएँ अधिक- 
तर मौलिक हैं । किन्तु रोमावली के सौन्दये वर्णन में एक स्थल पर विद्यापति की छाया 
प्रतीत होती है । 
विद्यापति-- नाभि विवर सय॑ रोम लतावलि, भुजगि निर्सांस पियासा । 
नासा खगपति चंचु भरम भय, फुच गिरि संधि निवासा ॥ ४ 
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१. विद्यापति पदावली (पुस्तक भण्डार, लहरियासराय ), पद १२। 
२. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्घ, पद २११० । 

३. वही, २१७३ । 

४. विद्यापति पदावली (पु० म० ल०) पद १५। 


२६४ सर की काव्य-कला 


सूर-- नाभि परस रोमावलि राजत, कच जुग बीच चली । 
मनहूँ विवर तें उरग रिग्यो तकि, गिरि की संधि थली ॥" 
सूर की उत्प्रेज्ा विद्यापति की उत्प्रेक्षा से साधारण है। प्रतीत होता है रचना करते 
हुए सूर के समक्ष विद्यापति का पद नहीं था, सुनी हुई पंक्ति का एक प्रभाव मात्र 
ग्रवशिष्ट रह गया था, इसीलिए उन्होंने मौलिक रूप में इसकी रचना की । 
विद्यापति की निम्न उद्प्रेक्षाओं का प्रभाव भी सूर पर परिलक्षित होता है- 


विद्यापति-- नयन नलिन दवौ अ्रंजन रंजई, भौंह विभंग विलासा। 
चकित चकोर जोर विधि बाँधल, केवल काजर पाप्ता ॥* 
सूर-- चलि चलि जात निकट ख्रवननि के, सकि ताटंक फंदाते । 


सूरदास श्रंजन गुन अंटके, नतरु श्रवसि उड़ि जाते ॥२ 

सर के अंजन गुन'! और 'नन-खंजन' तथा विद्यापति के 'काजर-पास' और नेन-चकोर' 
में साम्य है । सूर की उपमाएँ स्वतन्त्र हैँ, केवल साम्य मात्र ही इनमें है। सूर की 
उपमा मौलिक है श्रौर विद्यापति से अधिक युक्तियुक्त भी । विद्यापति की उत्त्रेक्षा में 
मृख-चन्द्रमा के सम्मुख काजर-पाश में चकोर का बाँधा जाना निष्प्रयोजन है, चकोर तो 
स्वतः चन्द्रमा के लिए बँवा होता है। सूर के खंजन-नेन, तनर्गपजरा में जबरदस्ती 
बंधे हें, उनके लिए अंजन गुन से बाँधा जाना स्वथा उपयुक्त लगता है। यदि ये इस 
प्रकार न बँधते तो कब के कृष्ण-छवि तक उड़ गए होते । ये तो उड़ने कः प्रयत्न भी 
करते हैं श्रौर कान के समीप तक जाते हैं किन्तु ताटंक से भय खाकर लौट श्ाते हें । 
निदचय ही सूर की उत्प्रेज्ञा विद्यापति से बढ़-चढ़कर है। चाहे सूर ने विद्यापति के 
काजर-पाश से प्रेरणा ली हो पर उसे नवीन और अधिक कमनीय कर दिया है। 

विद्यापति के उपयु वत पद में पयोधरों पर के मुक्ताहार की उपमा को भी सूर 
ने ग्रहण किया हे-- 

विद्यापति--गिरिवर गरुश्र पयोधर-परसित, गिम गज-मोति क हारा 
काम कम्बु भरि कनक-सम्भु परि, ढारत सुरसरि धारा ॥ई 
सुूर-- देख सखी उरोज कंचत, संभु धरे बनाइ। 
बीच मुकता-हार जनू, सुरसरी उतरी धाइ ॥ 

विद्यापति की उत्प्रेक्षा कमनीय श्रवश्य है पर उसमें वह स्वाभाविक सौंदय नहीं है जो 
सूर में है। विद्यापति में कामदेव शंख में भरकर सुरसरी की धारा कनक-शंभु पर डाल 
रहा है । कल्पना विलिष्ट है। सूर में इसका स्वाभाविक रूप है--सुरसरी (मुक्तामाल) 
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१. सूरसामर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २६१६। 
२. विद्यापति पदावली (पु० भ० ल०), पद १८। 
३, सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २६६७ । 

४, विद्यापति पदावली, पद १८। 

५. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद २८३१ । 





प्रभाव २६५ 


स्वत: दौड़कर शंभु (उरोज) पर आ रही है। उरोजों के लिए शिव की उपमा" सूर 
ने कई स्थलों पर दी है, प्रतीत होता है यह उपमा उन्हें विद्यापति से ही मिली थी 
जिसका प्रयोग उन्होंने अपने ढंग से किया । 
प्रतीप--विद्यापति जी के निम्न पद का प्रभाव सूर के कई पदों में प्राप्त होता 
है, शब्दावली में भी साम्य है-- 
विद्यापति--कबरी भय चामरि गिरि कन्दर, मुख भय चाँद श्रकासे । 
हरिन नयन भय, सर भय कोकिल, गति भय गज बनवासे ॥। 
>< >< >< 
भूज भय पंक मुनाल नुकायल, कर भय किसलय काँपे। 
कवि सेखर मन कत कत ऐसन, कहब मदन परतापे ॥४ 
स्‌ र-- उपसा हरि तनु देखि लजानी । 
कोउ जल, कोउ बननि रहीं दुरि, कोउ-कोउ गगन समानी (॥ 
सुख निरखत ससि गयो श्रंबर को, तड़ित दसन छवि हेरि। 
मोन कमल, कर चरन, नयन डर, जल में कियो बसेरि ॥ 
भूजा देखि श्रहि राज लजातने, विवरनि पेठे धाइ। 
कदि निरखत केहरि डर सानन्‍यों, बन बन रहे दुराइ॥। 
कृष्णा-अंगों के वर्णन में उयमानों की योजना ठीक वेसी ही है जैसी विद्यापति के राधा 
नख-शिख में । राधा के वर्णन में उपयु क्त उपमान-योजना का दूसरा रूप श्रप्रस्तुत 
प्रशंसा के रूप में है-- 
तब ते इन सबहिन सच्चु पायो। 
जब ते हरि संदेस तिहारो, सनत तांवरो श्रायों॥ 
फूले व्याल बुरे ते प्रगटे, पवन पेठ भरि खायौ। 
खोले मगनि चौंक चरननि के, हुतो जु जिय बिसरायो ॥। 
ऊँचे बेठि बिहंग सभा में, सुक बनराइ कहायो। 
किलकि किलकि कूल सहित आपने, कोकिल मंगल गायो ॥। 
निकसि कन्दरा हू तें केहरि, पूंछ मूड भरि ल्यायों। 
गहवर ते गजराज आइ के, अंगहि गये बढ़ायो ४४ 
कई दृष्टकटों में भी कृष्ण और राधा के श्रंगों के भय से उपमानों का ग्राकाश, 


वार 


वन और ज़ंगल में भागना सर ने प्रस्तुत क्रिया है। तात्पयं यह कि विद्यापति की 
१. लाल साल कुच बीच विराजति, सखियनि गुही संवारि। 
सनहु' धुई निधम श्रग्ति पर, तप बठे त्रिपुरारि। 
--सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्च, पद २११६। 
२. विद्यापति पदावली, पद २० । 
३. सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद १७५७ । 
४. वही, ४१४१ । 


२६६ स्र॑ की काव्य-कला 


उपमान-योजना सूर को रुची पर उसका प्रयोग उन्होंने भ्रपने नये दुष्टिकोण से किया। 
विद्यापति के उपमानों के भागने का कारण उपमेय नायिका के श्रंगों की कामोद्दीपक 
दक्ति (मदन-परिताप) है जबकि सूर के उपमान, कृष्ण के सौंदर्य की श्रालौकिकता 
तथा राधा की विरह-वेदना के व्यक्तीक रण के प्रसाधन बनकर श्राए हें । 


आन्तापह्न_ति-- 


विद्यापति-- फकत न वेदन सोहि देसि मदना । 
हर नहि बला मोहि जुबति जना॥। 
विभति-भषन नहिं चानन क रेन्‌। 
बध छाल नहिं मोरा नेतक वसन्‌ ॥। 
नहि मोरा जटा भार चिकुर क बेनी। 
सुरसरि नहह मोरा कुसुम क ख्नेनी ।। 
चाँद फ बिन्दु मोरा नहि इन्दु छोठा । 
ललाट पावक नह सिन्दुर क फोटा 
माह सोरा कालकूट मृगसमद चारु। 
फनपति नहिं मोरा म॒कता हारु ॥' 
रो रे 
हे सिव न, श्रवध सुन्दरी बधों जनि। 
मुक्‍ता माँग श्रनंग, गंग नहिें, नवसत साजे श्रर्थ स्थाम घन। 
भाल तिलक उडपति न होइ, यह केंवरि प्रथित, भ्रहिपति व सहस फन । 
नहिं विभूति, दधिसुत न कंठ जड़, यह मृग सद चंदन, चचचत तन | 
नह गज-चसं, सु भश्रसित कंखुकी, देखि विध्वारि कहाँ मम्दी गन 
स्पष्ट है न केवल उपमान वरन्‌ भाव भी विद्यापंति से मिलते हैं । 
वृष्टक्ट--विद्यापति के पदों में तीन* दुष्टक्ट भी. मिलते हैं। विद्यापति के 
दृष्टकूटों श्रौर सूर के दृष्टकूटों में विशेष साम्य नहीं है । विद्यापति के दृष्टकूटों में 
चमत्कार अश्रधिक नहीं है। संस्कृत दृष्टकूटों से प्रभाव ग्रहण कर उन्होंने तीन पद लिखे 
थे, उनमें उतनी गहराई भौर उक्ति-वचित्र्य की श्रतिरंजना न भ्रा सकी । सूर के दुष्ट- 
कूट संस्कृत सिद्ध कवियों के दृष्टकूटों के आधार पर रचे गये हें । विद्यापति के दुष्टक्ट 
उतने प्रचलित भी नहीं हैं, सम्भव है इनको सूर ने सुना भी न हो। तात्पये यह कि 
दुष्टकूट-पद-रचना में सूर पर विद्यापति का कोई प्रभाव नहीं है । 
सन्त परम्परा के कवि--पद-रचना की दृष्टि से निर्गुण सन्त परम्परा का 
प्रभाव सूर पर अवध्य है। प्राकृत और अपशञ्रव में लोक-गीतों की एक परम्परा थी। 


१. विद्यापति पदावली, पद ४२ । 
२. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २११७। 
३- विद्यापति पदावली, पद संख्या २६१, २६२, २६३ । 





अभाव २€७ 


वजच्ञयानी सिद्धों भौर जैन साधुश्रों ने पूर्वे-परम्परा का किचित्‌ विकास आदिम हिन्दी 
के गीतों में प्रस्तुत किया है। ये बौद्ध और जेन साधु समस्त भारत में विचरण किया 
करते थे । इसीलिए भारत की प्रत्येक बोली में इनके रचे हुए पदों का उल्लेख मिलता 
है | दक्षिण भारत के तमिल साहित्य में इनका प्राचीनतम रूप मिलता है। मलयालम 
में भी प्राचीन गेय-साहित्य प्रच्चुर मात्रा में है। तमिल-तेलग के वेष्णव कवियों का गीति- 
काव्य तो बड़ा ही सम्पन्त है । विचरणशील सन्‍्तों के पारस्परिक आदान-प्रदान से 
सन्‍्तों में एक मौलिक गीति-परम्परा चल रही थी जिसका लिखित रूप सर्वप्रथम सर- 
हपा' के पदों में मिलता है। सरहपा के गीतों की परम्परा अन्य सिद्धों शवरपा, लुइपा, 
विरूपा, कन्हपा आदि में मिलती है । सिद्धों की गीत-परम्परा का विकास ग्रोरखनाथ 
ग्रादि नाथपंथी साधुओं ने किया । हिन्दी-पद-रचना की दृष्टि से गोरखनाथ विशेष 
उल्लेखनीय हैं। उन्होंने गीतों में टेक की व्यवस्था प्रस्तुत की । हिन्दी-सन्तों की बानियों 
में जो पद-रचना मिलती है वह गोरखबानी का ही रूपान्तर है। कबी रदास के पदों में 
इसी का परिवद्धित रूप प्राप्त होता है। कबीर के पदों में गोरख के पदों की श्रपेक्षा 
गेयत्व भ्रधिक है । पद के प्रत्येक चरण की स्वर-योजना नियन्त्रित है । गोरख के पदों 
में टेक दो पंक्तियों की होती थी ।' कबीर ने उसे तोड़कर प्रथम पंक्ति को कुछ छोटी 
करके 'टेक' बनाया श्रौर दूसरी पंक्ति में स्थायी की स्थिति की ।* स्थायी पंक्ति के 


है 





१. सरहपा का रचना-काल ७६० ई० है-- राहुल सांकृत्यायन, हिन्दी काव्य- 
धारा, पृष्ठ २। 
राग पाशिज्ञी 
सुण्णे हो विदारिश्न रे निज श्रण तोहोर दोसे । 
गुद बजरा घिहारे रे थाकिव तुइं पुत कइसे । 


एक्ट हु भवई गधरजा। 

>< .. >< ्र 
सरह भराह वा सर गोहाली की-मरे हु बलन्दे । 
एक्केले जग नांशिष रे विहरहु छन्दे । 


- हिन्दी काव्यधारा, पद ३६ 
२. भ्रवध्‌ जाप जपो जपमाली चीन्‍्हों जाप जप्यां फल होई । 
भ्रागण जाप जपीला गोरख चीनहत बिरला कोई ॥ टेक 
--गोरखबानी (डा० बड्थ्वाल), पद संख्या १३ 


३. झूठी लोग कहै घर मेरा । 
जा घर माँहें बोले डोले, सोई नहीं तन तेरा ॥ 
>< >< >< 


नो सन सृत उरकि नहिं सुरके जनमसि जनभि उरभेरा । 
कहे कबीर एक राम भजहु रे, बहुरि न छू गा फेरा ॥ 
““कबीर ग्रन्थावली (सभा), पद २३८ 


श्ह्८द सुर की काव्य-कला 


समान पद में अन्य तुकान्त पंक्तियाँ जोइकर पद को पूर्ण किया। गोरख के पदों की 
भाँति कबीर के पदों की अन्तिम पंजित में “कहे कबीर सुनो भाई साधो' तथा श्रादि में 
सन्‍्तों', 'अवध्‌', 'भाई रे, पंडित” श्रादि सम्बोधन मिलते हैं । कबीर के कुछ पदों' में 
राग रामकली, बिलावल, ललित, सोरठ, मारू, धनाश्री और सारंग श्रादि का उल्लेख 
मिलता है यद्यपि उनमें रागों का सम्यक स्वर-विधान नहीं मिलता । कबीर-प्रणीत 
पद-रचना ही उत्तर भारत के सन्‍्तों की पद-रचना का आदर्श बनी । सूर की पद-रचना 
का स्वरूप वही है जो कबीर के पदों का स्वरूप है । अ्रन्तर केवल इतना है कि सं गीत- 
शास्त्र और छंदशास्त्र के परिश्ञान के कारण सर ने सन्त-परम्परा से प्राप्त पद-रचना 
में पर्याप्त परिवर्धन कर लिया है । 
पदों (सबद) के अ्रतिरिक्त दोहा (साखी) भर चौपाई (रमनी) भी कबीर 

की रचना में मिलती है। कबीर की साखियों में दोहे का सामान्य रूप है। कबीर की 
पदावली में कुछ पद ऐसे मिलते हूँ जिनमें उन्होंने दोहे को ही पद रूप में परिवर्तित 
किया है। जेसे-- 

सन के सोहन बोहुला, यह मन लागो तोहि रे। 

चरन कमल मन मानियाँ और न पार्व मोंहि रे॥ टेक ॥ 

घट दल कंवल निवासिया, चहुँ को घेरि मिलाइ रे। 

दहुँ के बोच समाधिया, तहाँ काल न पासे श्राइ रे ॥ 

>< डर >< 

गुरु गमि तें पाइये, करंषि मरे जनि कोइ रे।॥ 

तहीं फबीरा रप्ति रह्मा, सहज समाधी सोइ रे ॥* 
उपयुद्त पद में दोहा ही पद के रूप में परिवर्तित है । चरणान्त में 'रे' के योग से दोहे 
की धुन बदली गयी है । सूरदास जी ने भी ऐसा अनेक पदों में किया है। सूरपचीसी 
वाला पद इसका उदाहरण है। अन्तर केवल यह है कि सूर के इस प्रकार के पदों में 
स्व॒र-विधान का सम्यक्‌ू नियोजन होने से पद श्रधिक्त संयत श्र सुव्यवस्थित है । 

कबीर की रमेनी चोपाई का ही नथा नाम है। जिस प्रकार कबीर ने दोहे को 

साखी नाम से पुकारा उसी प्रकार स्वयंभू के रामायरा में प्रयुक्त इस प्रसिद्ध छंद को 
रमैनी नाम से पुकारा । कबीर के हाथ में पड़कर चौपाई की बड़ी दुर्दशा हुई है । स्वयं भ 
ने चौपाई के साथ श्रपश्र श॒ के घत्ता छंद का प्रयोग किया था। कबीर ने रमैनी में 
चौपाई के साथ दोहों को मिलाया और रमेनी के अ्रनेक रूप-एकपदी, दुपदी, चौपदी 
सतपदी, अष्टपदी, बारहपदी श्रौर चौदहपदी-बना डाले । पदों का कोई नियम नहीं है। 
चार चौपाइयाँ श्ौर एक दोहा मिलकर भी एक पद बना है शरौर 5० चौपाइयों और 
एक दोहे का पद भी है। एक यह वाली रमैनी के ऊपर राग सूहौ का उल्लेख भी है।2 


मीनानीननी >+-+> नल ज--++ ४5 








१. कबी र-प्रन्थावली (ना. प्र. सभा), पद १, १५३, २६२, ३००, ३२० 
३२३, ३२५, ३६२, ३७४, ३७७, ३६०, ३६९३, ३६६, ३६८ । 

२. वही, पद ४। 

३. कबीर ग्रंथावली (सभा ), पद रमेनी । 


प्रभाव २€€ 


इस पूरिवतंन का परिणाम यह हुआ कि सन्‍्तों में रमेनी का एक विशिष्ट प्रकार का 
गेय-पद बन गया। इसमें चौपाई के चरणों में मात्राग्नों की संख्या यति-गति और लघु- 
गुरु आदि का कोई निश्चित विधान न रह गया । खंजरी के अनियन्त्रित ताल के साथ 
रमैनी भी स््रच्छन्द स्वरों में गायी जाने लगी । सूर पर इन रमेनियों का प्रभाव भ्रवश्य 
पड़ा होगा क्योंकि भागवत-प्रसंगों तथा कथा की पूति के लिए लिखे हुए भरती वाले 
पदों में चौपाई का जो रूप मिलता है उस पर सन्‍्तों की रमैनी की प्रतिच्छाया स्पष्ट 
दिखाई पड़ती है। सन्‍तों की रमेनी ने चौपाई के सौंदय का नाश कर रखा था। संयोग 
से सूर ने इसका प्रयोग वहाँ किया जहाँ कलात्मक-पद-योजना की श्रोर कवि का ध्यान न 
था । इसीलिए सूर के हाथों में पड़कर भी चौपाइयों का विशेष परिष्कार न हो सका। 
सूर ने भी बिलावल के स्वरों में लम्बे-लम्बे पदों की रचना कर डाली जिनमें विकृत 
चौपाइयों की मनमानी संख्या है । 

सारांश यह कि कबीर प्रादि सन्‍्तों की पद-रचना का प्रभाव सूर पर मानना 
अ्रसंगत न होगा । सूर के गीत सन्‍्तों के भ्रनगढ पदों के परिष्कृत रूप हैं । सूर के दोहे 
वाले श्रेष्ठ पद साखियों के संशोधित संस्करण हे और सूर के चौपाई के पद 
रमनी के अनु कृत रूप हें । पद-रचना के अ्रतिरिक्त कबीर आदि का और कोई भी 
प्रभाव सूर की कला पर नहीं माना जा सकता । सूर का अभिव्यंजना-कौशल, सूर की 
भाषा और सूर का संगीत उनका अपना है । विचार की दृष्टि से विनय के कुछ पद 
कबीर के पदों से ग्रवश्य मिलते हैं किन्तु उनमें भी रचना-क्रौशल सूर का ही है । 

सीरांबाई--मीरां श्र सूर समकालीन थे।* मीरा की पद-रचना उनकी 
निजी प्रतिभा के प्रकाशन के रूप में हुई थी। उन्हें बाल्यावस्था से ही संगीत श्रौर भजन 
कीतंन में रुचि थी। पद-रचना की दृष्टि से मीरां और सूर के पदों में इतना साम्य है 
कि प्रतीत होता है कि दोनों एक ही खत्रोत को दो शाखाएँ हूँ। दोनों के पद संगीत के 


१. मीरांबाई के काल के सम्बन्ध में मतभेद है । एक मत के अनुसार वे महा- 
राणा कु भा की महारानी समभी जाती है । महाराणा कु भा की मुत्यु सं०१५२४५ विक्रमी 
में हुई थी । इस मत के मानने वाले मीरां का जन्म स० १४६० और मृत्यु स० 
१५२७ में मानते हें । यह मत कनेल टाड के अप्रामारिगक सम्मति पर आधारित है। 
दूसरे मत के श्रनुसार उनका विवाह महाराणा सांगा के पुत्र राजकुमार भोजराज से 
स० १५७२ में हुआ था । इस मत के अनुसार इनका जन्म सं० १५५५ है और इनकी 
मृत्यु सं० १६०३ में हुई । इस मत को जोधपुर के मुन्सिफ स्वर्गीय मुंशी देवीप्रसाद 
जी श्रौर महामहोपाध्याय पं ० गौरीशंकर हीराचन्द ओरभका जसे पुरातत्ववेत्ता का सम- 
थन प्राप्त है । इस प्रकार मीरांबाई का रचना-काल १६वीं शताब्दी का उत्तराध्े 
ही हो सकता है। सूरसागर का रचना-काल हम १५६७ से १६०० के आस-पास लिख 
चुके हैं । १६०३ में सारावली की ओर १६०७ में साहित्य-लहरी की भी रचना हो चुकी 
थी । इस प्रकार मीरां शोर सूर के रचना-काल में अ्रधिक अन्तर नहीं प्रतीत होता । 


३०० सूर को काव्य-कला 


स्व॒र-ताल में सवंया निर्दोष हैं। दोनों के पदों में तुकान्त का आग्रह मिलता है.। मीरां 
के अधिकांश पद सूर के पदों की अपेक्षा छोटे होने के कारण गायन के अधिक निकट 
प्रतीत होते हैं। इसका कारण यह है कि सर के पद कृष्ण-लीला के विवरण प्रस्तुत 
करते हैं किन्तु मीरां के पदों में उनकी अ्रल्पवकालीन मर्मानुभूति के भ्रतिरिकत और कुछ 
नहीं है । इसलिए मीरां के पदों में वस्तु-संकोच स्वाभाविक है । 
मीरां की कृष्ण-भक्त श्रत्यन्त उत्कट थी किन्तु बलल्‍लभ-सम्प्रदाय से उतका 
कोई सम्बन्ध न था। सन्‍्तों की बानियों का प्रच्चुर प्रभाव उनकी शब्दावली और 
भ्रप्रस्तुत विधान पर प्राप्त होता है। झली-सेज ,शून्य-महल*, 'त्रिकुटी-फरोखा', 'घटकमल', 
“इड़ा-पिंगला' झ्ादि का उल्लेख उनके पदों में मिलता है । फिर भी सूर की गोपियाँ 
गौर मीरां की भावना में इतनी श्रभिन्‍नता है कि सूर के पदों को सुनकर मीरां का 
प्रभावित होना सम्भव है । इसी प्रकार मीरां की पदावली में संगीतात्मकता, सरसता 
ग्रोर भाव-प्रवणाता इतनी श्रधिक है कि उन्हें सुनकर सूर का भी प्रभावित होना 
कठिन नहीं है । इतना होने पर भी यह निश्चय रूप से नहीं कहा जा सकता कि एक 
का प्रभाव दूसरे पर था भी या नहीं । दोनों की प्रणालियाँ मौलिक थीं, इसलिए दोनों 
में साम्य ही देखा जा सकता है। मीरां निश्चित रूप से सूर से कुछ पहले हुई थीं, 
उनकी अभिव्यंजना का भी एक निश्चित विधान है श्रतः मीरां का प्रभाव सूर की 
कतिपय उक्तियों पर मानना बहुत असंगत नहीं होगा । 
मीरां के पद उनकी अनुभूतियों के सूत्र रूप हें । मीरां की अ्रखण्ड गअ्रभिव्यजना 

में उनका मर्म भलकता रहता है। दो-चार पंक्तियों में ही उन्होंने श्रपना सारा हृदय 
छुलका दिया है । उनकी इस प्रकार की पंक्तियाँ सूर की प्रेरक बन सकती हें । इसी- 
लिए मीर की पंवितयों के कुछ शब्द, सूर के श्रनेक पदों में प्रतिध्वनित हैं । सूर के 
तयन-समय के सैकड़ों पद इस तथ्य के प्रमाण हैं । मीरां की पंक्ति है-- 

नेणा लोभी रे बहुरि सक्‍यो न श्राइ । 

रूसम-रूस नखसिख सब निरखत, ललकि रहे ललचाइ॥॥ 

>< >< >< 

बदन-चंद परकासत हेली, मनन्‍्द मन्द सुसकाईह । 

लोग कुटंबी बरजि बरजहीं, बतियाँ कहत बनाइ ॥ 

चंचल निपट अटक नह मानत, परहथ गये बिकाइ । 
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मीरां कहे प्रभु गिरिधघर के बिन पल भर रह्यौो न जाइ । 
उक्त पद की अभिव्यक्ति सर की निम्नांकित पंक्तियों में श्राभासित होती है -- 

नेता कह्यों न मानें सेरो । 

मों बरजत-बरजत उठि धापे, बहुरि कियौ न फेरो । 


१. मीरां की पदावली (हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन ), पद १० । 
२. सू रसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २२४५ । 


प्रभ्मव॒ ३०१ 


नेनाँ हरि अंग-रूप लुब्धे रो साई। 

लोक लाज कुल की मरजादा बिसराई ॥ 

लोचन भए स्यथार्माह बस, कहा करों माई । 

जितहीं वे चलत तितहीं, श्रापु जात धाई॥ 

मुसुकनि द॑ मोल लिए, किए प्रकट चेरे। 

जोदइ जोइ वे कहत, करत, रहत सदा नेरे ॥* 

नेना भए बजाइ गुलाम । 

>< >< »< 

बेंचि दिये निधरक हरि लोीन्‍्हें, मदु मुसुकनि दे दाम ॥ २ 

लोचन भए स्याम के चेरे । 

ललित त्रिभंगी छवि पर अंटके, फथके मोसों तोरि ॥४ 
मीरां की अभिव्यंजना की विशेषता उसकी ऋजता है। स्वभावोक्ति के सरलपन में 
निरलंकार होती हुई भी वह सीधे मर्मस्थल को स्पर्श करती है। सूर की उपयु क्त 
पंक्तियाँ न केवल भाव-प्राम्य रखती हैं वरन्‌ अभिव्यक्ति में भी वेसी ही तीब् और 
सरल हैं । 

सूर के कुछ पदों में मीरां की उक्तियों का ही युक्तियुकत समर्थन है, ऐसा 

करने में सूर ने उसका विस्तार करके उसमें विशेष सौन्दयं भर दिया है । जै से--- 

चित्त चढ़ी मेरे माधुरी म्रत, उर बिच श्रानि श्रड़ी ।४ 
मीरा की इस पंक्ति का रूप सू र में इस प्रकार है-- 

ईह उर विच माखन चोर गड़े । 

भ्रब कसेहूँ निकसत नह ऊधो तिरछे हछ्वू जु प्रड़े ॥९ 
मीरां के 'उर विच अड़ी हुई माधुरी मूरत सूर में आकर त्रिभंगी हो गई है। सूर 
का निम्नलिखित पद मीरां की अभिव्यंजना से श्रोत-प्रो त है-- 

हरि बिन पलक न लागे सेरो । 

पात-पात व॒ृन्दाबन ढू ढ़ा, कुज गली सब हेरी ॥ 

हम दुखिया दुख ही को सिरजो, जनम जनम की चेरी । 

सुरदास प्रभु तुम्हरे दरस को, भई भसम की ढेरी ॥९ 
यह पद मीरां के पदों के समान ही होता है, मीरां की भाँति ही इसमें वृन्दावन की 
कुंज-गलियों में खोजने का कथन है । सूर के पदों में वृन्दावन की कुंज-गलियों का 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २२२७। 

२. वही, २२३८५ । 

३ वही, २२२६ । 

४. वही, २२४७ । 

५. मीरां पदावली (हि० सा० सम्मेलन), पद ११ । 
६. सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद ३७३१ । 
७. वही, ३५६८५ । 


३०२ सुर की काव्य-कला 


उल्लेख नहीं मिलता जब्रकि मीरां के अ्रनेक पदों में ऐसा उल्लेख है । “हम दुखिया 
दुख ही को सिरजी' में भी दरद-दिवानी दुखिया' मीरां की श्रावाज सुनाई पड़ती है। 
मीरां के अनेक पदों में प्राप्त 'मीरां दासी जनम-जनम की पंक्ति की स्पष्ट भलक 
'जनम-जनम की चेरी' में मिलती है। श्रन्तिम पंक्ति की 'भई भसम की ढेरी' भी सूर 
की उक्ति न होकर मीरां की ही उक्ति है-- 

जल जल भई भस्म की हढेरी, श्रपणे श्रंग लगाजा ।२ 
हे सूर का एक पद और है जिस पर मीरां की शब्दावली का प्रभाव प्रतीत होता 

ग्रेखियाँ हरि दरसन की प्यासी । 

देखयो चाहत कमल नयन को निस दिन रहत उदासी ॥। 

श्राये ऊधो फिरि गये श्रॉंगन, डारि गये गर फांसी । 

केसर तिलक सोतिन की साला, वन्दाबन के वासी ॥। 

काह के मन की कोउ जानत, लोगन के मन हाँसी । 

सुरदास प्रभु तुम्हरे मिलन को, लेहों करवत कासी॥ ४ 
इससे मिलता-जुलता एक पद सुश्री पद्मावती शबनम द्वारा संग्रहीत मीरा वहत्‌ पद- 
संगह में इस प्रकार मिलता है--- 

शेंखियाँ कृष्ण मिलन की प्यासी । 

श्राप तो जाय द्वारका छाये, लोग करत मेरी हाँसी ॥॥ 

भ्राम की डार कोयलिया बोले, बोलत सब्द उदासी । 

मेरे तो मन ऐसी श्रावे करवत लेहों कासी । 

सीरां के प्रभु गिरधर लाल, चरण कंवल की दासी ।॥४ 


१. श्रालो म्हासे लागो वृन्दावनि नीको । 
है. ५ है 
कुज कु जन फिरत राधिका सबद स॒णत मुरली को । 
मीरां के प्रभु गिरधर नागर, भजन बिना नर फीकौ । 
““मीरां पदावली पद १६३ 


विन्द्रावन की कु ज गलिन में, तेरी लीला गासू' । १४२ 
विन्द्रावन की कु ज गलिन सें नाचत नंद किशोर । *" १६७ 
वृन्दावन की कुज गलिन में , रोति छोड़ भ्रनरीति करो ना। ...१७३ 


२. भूख गई निदरा गई पापी जीव न जाबे हो। 
दुखिया को सूखिया करो, मोहि दरसरण दीजो हो। 
“मीरां पदावली, पद €६ 
३. मीरां पदावली, पद ५० । 
४. सूरसागर (सभा), दह्म स्कन्ध, पद ३५५८ । 
५. मीरां ब॒हत्‌ संग्रह--वियोगाभिव्यक्ति-ब्रजभाषा, पद १३१ । 


प्रभाव ३०३ 


मीरां के इस पद के मिल जाने से इतना तो स्पष्ट है कि सूर का पद प्रामा- 
खिक है। 'भ्रँखियाँ हरि दरसन की भूखी” की रचना के पश्चात्‌ सूर का “अँखियाँ 
हरि दरसन की प्यासी की रचना करना स्वाभाविक है किन्तु पद पर मीरां के पद का 
प्रभाव अवश्य है । उदासी, 'डारि गये गर फाँसी',, 'केसर तिलक मोतिन की माला, 
वुन्दाबन के वासी', 'लोगन के मन हाँसी, 'लेहों करवत कासी” आदि मीरां की प्रसिद्ध 
शब्दावलियाँ इसमें हैं । 
संक्षेप में मीरां की अ्रभिव्यक्ति सीधी है, निरलंकार ऋजु, पदावली म्स्थल 
पर चोठ करती है। मीरां के पदों में 'नेत” सम्बन्धी कथन सूर के 'नैन समर्थ के सैकड़ों 
पदों के प्रेरक हैं । मीरां की शब्दावली आश्नौर उत्तियाँ प्रायः अपरिवर्तित रूप में सूर के 
पदों में प्राप्त हो जाती हैं | मीरा के कुछ कथनो पर तो उनकी इतनी छाप है कि 
उनकी पहचान सहज ही हो जाती है । सर के पदों में इनकी प्राप्ति मीरां के प्रभाव को 
घोषित कर देती है । मीरां का सूर से पूर्व होना निश्चित है | सर-सागर की रचना से 
पूर्व ही उनकी पदावली के अधिकाश पद रचे गये थे। इसलिए सूर पर मीरां का उप- 
यू क्‍त प्रभाव मानना समीचीन है । 
अभिव्यंजना में साम्य--मीरां की कतिपय पंक्तियों में भी सर की प्रतिनिधि 
शेली की विशेषता मिलती है । जिन पदों में इस प्रकार की पंक्तियाँ मिलती हैं उनकी 
प्रमारि]कता में भी कोई सन्देह नहीं है क्योंकि उन्ही में मीरां की विशिष्ट अभिव्यंजना 
भी मिल जाती है। इन्हें देखकर सन्देह होने लगता है किसूर के पदों का कुछ अप्रत्यक्ष 
प्रभाव तो मीरां पर नहीं पड़ा ? कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हँ-- 
जब से मोंहि नंद नंदन दृष्टि परद्यौ साई । 
तब से परलोक लोक कछ न सुहाई॥। 
मोरत की चन्द्रकला, सोस मुकुट सोहै। 
केसर को तिलक भाल, तीन लोक मोहै ॥। 
कु डल की श्रलक-भलक, कपोलन पर धाई । 
मनो सीन सरवर तजि, मकर मिलन श्राई ॥ 
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कूटिल भुकूटि तिलक भाल, चितवन में टोना। 
खंजन भ्ररु मधुप मीन, भूले मृंग छोना ॥ 





सु दर श्रति नासिका, सुग्रीव तीन रेखा । 
नटवर प्रभु भेष धरे, रूप श्रति विशेषा ॥ 
श्रधर बिब श्ररुन नेन, सधुर संद हाँसी। 
दसन-दमक दाड़िस-दुति, चमके चपलासी ॥। 


छठ घंट किकिनी, श्रनुप धुनि सुहाई। 
गिरधरु के अ्रंग-अंग मोरां बलि जाई ॥" 


१ सूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद ३५५७। 
२. मीरां पदावली (हि० सा० स०), पद ६ । 


३०४ सर की काष्य-कला 


पद की प्रथम चार पंक््तियाँ मीरां की ग्रभिव्यक्ति का प्रतिनिधित्व करती हैं किन्तु 
कुंडल की छवि के वर्णन में सर का प्रभाव प्रतीत होता है। कपोलों पर कुंडल की 
भलक के लिए मीन का मकर से मिलने के लिए सरोवर का त्यागना, सूर का काल्प- 
निक साम्य उपस्थित कर रहा है। सूर के पदों में यह उपमा मिलती भी है । 'खंजन 
अरु मधुत मीन, भूले मुग छोना' पंक्ति पर भी सूर का प्रभाव परिलक्षित हो रहा है। 
उपमान प्राय: सूर के पदों में उपमेयों से लज्जित होकर भागते हैं । 'दसन-दमक दाड़िम- 
दुति' और 'चमके चपला' के श्रनुप्रास तथा दाड़िम और चपला की उपमाएँ सूर का 
प्रतिबिम्ब प्रदशित करती हैं । इस पद की प्रथम पंक्ति का माई सम्बोधन सूर के पदों 
में प्रायः मिलता है | मीरां पदावली भर में यह कथन केवल दो बार मिलता है। सूर 
के एक पद की टेक इससे बहुत कुछ मिलती है-- 
जा विन तें हरि दृष्टि परे रो । 
ता दिन तें मेरे इन नेननि, सूख दुख सब बिसरे री ॥* 
स्‌ र-पचीसी की कतिपय पंक्तियाँ और मीरां के एक पद में श्रद्‌भुत साम्य है, शब्दावली 
और अप्रस्तुत योजना समान है-- 
मी रां--पारधि ज्यं चके नहीं, मुगी बेघि दरई जाय । 
पानी पीर न जारणई, सीन तलफि सरि जाइ । 
रसिक मधुप के मरम को, नह समुझत कमल सुभाह ॥। 
2५ 2५ 2९ 
दीपक को जू दया नहीं, उड़ि उड़ि मरत पतंग । 
सीरां प्रभु गिरधर मिले (जेसे) पाणी सिलयो रंग ॥ 
सू्‌र--पघुमिरि सनेह कु रग. को (रे) स्रवननि राच्यो राग । 
धरि न सकत पग पछमतनो, सर सम्मुख उर लाग। 


>< >< >< 
मीन वियोग न सहि सके (रे) नीर न पूछें बात । 
/५ ५ >< 


दीपक पोर न जानई (रे) पावक परत पतंग। 
मीरां के पद का पारधि' शब्द सर के श्रनेक पदों में प्राप्त होता है जैसे-- 
हों श्रनाथ बेदयों द्र्म डरिया पारधि साधे बान ।४* 





१. ललित चारु कपोल द॒हुँ विच, सजल लोचन चारु । 
मुख सुधा-सर सीन मानों, सकर संग विहारु॥ 
सूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद १८७२ 
२. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १८६४ । 
३. मीरां पदावली (हि० सा० स०), पद १०५ । 
४. सूरंसागर (सभा), प्रथम स्कन्ध, पद ३२५ । 
५. सुरसागर (सभा) विनय, पद €७। 


प्रभाव ३०४ 


सूर की पंक्ति 'दीपक पीर न जानई' की भलक मीरां की पंक्ति 'पानी पीर न जाणई' 
पर प्रतीत होती है । 'रसिक मधुप' पर भी सूर की अभिव्यंजना का ही श्रप्रत्यक्ष 
प्रभाव हो सकता है । 
सू रसागर का एक पद मीरां पदावली में ज्यों का त्यों मिलता है। पद की भाषा, 
दबली और शिल्प-विधान सूर के हें, केवल विचार-साम्य ही मीरां से माना जा सकता 
है। या तो संकलनकर्त्ताश्नों के भ्रम से सूर का यह पद मीरां पदावली में संकलित हो 
गया या बहुत सम्भव है कि सूर के प्रसिद्ध पद की अमिट छाप मीरां के श्रन्तस्तल पर 
पड़ गई हो भ्रौर उसी की अ्रनुकृति मीरां की शब्दावली में निकल पड़ी हो । 
सूर का पद है- 
राग सारंग 

नेना निपट विकट छवि श्टके । 

टेढ़ी कटि, टेढ़ी कर मुरली, टेढ़ी पाग लर॒ लटके ॥ 

देखि रूप रस सोभा रीभे, घेरे घिरत न घटके | 

पारत वचन कमल-दल-लोचन, लाल के मोदनि श्रटके ॥। 

मंद मंद मुसकात सखनि में, रहत न काहू हटके । 

सरदास-प्रभु रूप लुभाने, ये गुन-नागर-नटके । 3 
पद में सूर की कला के दशेन होते हैं । 'निपट, विकट औऔर अंटके' में सूर की वर्णं- 
योजना है । 'टेढ़ी' शब्द का पुनरुक्त-प्रकाश सूर का प्रिय अलंकार है । 'अटके, लटके, 
घटके, हटके, नठके' तुक सूर की तुकप्रियता का स्मरण दिलाता है। तातलये यह 
कि काव्य-शिल्प की कसौटी पर खरा उतरने के कारण इसके सूरकृत होने में कोई 
सन्देह नहीं है । मीरां पदावली में पद इस प्रकार है--- 

राग त्रिवेनी 
निपट वंकट छवि श्रटके 
मेरे नेन, निपट० ॥ टेक ॥ 

देखत रूप सदन मोहन को पियत पियख न मसटके । 

वारिज भवां जलज ठेढ़ी मानों श्रलि सुगंध रस प्रंटके ॥ 

टेढी कटि टेढी करि मुरली, टेढी पाग लर लठके । 

मीरां प्रभु के रूप लभानी, गिरधर नागर नटके ॥ * 
पद की प्रथम तथा श्रन्तिम दो पंक्तियाँ सूर के पद में ज्यों की त्यों मिलती हें । वैसे इस 
पद की श्रभिव्यक्ति मीरां के भी सर्वथा श्रनुकूल है। पद की शेष दो पंक्तियाँ सूर की 
पंकितयों में किसी प्रकार नहीं मिल सकतीं । इस प्रकार मीरां के इस पद को श्रप्रमा- 
रिगक न मानकर इस पर सूर के पद का प्रभाव ही मानना समीचीन होगा । 

निष्कषं-“- मी रां श्रोर सूर समकालीन थे । मीरां का रचना-काल सूर से कुछ 
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१. सरसागर (सभा), दश्म स्कन्ध, २३२२। 
२. मीरां पदावली, पद ७ 


३०६ सुर की काव्य-कला 


ही पूर्व हो सकता है। दोनों की काव्य-साधना स्वतन्त्र और मौलिक रूप में हुई | दोनों 
की श्रभिव्यक्ति भिन्‍न होते हुए भी कहीं-कहीं मिल जाती है। मीरां की अ्रभिव्यंजना 
तो अपने में इतनी सीमित है कि उसका प्रभाव जहाँ कहीं पड़ता है परख में श्रा जाता 
है किन्तु जहाँ सूर का गुण भी मीरां में फलकता है, बहुत स्पष्ट नहीं होता । 

हित हरिवंश--गोस्वामी हित हरिवंश जी सूरदास जी से अ्रवस्था में छोटे थे 
किन्तु रचना-काल की दृष्टि से वे सूर के समकालीन ही थे |? गोस्वामी जी के चौरासी 
पद ही हित चौरासी के नाम से उपलब्ध हें । ये चौरासी पद राधावललभीय संप्रदाय की 
मान्यताओं से पुष्ट श्र साम्प्रदायिक विचारधारा से संयुक्त हैं । यद्यपि सूर के संयोग 
लीला श्र निकुंज-लीला के पदों से इनका भाव-साम्य बहुत है फिर भी हितचौरासी 
के पदों में हितहरिवंश जी की मौलिक रचना के प्रबल प्रमाण मिलते हैं । सूरदास जी 
हित हरिवंश जी से बड़े थे भ्रौर वृन्दावन में उनके पदों की प्रसिद्धि हो चुकी थी, इस- 
लिए उनका प्रभाव तत्कालीन सभी भक्‍त-कवियों पर पड़ा था। हित हरिवंश श्रौर सूर 
के पदों में पर्याप्त भाव-साम्य है तथापि हित हरिवंश जी के पदों पर भाव की दृष्टि से 
सूर का प्रभाव मानना श्रधिक समीचीन नहीं होगा क्योंकि विचारधारा की दृष्टि से 
उनके और सूर के भक्ति-सिद्धान्तों में बहुत श्रन्तर नहीं है। हित हरिवंश की रचना- 
शैली पर सूर का प्रभाव श्रवश्य है । 

रचना-छएैली के दो श्रंग हें--पद-रचना का स्वरूप और भाषा-शैली । पद-रचना 
के स्वरूप में हित हरिवंश पर सूर का प्रभाव निश्चित है किन्तु भाषा-शैली पर श्रधिक 
प्रभाव नहीं प्रतीत होता । 

पद-रचना का स्वरूप --हित चौरासी के पद सूर के पदों की भाँति अपने में 
पूर्ण प्रगीत मुक्तक हैं जो राग-विधान में बँधे हें | श्रपने चौरासी पदों को गोस्वामी जी 
ने निम्नलिखित १४ रागों में गाया है--१. विभास २. विलावल ३. टोड़ी ४. श्लासा- 
वरी ५. धनाश्री ६. वसन्‍त ७. देवगंधार ८. सारंग ६९. मलार १०. गौड़ ११. गौरी 
१२. कल्यान १३. कानन्‍्हरा १४. केदारा ।” ये सभी राग सूरसागर में प्राप्त हैं। पदों 
की रूप-रचना, यति-गति, तुक आ्रादि भी सूर के पदों के श्रनुकल ही हैं। रागों का 

१. गोस्वामी हित हरिवंश का जन्म सम्वत्‌ १५५९६ विक्रमी है जबकि सूर का 
जन्म सम्वत्‌ १५३५ है । गोस्वामी हित हरिवंश का गोलोक वास सम्वत्‌ १६१० में 
हुआ जब कि सूरदास का लगभग १६४० विक्रमी में। सूरसागर का रचना-काल १६०० 
के आस-पास है । इस प्रकार रचना-काल की दृष्टि से दोनों ही महात्मा समकालीन 
हुए । 

२. छेपद विभास माँक सात हें विलावल में, टोड़ो में चत्र श्रासावरी में ह॑ बने । 
सप्त हे घनाश्नो में जुगल वसन्‍्त केलि, देवगंधार पंच दोय रस सों सने । 
सारंग में षोड़स हें चार ही मलांर एक गोड़ में सहायो नव गौरी रस में भने । 
घट कल्यान निधि कान्हरे केदारे बेद बानी हित ज की सब चौदह राग में गने। 

“-'्ी चतुराशी सेवक वाणी फलस्तुति कवित्त, पृष्ठ ३९ 


अभाव ३०७ 


शास्त्रीय विधान भी सूर के अनुसरण पर प्रतीत होता है क्योंकि जिस सरस लीला का 
वर्णन हित चौरासी में है उसके लिए प्रयुक्त राग भी शास्त्रानुकूल है। सूर के पद-रचना 
प्रकरण में हम सूर को शास्त्रीय-राग समन्वित पद-रचना की अपूर्वता दिखा चुके हैं । 
हित हरिवंश की पद-रचना का स्वरूप परवर्ती होने के कारण सूर से प्रभावित मानना 
उचित है। वास्तव में हित हरिवंश की पद-रचना में कोई भी नयी विशेषता नहीं है । 
पद-रचना की दृष्टि से सूर के पदों के साथ ये इतने मिल जाते हैँ कि कोई अन्तर नहीं 
प्रतीत होता । 
रचता-शली--भाषा की दृष्टि से हित हरिवंश की भाषा सूर की भाषा से 
भिन्‍न है। विषय दोनों के एक ही हें फिर भी अपनी-श्रपनी विशेषता के कारण दोनों 
के पद एक दूसरे से पृथक्‌ प्रतीत होते हैँ । सूर और हित हरिवंश की भाषा के दो 
प्रधान अन्तर हैं । प्रथम तो यह कि जहाँ सूर की भाषा में ब्रज-शब्दों की प्रधानता है 
वहाँ हित हरिवंश की भाषा में संस्कृत-तत्सम शब्दों की बहुलता है। नख-शिख वर्णन 
में सूर ने भी संस्कृत तत्सम शब्दावली को अधिक ग्रहण फ़िया है किन्तु यहाँ भी ६० 
प्रतिशत से अधिक तत्सम दब्द उसमें नहीं है, इन तत्सम शब्दों को भी सूर ने 
ब्रज-भाषा की प्रकृति के अनुसार ऐसा ढाला है कि वे ब्रज-माधुरी में पग गये हैं। हित 
चौरासी के पदों में तत्सम शब्द ८० प्रतिशत हें श्रौर उनकी तत्समता ही पदावली को 
प्रभिभूत किये रहती है, त्रजभाषा का स्वरूप उभर ही नहीं पाता । द्वितीय बात यह 
है कि सूर के वर्णनों में उपमान-योजना हित चो रासी के पदों से अधिक है। हित चौरासी 
के पदों में शिख से नख तक के अंगों के नाम ही गिनाए गए हैं, कुछ के लिए उपमान 
भी हैं जबकि सूर के वर्णनों में प्राय: प्रत्येक अंग के लिए उपमान हैं । उपमान-योजना 
में भी हित हरिवंश के पदों में संस्कृत उपमान-योजना का ही अनुसरण शभ्रधिक है। 
तात्पर्य यह कि रचना-शैली हित हरिवंश की अपनी है । 
हत-चौरासी और सूरसागर के अनेक पदों में इतना भ्रधिक साम्य है कि यह 
सन्देह होने लगता है कि पद सूर के हैं या हित हरिवंश के । किन्तु उपयु कत भाषा-शै ली 
के मापदण्ड से देखें तो प्रतीत होगा कि इन समान पदों में भी दोनों कवियों की अपनी- 
अपनी पृथक अभिव्यंजनाएँ विद्यमान हैं। इस प्रकार के पद कई हैं। जैसे-- 
राग-कान्हरो 
सू रदास-- ग्राजु श्रति राधा नारि बनी । 
प्रति प्रति श्रृंग श्रनंग जीति, रस-बस त्रलौक्य धनी ॥ 
सोभित केस विचित्र भाँति दृति, सिषि-सिषंड हरनी । 
रचो माँग सम-भाग रागनिधि, कास-धास-सरनी ॥ 
ग्रलक तिलक राजत अ्रकलंकित, म॒ग- मद-अ्रंक बनी । 
खुभिनि जराव-फूल दुति यां मनु, 6 ध्र ब-गति रजनी ॥ 
भोंह कसान-समान बान मनु, हें जुग नेन अ्रनी। 
नासा तिल-प्रसून॒ बिबाधर, श्रमल कमल-वदनी ।। 
“5सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २१८४ 


३०८ सुर की काव्य-कला 


राग देवगंधार 
हित हरिवंश--ब्रज नव तरुनि कदम्ब सुकुट सरिग द्यासा श्राजु बनो । 
नख शिख लों अंग श्रृंग माधुरी, मोहे इयाम धनी ॥ 
यों राजत कबरी ग्रन्थित कच कनक कंज बदनी । 
चिकुर चंद्रिकनि बीच श्ररध विध मानों ग्रसित फनी ॥ 
सोौभग रस शिर श्रवत पनारी पिय सीमंत ठनी । 
भूकुटि काम्त कोदंड नेन सर कज्जल रेख अनी॥ 

--हित चौरासी, पद २६९ 
उपयु क्‍त दोनों पदों में भाव-साम्य स्पष्ट है । सूर के पद की भाषा में हित हरिवंश की भ्रपेक्षा 
ब्रज के शब्दों का बाहुल्‍य श्रधिक है । हित हरिवंश के पद में 'आजु', “बनी, 'लौं', “यों, 
बीच” और 'मानों' को छोड़कर सारे शब्द संस्कृत के हैँ । सूर के पद में इसके विपरीत 
तत्सम शब्दों में भी ब्रजभाषा का ऐसा गहरा पुट लगा है कि उसी के शब्द प्रतीत होते 
हैं । 'अनंग', त्रेलोक्य', 'सोभित', 'केस', सिषि-सिषंड', 'काम-धाम-सरनी', श्रलक तिलक 
प्रकलं कित', 'म॒ग-मद' श्रादि भी सरल किये गये हूँ। सूर की 'भौंह कमान-समान बान 
मन्‌, हैं जुग नेन अनी' पंक्ति हित हरिवंश की अभिव्यंजना में 'भुकुटि काम कोदंड नेन 
सर कज्जल रेख अनी' बनी हुई है । तात्पर्य यह कि दोनों ही पद मौलिक भी हैं श्रौर 
एक दूसरे पर आधारित भी ।सम-सामयिक होने के कारण यह नि३चयपूर्वक नहीं कहा 
जा सकता कि दोनों में से किसने दूसरे से प्रेरणा ली । 

५ कक 

सूरदास--- भाज वन राजत जुगल किसोर । 
दसन वसन खंडित सुख मंडित, गंड तिलक कछ थोर ॥। 
डगसगात पग धरत सिथिल गति, उठे कामरस भोर । 
रति-पति सारंग प्ररुन महा छवि, उर्मेंगि पलक लगे भोर ॥ 
जत्रुति श्रवतंस विराजत हरिसुत, सिद्ध दरस सुत ओर । 
सूरदास प्रभु॒ रसबस कफीन्‍न्हीं, परी महारन जोर ॥ 

“-सूरसागर (सभा), दद्मम स्कन्ध, पद ११६६ 

हित हरिवंश---  श्राजु वन राजत जुगल किशोर । 
नंद नंदन वृषभान नंदिनी उठे उनींदे भोर॥ 
डगसगात पग परस शिथिल गति परसत नख दाहशि छोर। 
दसन वसन खंडित मषि संडित गंड तिलक कछ थोर ॥ 
बुरत न कच करजनि के रोके, श्ररुन नेन श्रलि चोर। 
जे श्री हित हरिवंश संभारन, तन मन सुरत समुद्र ककोर ॥ 

“हित चौरासी, पद ३३ 
सूर का पद उनके दुष्टकूटों का पद है सूर के पद की दो पंक्तियाँ-- 

दसन-वसन खंडित* #०००९०००००००७०० ० ० और डगमगात पग्‌***'**८**४*५*«०*«०«०«»«*०«०-- 
हित चौरासी वाले पद में ज्यों-की-त्यों हें। दसन-वसन >> होंठ (दसन का वस्त्र 


प्रभाव ७९ 


प्र्थात्‌ छिपाने वाला) दृष्टकूट पद होने से सूर की छाप रखता है। सर के इस पद की 
तृतीय चतुर्थ पंक्तियाँ भी दृष्टक्ट पदावली में हैं। हित हरिवंश के पद के किसी प्रौर 
चरणा में वह शब्दावली नहीं है । इस प्रकार ये दोनों पद रचना-शैली में भिन्‍न होते हुए 
भी एक दूसरे पर आधुृत अवश्य हैं । 
चार' पद ऐसे हैं जो सूरसागर और हित चौरासी में कुछ पाठभेद से ज्यों-के- 
त्यों मिल जाते हैं । इन पदों की भाषा और अ्लंकरण श्रादि सूर के शिल्प-विधान के 
स्वंथा अनुरूप हैं। इनमें से एक पद में 'नव' शब्द का 'पुनरुक्षित-प्रकाश' प्राप्त होता 
है। सूर के कला-विवरेचन में उनकी “पुनरुक्ति-प्रकाश' की रुचि हम दिखा चुके 
हैं । चारों पदों में संस्क्रत-तत्समता की बहुलता नहीं है, ब्रजभाषा के सहज माधथुये 
की प्रधानता है । इस प्रकार इन पदों में सर की प्रभिव्यंजना विद्यमान है। फिर भी 
(१) नंद के लाल हर॒यो मन मोर । 
हों श्रपने मोतिन लर पोवति, काँकर डारि गयो सखि भोर ॥ 
बंक बिलोकनि, चाल छवोीली, रसिक सिरोसनि नवलकिसोर । 
कहि काको मन रहत सत्रवन सुनि, सरस मधुर मुरली की घोर ॥। 
वदन गुविद इंदू के कारन, तरसत नेन विहंग चकोर। 
सुरदास प्रभु के भिलिवे को, कुच श्रीफल हों करति श्रेंकोर ॥॥ 
-“सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १८७१ 
हित चोरासी में भी पद ज्यों-का-त्यों है केवल ग्रन्तिम चरण इस प्रकार है-- 
जे श्री हित हरिवंश रसिक रस जुबती तुले मिलि सखी प्रारण श्रकोर । 
-“-हित चोरासी, पद १३ 
(२) चलो किन मानिनि कुंज कुटोर । 
तृ॒ब बिन कुंबर कोटि वनिता तजि, सहत मदन की पीर ॥ 
गदगद स्व॒र संभ्रम श्रति श्रात्र, ख्वत सुलोचन नोर॥। 
क्वासि क्वासि वषभानु नंदिनी, विलपत विपिन श्रधीर ॥॥ 
बंसी विसिष व्याल मालावलि, पंचानन पिक कौर। 
मलयज गरल हुतासन मारुत, साखा-म॒ग रिपु-चीर ॥ 
यहाँ तक दोनों ग्रंथों में कोई अन्तर नहीं है। श्रन्तिम दो चरणों में पाठान्तर है-- 
सूर-- हिय में हरषि प्रम श्रति श्रातुर, चतुर चली पिय-तीर । 
सुनि भयभीत वज्ञ के पिजर, सूर सुरति रनधोीर ॥ 
सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद २४५२ 
हित हरिवंश--जे श्री हित हरिवंश परम कोसल चित चपल चलो पिय तीर। 
स॒नि भयभीत वज्च के पंजर सूरत सूर रणधोर ॥॥ 
--हित चौरासी, पद ३७ 
(नोट--भाषा की दृष्टि से यह पद हित हरिवंश की विशेषताओं से युक्त 
अधिक है ।) 


३१० घुर की काव्य-कला 


निइचय रूप से नहीं कहा जा सकता कि ये पद मूलतः: किसके हैं । इन दोनों कवियों में 
से कोई भी किसी दूसरे के पद को बिना किसी परिवतेन के ग्रहण नहीं कर सकता । 
्रतः सम्पादन की भूल से ही ये पद दोनों ग्रंथों में प्रविष्ट हुए होंगे । 

संक्षेप में हित हरिवंश जी की पद-रचना के स्वरूप में तो सूर का प्रभाव स्पष्ट 
ही है किन्तु रचना-शेली हित हरिवंश की सूर से बहुत कुछ भिन्‍न है । सूर की शैली में 
ब्रजभाषा का माधुयं श्ौर मौलिक अलंकारिता है तो हित हरिवंश में संस्क्रृत-शब्दावली 
की भंकार है। 
परवर्ती कवियों पर सूर का प्रभाव--- 

तुलसीदास--गोस्वामी तुलसीदास का रचना-काल सूर से लगभग ५० वर्ष 
पदचात्‌ है। स्‌ रसागर की रचना रावत्‌ १६०० के श्रास-पास हो चुकी थी ग्रौर गोसाई जी ने 


(३) नयो नेह नव रंग नयो रस, नवल कु वरि वबभान किशोरी । 
नयो पिताम्बर, नई चूनरी, नई नई बंदन भीजति गोरी ॥ 
यहाँ तक दोनों ग्रन्थों में पाठ एक ही है | इसके बाद दोनों में पाठ-भेद है- 
सूर--. नये कुज अति पुज नये दस, सुभग जमुन-जल पवन हिलोरी । 
सुरदास प्रभु नवरस विलसत, नवल राधिका जोवन-भोरी ।। 
-““स्रसागर (सभा), दशम स्कन्ध, ६८५ 
हित हरिवंश--नव व॒न्दावन हरित मनोहर, नव चातिक बोलत मोर मोरी । 
नव मुरली जु सलार नई गति, श्रवन सुनत श्राए घन घोरी॥ 
नव भूषन नव मुकुट विराजत, नई नई उर पर लेत थोरी थोरी। 
जे श्री हित हरिवंश श्रशीस देत, मुख, चिरजीवो भूतल यह जोरी ॥ 
“5 हित चौरासी, पद ५४ 
(नोट--शिल्प-विधान की दृष्टि से यह पद सर के पदों से ग्रधिक मिलता है ।) 
(४) नागरता की रासि किसोरी । 
नव-नागर-कुल मोलि साँवरो, बरबस कियो चित॑ मख मोरी ॥ 
रूप रुचिर प्रंग-अंग माधुरी, बिनु भूषन भषित ब्रज-गोरी । 
छिन-छिन कुसल सुगंध झंग सें, कोक-रभस रस-सिधु भकोरी ॥ 
चंचल रसिक मवुप मोहन मन, राखे कनक कमल कूच कोरी । 
प्रीतम नेन जुगल खंजन खग, बाँधे विविध निबंधन डोरी ॥। 
झ्रवनी उदर नाभि सरसो में, मानहुं कछक सोदक सधरौरी। 
रुरदास पीवत सुन्दर वर, सींब सुदृढ़ निगसन कौ तोरी । । 
“ए॒तूरसागर (सभा), दश्म स्कन्ध, पद १२०१ 
हित चौरासी में कि ग्रविकल है केवल अन्तिम चरणा में सूरदास के स्थान पर 
“जे श्री हित हरिवंश” मिलता है। 


-: हित चौरासी पद ८ 
(रचना-शली सूर के श्रनुरूप श्रधिक है ।) 


प्रभाव ३११ 


रामायण की रचना सम्वत्‌ १६३१ में आरम्भ की थी ।' तुलसीदास जी के पद-ग्रन्थ- 
गीतावली, कृष्ण गीतावली और विनयपत्रिका--मानस से बाद की रचनाएँ हें। इन 
तीनों ग्रंथों की रचना गोस्वामी जी ने सूरसागर से प्रेरणा लेकर की थी। सूरसागर 
के दशम स्कन्ध के पदों की लोक-प्रियता से तुलसीदास जी का प्रभावित होना नितान्त 
स्वाभाविक है। जिस प्रकार सर ने पदों में कृष्ण-लीला और राम-लीला का गान किया 
था उसी प्रकार तुलसी ने भी पदों में राम-लीला श्र कृष्ण-लीला का गान किया । 
गीतावली और कृष्ण गीतावली में कई पद* एसे हैं जो सूरसागर में मिलते हैं। उन 
१. संवत सोरह सो इकतीसा। करहूँ कथा हरि पद धरि सीसा ॥॥ 

-- रामायण बालकाण्ड 





२. (१) सरसागर-श्रांगन खेलत घुटुरुवन धाए। 
नील-जलद-अ्रभिराम स्याम तनु, निरखि जननि दोउ निकट बुलाए॥ 
बंधक-सुमन-भ्ररुन-पद, पंकज-अ्रंकुस प्रमुख चिन्ह बनि झ्राए। 
>< >< >< 
स्रदास सो क्यों करि बरने जो छवि निगम नेति करि गाए॥ 
+सरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १०४ 
तुलसी गीतावली+- 
आँगन फिरत घुटुरुवन धाये। 
नील-जलज-तन-स्याम रास सिस्खु, जननि निरख मुख निकट बुलाए ॥ 
बंधुक-सुमन-प्ररुन-पद-पंकज, श्रंक्स प्रमूख चिन्ह बनि श्राए। 


2५ >< 2५ 
तुलसिदास रघुनाथ रूप गुन, तो कहों जो विधि होंहि बनाए। 
“पद संख्या २३ 


(२) सूरसागर--हरि जू की बाल छबि कहे हों वरनि। 
सकल सुख की सींब, कोटि मनोज सोभा हरनि ॥ 
>< >< >< 
सर प्रभु की उर वसी, किलकनि ललित लरखरनि ॥ 
--सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद १०६ 
तुलसी गीतावली--रघुबर बाल छवि कहाँ वरनि। 
सकल सूख की सींव, कोटि मनोज सोभा हरनि ॥ 
2५ 2५ ५ 
वसति तलसी हृदय प्रभु किलकनि ललित लरखरनि॥ 
“पद संख्या २४ 
(३) सूरसागर--श्राँगन खेलें नन्‍द के नन्‍्दा । 
जद॒कूल कुमुद सुखद चारु चन्दा॥। 
संग संग बल मोहन सोहे । सिसु भूषन भव को सन सोहे ॥॥ 


३१२ सूर की काड़्य-कला 


पदों में सूर का शिल्प-विधान प्रकट है, हम पिछले प्रकरणों में इनके उद्धरण प्रस्तुत 
करते रहे हैं। प्रतीत होता है सम्पादन की भूल से सूर के पद तुलसी के पदों में 
मिल गये हें । गीतावली के पदों के देखने से पता चलता है कि तुलसी ने सूरसागर के 
प्रनुकरण पर ही पदों की रचना की है। गीतावली के बाल-वर्ण न के पदों की टेक पर 
सूरसागर के पदों की प्रथम पंक्तियों का प्रतिबिम्ब प्रतीत होता है । 
सूरसागर--भ्राजु बधाई नन्‍द के माई । 
गीतावली--अश्राजु सूदिन सुभ घरी सुहाई । 
सूरसागर--गौरि गनेश्वर बीनऊं हो देवी सारद तोहि। 

गावों हरि को सोहिलो हो, मन आझाखर दे मोहि ॥ 
गीतावली--सहेली सुनु सोहिलो रे । 

सोहिलौ-सोहिलो-सो हिलो, सोहिलो सब जग ग्राज । 

पृत सपत कौंसिला जायो, श्रचल भयो कुल राज॥। 


ब्रज जन निरखत हिय हुलसाने । सूर स्थाम महिमा को जाने॥ 
“सरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद ११७। 
तुलसी-गीतावली--प्रागग खेलत आनन्द कनन्‍्द। 
रघुकुल कुमुद सुखद चारु चन्द 
सानुज भरत लखन संग सोहे 
सिसु भवन भूषित सन सोहें। 
>< >< >< 
सुभिरत सुषमा हिय हुलसी है । 
गावत प्रम पुलक्ति तुलसी है। ““5पद संख्या २८ 
(४) सूरसागर--छोटी छोटी गोड़ियाँ श्रेंगुरियाँ छबीली छोटी, 
नख जोति मोती मानो कमल दलनि पर ॥ 
>< >< >< 
सूरदास गन बसे तोतरे बचन वर। 
“सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १५१ 
तु लसी-गीतावली--छोटी छोटी गोड़ियाँ श्रेंगुरियाँ छबीलोी छोटी । 
नख जोति मोती मानों कमल दलनि पर॥ 
>< >< >< 
किलकि किलकि हुँंसे, 6 द्व॑ देंतुरियाँ लसे, 
तुजसी के मन बसे, तोतरे वचन पर॥ (पद संख्या ३०) 
(५) सूरतागर--आदर सहित विलोकि स्याम मुख, नन्‍्द श्रनन्‍्द सर लिए लिए कनियाँ। 
५ 2८ >< 
सूरदास प्रभु निरखि मगन भए, प्रेम-विवस कछु सुधि न अ्रपनियाँ । 
-सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १०६ 
तुलसी गीतावली--सादर सुमुखि विलोकि राम सिसु, रूप श्रनूप भूप लिए कनियाँ । 





प्रभाव ११९ 


सूरसागर--जसोदा हरि पालने भुलावे। 
गीतावली--पालने रघपरतिहि. भुलाव । 
सूरसागर--जसुमति मन श्रभिलाख कर। 
गीतावली--छ हो लाल कर्बाह बड़े बलि मेया । 
सूरसागर--प्राता भयो जागो गोपाल । 
गीतावली--भोर भयो जागहु रघुनन्दन । 








तुलसिदास प्रभु देखि सगन भई, प्रेम बिबस कछ सुधि न अ्पनियाँ ।। 


“पद संख्या ३१ 
(६) सू रसागर--बिछुरत श्री ब्रन राज श्राज, इन नैेननि की परतीति गई । 
2५ 7< 0 


सूरदास याही तें जड़ भए, पलकनि हू हुठि दगा दई॥ 
-5सूरसागर (सभा), दशम स्कम्ध, पद २६६६ 
कृष्ण गीतावली--बिछुरत श्रो ब्रजराज आज इन नेनति की परतोति गई। 


2९ ८ >< 
तुलसिदास तब श्रपहुँ से भए जड़ जब पलकनि हठि दगा दई ॥॥ 
““पद संख्या २४ 


(७) सू्‌रसागर--सखि कोउ नई बात सुनि आई । 
2५ 2५ 2५ 
सूरदास गिरधर बिनु गोकल को करिहें ठक्राई ॥ 
-सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३३२४ 
कृष्ण गीतावली--कोउ सखी नई चाह सुनि आई । 
>८ >८ 2८ 
अ्रब तुलसी गिरधर बिनु गोकुल कौन कर्राह ठक्राई ॥ 
“पद संख्या ३२ 
(८) सरसागर--अऊधोौ तुम ब्रज की दसा विचारों । 


>< | 2 
सूरदास सो भजन बहाऊं, जाहि दूसरो भावो॥ 


“मं रसागर (सभा), दशम स्वन्ध, पद ३६२१ 

कृष्ण गीतावली--ऊधो या ब्रज की दसा विचारो। 

>< >< >< 
तुलसिदास सो भजन बहाओ जाहि दूसरो भावों ॥ 
(६) सरसागर--याकी सीख सूने ब्रज कोई रे। 

सूरसागर (सभा), दहशम स्कन्ध, पद ३६०० 

कृष्ण गीतावली-- ताकी सिख ब्रज न सुने कोउ कोउ भो रे । 

--पद संख्या ४४ 


३१४ सूर की काव्य-कला 


सूर के एक पद का उपयोग करके तुलसीदास जी ने उसका विस्तार किया है। पद की 
ग्रादि की चार पंक्तियाँ सूर की हँ-- 


कनक रतन मय पालनोौ, रच्यो मार सुतहार। 
विविध खिलोना किकिनी, लागे मंजुल हार, 
रघकल मंडल राम लला।' 
इसमें भ्रन्तिम अ्र्धाली मात्र ही तुलसी की है | शेष सर के दशम स्कन्ध पद संख्या ४२ 
में ज्यों की त्यों है। भ्रर्धाली भी सूर के श्रनुकरण पर लगी है। सूर के श्रनेक पदों में 
इस प्रकार की भ्रर्धालियाँ चरणों के पश्चात्‌ मिलती हैं । 
विषय-साम्य के श्रतिरिक्त श्रभिव्यंजना-कौशन में भी गीतावली और कृष्ण- 
गीतावली में सूर का साहाय्य तुलसीदास जी ने लिया है। पद-रचना तो निश्चय ही 
सर के अ्नुकरण पर तुलसी ने की है। तुलसीदास जी का साहित्यिक ज्ञान जितना 
सम्पन्न था उतना संगीत-न्ञान नहीं । सूर के अनूकरण पर उन्होंने भी अपने पदों के 
ऊपर रागों का उल्लेख किया है किन्तु जिस प्रकार सूर के पदों में राग और रस का 
सम्बन्ध है तथा शास्त्रीय समय-सिद्धान्त-पालन है, त्‌लसी में नहीं मिलता । इन ग्रन्थों 
के पदों में गीतिकाव्य की प्रत्यक्ष आत्मानुभति, भाव-प्रवणुता और अन्विति आदि भी 
नहीं मिलते । गीतावली के पदों में रामचरित प्रस्तुत किया है और कृष्ण गीतावली में 
कृष्णु-लीला सम्बन्धी स्फुट पद हैं । प्रतीत होता है सूर की पद-दली की लोकप्रियता 
ने ही तुलसीदास जी को इन ग्रंथों के लिखने की प्रेरणा दी थी । 
सूर के मोलिक श्प्रस्तुत विधान का भी प्रभाव तुलसीदास जी पर प्रच्भचुर मात्रा 
में मिलता है । तुलसीदास जी ने भी सूर की भाँति नख-शिख प्रस्तुत किया है और 
सूर की उपमाओं को दूसरी शब्दावली में रखना चाहा है। ज॑से-- 
लोचन नील सरोज से श्र पर मसि बिन्दु विराज। 
जनु विधु-मुख-छवि श्रमिय को रच्छक राखे रस राज ॥* 
इसके साथ ही सूर की यही उपमा द्रष्टव्य है--- 
वदन-सुधा सर सीरहु लोचन, भूक्‌टी दोउ रखवारी । 
मानो सधुप मधुपारनह श्रावत, देखि डरत जिय भारी ॥३ 
स्पष्ट है 'विधु मुख भ्रमिय', 'लोचन नील सरोज' और “अ्रमिय' की रक्षा के हेतु “श्र की 
कल्पना सूर की उपमा का ही द्वितीय रूप है। अर पर मसि बिन्दु की नयी अवतारणा 
प्रनावश्यक है, रक्षा के हेतु तो धनु उपमान ही उपयुक्त था । सूर की उपमान-योजना 
तुलसी में पहुँचकर विकृत हो गयी है । श्रलकावली के लिए तुलसी द्वारा प्रस्तुत उप- 
मान पर भी सूर का प्रभाव है--- 


>->+-+-+त3िजज- + ऑन्‍नचधनशओडओडतसफककफसफसससजसफसफसस क्‍ 


१. गीतावली, पद १६ । 
२. गीतावली, पद १६ । 
३. सूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद २४२७ । 


प्रभाव ३१४ 


तुलसी--गर्ुश्रारो श्रलकावलो लसे, लटकन ललित ललाट। 
जनु उड़गन विधु मिलन को, चले तम विदारि करि वाट ॥' 


सू र--भाल विसाल ललित लठकन मनि, बाल दसा के चिकुर सुहाए। 
मानो गुरु सनि कुज श्रागं करि, सर्सिहि मिलन तस के गन श्राए ॥' 
दोनों पदों में उपमेय १दन पर श्रनेक रंगों की मण्ययों के लटकनों से युक्त अ्रलक हें । 
सर की उपमा में तम के गन गुरु, शनि, मंगल आदि के साथ चन्द्रमा से मिलने के लिए 
ग्राते हैं तो तुलसी की उपमा में उड़गण तम को चीर कर चन्द्रमा से मिलने भ्रा रहे 
हैं । भाव की दृष्टि से तुलसी जी ने सूर की उपमा को संशोधित कर लिया है क्योंकि 
तम को विदारकर उडगणों का चन्द्र-मिलन के हेत्‌ श्राना तम-गण के श्राने से अ्रधिक 
युक्तियुक्त है । 
भ्रन्य श्रंगों के लिए प्रस्तुत उपमानों पर भी सूर का प्रभाव है । जैसे- 
सिस सुभाय सोहत जब कर गहि, बदन निकट पद-पललवब लाए। 
सनहूँ सुभग जुग भुजग जलज भरि, लेत सुधाससि सों सचुपाए ॥।३ 
यहाँ दो भुजंग (बाहु) कमल पुट (हथेली) में चन्द्रमा (मुख) से सुधा ले रहे हैं । 
चन्द्रमा में भ्रुजंग का सुधा लेना सूर की, कल्पना है-- 
सनो रह्मयो यन्‍नग पीवन को ससि मुख सुधा निहारि।४ 
कमल का शशि से सुधा लेना भी सूर की कल्पना है-- 
मनु वारिज ससि वर जानि जिय, गह्मलो सुधा ससि धोटी ।५ 
तुलसी की उपमान योजना सादुश्य विधान के लिए उतनी उपयुक्त नहीं है क्योंकि सूर 
के कर-कमल कृष्ण के वदन-विधु से निकलते हुए माखन-सुधा को लेते हैँ किन्तु तुलसी 
के उपमान में सुधा के लिए कोई उपमेय नहीं है । इसी प्रकार सूर की उपमान योजना 
में जब पन्‍नग चन्द्र से सुधा लेता है तो उपमेय वेणी सादृश्य के अनुरूप है किन्तु 
तुलसी के भुज-भुजंग का शशि-मुख से सुधा लेने की उपमा कल्पना का खेलवाड़ 
मात्र है। इससे ग्रर्थ सौरम्य में कोई योग नहीं मिलता । इस प्रकार खिलौने को ऊपर 
लटकते हुए शिशु राम का हाथ फंलाने के लिए दो प्रंभोजों (हाथ) का विधु के भय से 
अ्ररुण (खेलौने) से विनय करना * केवल काल्पनिक साम्य का चमत्कार प्रदर्शन करना 
हें । 
१. गीतावली, पद १९। 
२. सूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद ७२२ । 
३. गीतावली, पद संख्या २०। 
४. वही, २११४ । 
५. सूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद १६४ । 
६. उपर श्रनूप विलोकि खिलौना, किलकत पुनि-पुनि पानि पसारत। 
मनहु उभय पश्रंभोज श्ररुन सों, विध-भय विनय करत श्रति श्रारत ॥ 
“>गीतावली, पद २१ 


३१६ सर की काव्य-कला 


कृष्ण-गीतावली में कवि का कवित्व उतना श्रेष्ठ नहीं है जितना गीतावली में। 
गीतावली में अपने आ्राराध्य के वर्णन में तुलसी की कल्पना सजग है किन्तु कृष्ण 
गीतावली में वह सुप्त-सी है। अलंकृत पंक्तियाँ बहुत कम हैं । पदावली में सहज गेयत्व 
का अभाव है तथा उक्तियाँ लचर है जैसे-- 
राग ललित 
छोटी-मोटी मीसी रोटी चिकनो चुपरि के तु दे री मेंया । 
लि कन्हैया “सो कब' 'अर्बाह 'तात । 
'सिगरिये हों ही लहों', बलिदाऊ को न वेहों । 
सो क्‍यों भट्‌ तेरो कहा कहि इत उत्त जात। 
बाल बोलि डह॒कि विरावत, चरित लखि, 
गोपीगन महरि मुदित पुलकित गात । 
नपुर की धुनि किकनि कलरव सुनि, 
कदि-कदि किलकि-किलकि ठाढे-ठाढे खात। 
तनियाँ ललित बढ़ि विचित्र टेपारी सीस 
सुनि-मन हरत वचन कहे तोतारात । 
तुलसी निरखि हरषत फल भूरि भारो, 
ब्रजवासी विवृध सिद्ध सिहात ।' 
ललित राग की क॑सी दुर्देशा है। प्रत्येक पंवित साहित्यिक सौन्दय से रहित है। स्वभा- 
बोक्ति का सौरस्य किसी शब्द में नहीं है । 'भट्‌' शब्द का प्रयोग चिन्त्य है । 
कृष्ण गीतावली के केवल एक पद में सूर की शअप्रस्तुत योजना का अनुसरण 
प्रतीत होता है किन्तु यहाँ भी कवि को पूरी सफलता नहीं मिली--- 
प्रालसवंत सुभग लोचन सखि छिन म्‌ दति छिन देत उधघारी । 
भनहें इंदु पर खंजरीट दोउ कछक श्ररुन विधि रचे संवारी ॥ 
कूटिल अभ्रलक जनु मार फंद कर गहे सजग ह्व रह्मौं संभारी । 
मनहुँं उड़न चाहत श्रति चंचल पलक पंख छिन देत पसारी ॥ 
नासिक कौ र वचत पिक रुचि करि संगति मनु गुनि रहत विचारी। 
रुचिर कपोलचारु कुंडल वर भुकुटि सरासन की श्रनुहारी ॥ 
परम चपल तेहि भास मनहेँ खग प्रगटत दुरत न सानत हारी ।* 
इंदु के ऊपर खंजन की कल्पना सूर के काल्पनिक साम्य के श्रनुकरण का कुपरिणाम 
है । कूटिल अलकों के लिए मार-फंद की उपमा सूर की है-- 
कूटिल श्रलक सुभाइ हरि के, भुव्ति पर रहे झआाइ । 
मनो मनमथ फाँदे फंदनि, सीन विवि तट ल्याह ॥ 


१. कृष्ण गीतावली, पद २। 
२. गीतावली पद संख्या २२ । 
३. सूरसागर (सभा ), दशम स्कर्धच, पद १८२७ | 


प्रभाव ३१७ 


इसी प्रकार खंजन-नेत्रों का पलक-पंख पसारना भी सूर की उपमाश्रों में प्राप्त है। सूर 
के पद में यह उपमा रसोत्कर्ष उत्पन्त करने की सामथ्यें ग्रधिक रखती है -- 
खंजन मनहुं उड़न को आतुर, सकत न पंख पसारि । 
देखि सरूप स्थाम सुंदर को, रही न पलक सम्हारि । 
देखहु सूरज श्रधिक सुर तन, श्रजहुँ न मानी हारि ॥ 
भुकूटि-सरासन से नेन खग का डरना भी सूर की उपमान-योजना में मिलता है-- 
भुकुटि वंकट, चारु लोचन, रही जुबति देखि । 
मनों खंजन चाप डर डरि, उड़त नहि तिहि पेखि ॥)* 
सर की उपमा भाव को सबल करती है, नेत्र खंजन भृूकुटि-चाप को देखकर उड़ते 
नहीं । तुलसी की उपमा में नेन खग डरते भी हैं तथा छिपते श्रौर फिर प्रकट होते 
हैं और हार नहीं मानते । एक ओर पक्षी डरता है दूसरी शर फिर-फिर प्रकट होता 
है और हार नहीं मानता । भाव की दृष्टि से यह संयत नहीं है। सूरदास की 
पंक्ति में भी 'नेत्र-खंजन' हार नहीं मानते किन्तु वहाँ रूपासक्ति है नेत्र अपने पलक 
पंख पसारते नहीं, एकटक कृष्ण सौंदर्य का रस-पान करते हें और हार नहीं मानते । 
सारांश यह कि सूर के कल्पना-मूलक साम्य से तुलसीदास जी आकर्षित हुए 
औ्रौर उन्होंने गीतावली में सूर की अनेक उपमाश्रों को ग्रहण भी किया किन्तु सूर में 
जो उपमाएँ भाव-सौंदय को वृद्धि देने वाली थीं, तुलसी की पंक्ति में वे केवल चम- 
त्कार-विधायक बन सकी । तुलसीदास, वास्तव में, प्रबन्ध-रचना के सिद्ध कवि थे । 
स्फूट गीत-रचना में भी उनकी प्रबन्धात्मकता आड़े लग जाती थी । इसीलिए उनमें 
न वे उतना पूर्ण श्रात्माभिव्यंजन कर सके और न वैसी रससिक्त वत्रोक्तियाँ प्रस्तुत 
कर सके । 
तुलसी की विनय-पत्रिका उनकी कवि-कौति का अ्रचल-स्तम्भ है । विनय- 
पत्रिका में राम दरबार की कए्पना सम्पूर्ण ग्रंथ की वर्ष -वस्त्‌ का मूल है। महाराज 
राम के दरबार में दास तुलसी का पत्रिका भेजना? सूर का ही मूल मंत्र है जो उन्होंने 
सूरसागर (नवम स्कनन्‍्ध) के राम अ्रवतार के अंतिम पद में प्रस्तुत किया है। दास्य 
भक्ति के श्रालम्बन राम के दरबार में एक दीन हीन दास का पहुँचना और प्रत्यक्ष 
अपने दुख-सुख का निवेदन करना सम्भव नहीं है। सूर भी वहाँ पहुँचे थे । सारे दिन 
प्रवेश पाने का श्रवसर देखते रहे, पर जब वह नसीब न हुआ तो “रुक़का' भेजकर लौट 
१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १८१६ । 
२. वही, १८२३ । 
३. विनयपत्रिका दीन की श्रापु श्राप्‌ ही बांचो । 
हिये हेरि तुलसी लिखी सो सुभाय सही करि बहुरि पूछिए पाँचो । 
“-विनयपत्रिका पद, २७७ 





३१८ सुर की काव्य-कला 


आये ।१ गोस्वामी तुलसीदास जी ने कदाचित्‌ सूर के इस पद से प्रेरणा ली है। इस 
एक पद का ही विक्रास उन्होंने सम्पूर्ण ग्रंथ के रूप-विधान में कर डाला है। जिन 
सभासदों के कारण सूर को अवसर न मिला, तुलसी ने उनकी पहले ही अभ्यर्थना 
कर ली और वे सब तुलसी के रुके (विनयपत्रिका) के प्रस्तुत होने पर तुलसी के पक्ष 
में बोल उठे श्रौर तुलसी का काम बन गया । तात्यय यह कि विनयपत्रिका के रूप- 
विधान का स्रोत कदाचित्‌ सूर की कल्पना ही है । 
विनय-पत्रिका का काव्य-शिल्प तुलसी की काव्य-कला का सर्वोत्कष्ट रूप है। 
भाषा का जो सुसंस्कृत और सुगठित रूप उसमें है उसके कारण वह साहित्य की अन्य- 
तम कृति बन गयी है। पद रचना की दृष्टि से विनयपत्रिका के पदों पर सूर का 
प्रभाव अवश्य है। आदि के पद जिनमें गणेश, सूर्य और शंकर की स्तुतियां हें, चौपाई 
या चौपई छंदों के पद रूप में हें। सूर ने बिलावल राग में इन छंदों को बाँधकर 
पद बताया है। तुलसीदास जी ने भी वसा ही किया है--- 
राग बिलावल 
गाइए गनपति जगवंदन । शंकर सुबन भवानी नंदन । 
>< 9९ >< 


जज+32ऑिनन-32जिनन+ ननीननगझ-गन ज+-+- 


१. विनतो किहि विधि प्रभहि सुनाऊे । 

महाराज रघुवीर धोर को, समय न कबहूँ पाऊं ॥ 

जाम रहत जामिनि के बीत, तिहि श्रौसर उठि धाऊं । 

सकच होत सुकुमार नींद में, कंसे प्रभुहि जगाऊं ॥ 

दिनकर किरनि उदित, ब्रह्मादिक रुद्रादिक इक ठाऊँ। 

श्रगतित भीर श्रमर मुनिगन को, तिरहि ते ठौर नपाऊँ॥। 

उठत सभा दिन मधि सेनापति, भीर देखि फिरि श्राऊँ। 

न्हात खात सुख करत साहिबो, कसे करि अनखाऊँ ॥ 

रजनी मुख श्रावत गून गावत, नारद तंवर नाऊँ। 

तुमही कहो कृयानिधि रघुपति, किहि गिनती में श्राऊँ॥ 

एक उपाउ करो कमलापति, कहो तो कहि समभाऊं । 

पतित-उधारन नाम सुर प्रभु, यह रुक्‍कका पहुँचाऊँ ॥ 

“एसूरसागर (सभा), नवम स्कन्‍्ध, पद १७२ । 

२. मारुति सन रुचि भरत की लखि लखन कही है। 

कलि कालहु नाथ नाम सों प्रतोति प्रीति एक किकर की निबही है । 

सकल सभा सनि ले उठी जानी रीति रही है । 


कपा गरोब निवाज की, देखत गरीब को साहब बाँह गही है । 

विहेसि राम कह्मौं सत्य है सुधि मे हूँ लही है । 

मुदित साथ नावत बनी तुलसी श्रनाथ की परी रघुनाथ सही है । 
““विनयपत्रिका, पद २७६ 


अभाव ३१६ 


माँगत तुलसीदास कर जोरे । बर्साह राम सिय मानस मोरे॥।' 
स्तोत्र की रचना भी सूर के स्तोत्र पदों जैसी है । रागों के भीतर दण्डकों की योजना 
यहाँ भी है -- 
राग रामकली 
जय जय जग जनति देवि, सुर नर मुनि श्रसुर सेवि । 
भक्ति म॒क्ति दायिनि, भय हरनि कालिका ॥'* 
सूर की “विनती' का स्वरूप-विधान भी विनयपत्रिका में मिलता है -- 
बन्दों चरन सरोज तिहारे । 
सुन्दर स्थाम कमल दल लोचन ललित त्रिभंगी प्रान पियारे ॥ 
जे पद पदुम सदा सिव के धन सिधु सुता उर तें नह दारे। 
जे पद पदुम »०००००००००००००००००००००००००० ० ०००००००० 
>< >< >< 
सुरदास तेई पद-पंकज त्रिविध-ताप दुख हरन हमारे ॥) 
ग्र्थात्‌ पद की विभिन्‍न पंक्तियों में विशेषण उपवाक्य चलते रहते हें श्र भ्रन्तिम 
वाक्य में उनकी पूर्ति होती है। इसी पद्धति पर तृलसीदास जी का भी पद इस प्रकार 
है--- 
कबहूँ सो कर सरोज रघुनायक धरिहो नाथ सीस मेरे । 
जेहि कर श्रभय किये जन श्रारत बारत विवस नाम टेरे॥। 
जेहि कर कमल कठोर संभु धनु भंजि जनक संसय मेट्यो । 
जहि कर कम्तल' ७७० ००७०००००००००० ०० ० ४००००००००००७० + ० 
>< >< >< 
निसि वासर तेहि कर-सरोज की चाहत तुलसीदास छाया ॥४ 
विनय पत्रिका के अन्य पदों की रचना भी सूर के पदों जैसी ही है। तात्वय यह है कि 
विनयपत्रिका की वण्यं-वस्तु का स्रोत तुलसीदास को सूरसागर में प्राप्त हुआ । पद- 
रचना का स्वरूप सूर की पद-रचना के श्रनुसरण पर तुलसी ने निमित किया । किन्तु 
अभिव्यंजना-कौशल विनयपत्रिका में तुलसी का अपना है । 
बरवे रामायण -बरवे रामायण में गोस्वामी तुलसीदास जी की प्रवृत्ति अ्रल॑- 
कार-निरूपणा की ओर विशेष है। उसकी ग्नेक अप्रस्तृत-योजनाभ्रों तथा श्रलंकार- 
विधानों पर सर का प्रभाव परिलक्षित होता है। ज॑से-- 
(प्रतीप ) सूर-राजिवदल इंदीवर सतदल कमल कुसेसय जाति । 
निसि म॒द्वित प्रातहि वे विकसित, ये विकसित दिन राति॥" 


» विनयपत्रिका, पद १ । 

. वही, १६ । 

. सूरसागर (सभा), विनय, पद ६४ । 

« विनयपत्रिका, पद १३८ । 

सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद १८१३ । 


#< ० ०.० ७ 


फ 


३२० सर की काव्य-कला 


तुलसी-- सिय मुख सरद कमल जिमसि किमि कहि जाइ । 
निसि मलीत वह, निसि दिन यह विकसाइ ॥ 
सूर की निचली पंक्ति का बरवै-रूप तुलसी के बरव की निम्न पंकित में है । 
(विषम) सू र--सीतल चंद श्रगिनि सम लागत, कहिए धोर कौन विधि धरिये।* 
तुलसी-- सीतलता ससि, की रहे सब जग छाइ । 
ग्गिनि ताप हे, तन कह सेंचरत वाइ॥ २ 
(अ्त्युवित ) सू र -- कर कंकन तें भुज टाड़ भई ।* 
तुलगी--श्रब जीवन के, है कपि श्रास न कोइ । 
कतगुरिया की, मुूँदरी कंकन होह।॥॥४* 
सर के दृष्टकूटों का प्रभाव भी एक बरवे पर है--- 
वेद नाम कहि, अ्रंगुरिन खंडि श्रकास । 
पठयो. सपनर्खाह, लखन के पास ॥४ 
(वेद -- श्रुति -" कान, आकास -- नाक) वेद का भ्रर्थ कान और प्राकाश का अर्थ नाक 
लगाना दुृष्टकूट पद्धति है । 


अष्टछाप के कवियों पर सूर का प्रभाव-- 


अष्टछाप के कवियों पर सूर का प्रभाव निदिचत है । सूर ही अ्रष्ट कवियों में 
सर्वेश्रेष्ठ भर सर्वप्रिय थे । कुम्भमददास को छोड़कर सभी उनसे छोटे थे। सभी 
श्रीनाथ जी के कीतेनिया थे और स्वरचित पदों से प्रभू का कीत॑न करते थे । सू रदास 
जी ने अपने पदों से जगतवंद्य महाप्रभु॒ वललभाचाय॑ जी को परम सन्‍्तोष दिया था । 
ऐसी अवस्था में भ्रपने कीतेनों की रचना में सभी कवियों का सूर का अ्रनुकरण करना 
स्वाभाविक है । 

कुम्भनदास--कुम्भनदास जी सं० १५५० में ही श्लीनाथ जी के प्रथम कीर्तंनकार 
नियुक्त हुए थे । इनके १७ वर्ष पश्चात्‌ सूरदास जी श्रीनाथ जी की सेवा में आये । 
इसके परचात्‌ कुंभन श्रौर सूर जीवन पर्यन्त साथ-साथ कीतेन करते रहे । सूर छोटे 
थे फिर भी उनकी प्रसिद्धि और श्रष्टछाप के कवियों में उनकी प्रतिष्ठा ने यदि क्‌ म्भन- 
दास को भी प्रभावित किया हो तो कठिन नहीं। €० वर्षों तक (१५५० से १६४० 
तक) कीर्तन करते रहने पर भी कुम्मनदास के पदों की संख्या २०० से अधिक नहीं है। 
कुम्भनदास जी भक्‍त हृदय तो थे किन्तु कवि अथवा संगीतज्ञ साधारण कोटि के थे। 


. बरवे रामायण, छन्द ३ । 

« सूरसागर (सभा) दशम स्कनन्‍्ध, पद ३९७५ । 
. बरवे रामायण, छनन्‍्द ४ । 

* सूरसागर (सभा) दशम स्कनन्‍्ध, पद ४०६० । 
» बरव रामायण, छन्द ३८ । 

» वही, २८ । 
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प्रभाव ३२१ 


इनके प्राप्त पदों में सर के पदों से साम्य मिलता है। कुम्भनदास जी प्रतिभाशाली 
कवि न थे इसीलिए सूर की कलात्मक पद-शली उनके पदों में नहीं प्राप्त होती । फिर 
भी सर की शब्दावली और उपमान-योजना का प्रभाव उन पर कहीं-कहीं प्राप्त होता 
है। ज॑से-- 
तृम नीके दृहि जानति गैया । 
चलिए कुंवर रसिक मन मोहन लगों तिहारे पेया ॥ 
तुर्माह जानि करि कनक-दोहनी घर ते पठई मेया । 
निकर्टाह है यह खरिक हमारो नागर लेहुँ बलेया ॥ 
देखियत परम सुदेस लरिकई चित चहुंटयो सुन्दरेया। 
कुँभनदास प्रभु मान लई रति गिरि गोवरधन रंया ॥' 
पद में सर की पद-रचना की भलक स्पष्ट है। कुंवर रसिक मन मोहन', 'कनक 
दोहनी', “नागर, 'खरिक' सूर के शब्द हैँ । भ्रन्तर केवल यह है कि 'कंवर रसिक मन- 
मोहन' और 'नागर' आदि शब्दों का प्रयोग सूर के विशिष्ट प्रणय प्रसंगों, सुख विलास, 
मान-लीला--आादि में ही किया है। कुम्भनदास जी ने इनका प्रयोग सामान्‍य भ्रथं में 
कर डाला है। सूर की पर्याप्त ध्वनि का मम वे न समझ सके । 
सूर की उपमान-योजना का प्रभाव भी कुम्मनदास के पदों में प्राप्त होता है । 
तेरे नेन चंचल बदन कमल पर मनो जुग खंजन करत कलोल । 
कु चित श्रलक सनों रस लंपट चलि श्राए सधुवनि के टोल ॥४* 
नेनो की उपमा खंजन से और कुंचित श्रलक्रों की रस-लंपट मधुपों से देना सूर का ही 
प्रभाव है । 
सूर ने राधा-कृष्ण मिलन को गंगा और सागर के मिलने से उपमा दी है-- 
मानों गिरवर ते श्रावति गंगा। 
राजति श्रति रसनीक राधिका ईहि विधि भ्रधिक अश्रनपस श्रंगा । 
>< कु >< 
सुरदास सन्‌ चली सुरसरो, श्रोगुपाल-सागर सुख संगा ॥ 
वुम्भनदास में भी यही उपमा है-- 
यह श्रदभुत सरि रच्यौं विधाता, सरस रूप श्रवगाहि। 
कम्भनदास प्रभु गिरधर सागर, देखत उमगत ताहि॥४ 
इसी प्रकार निम्न उपमानों पर भी सूर का प्रभाव प्रतीत होता है । 
स्थाम श्रलक छूटि रही री.बदन पर, 
चन्द्र छिप्यो मानों बादर कारे। 
१. भ्रष्टछाप परिचय (प्रभुदयाल मीतल ), कुम्भनदास-पद सं ग्रह, पद ६, पृष्ठ ६७। 
२. वही, पद ५, 
३. सूरसागर (सभा), दहम स्कन्ध, पद २४५४। 
१. भ्रष्टछाप परिचय-क्‌ म्भनदास के पद, संख्या २८। 


३२२ सर की काव्य-कला 


मुक्तामाल॒ मानों सान सरोवर, 
कुच चकवा दोऊ न्यारे न्‍्यारे॥ 

सूर की उपमान-योजना में श्रलक से ढके हुए मुख के लिए घटाओं से घिरे चन्द्र तथा 
कचों के लिए चक्रव्राक उपमान प्राप्त होते हैं । 

परमानन्ददास--अष्टछाप में कृम्भमददास और सरदास जी के पदचात 
परमानन्ददास जी का नाम भ्राता है। परमानन्ददास जी भी महाप्रभ वल्लभाचाय के 
शिष्य थे। महाप्रभु की शरणा आने से पर्व ये भी कवि और गायक के रूप में प्रसिद्ध 
हो चुके थे। परमानन्ददास जी की रचना स्फुट पदों में है । इनके काव्य के विषय 
सूरसागर दशम स्कन्ध के सरस-प्रसंग हें । बाल-लीला, माखन-चो री, गोदोहन, गोचा रण, 
दान-लीला, पनघट-लीला, गोषियों की रूपासक्ति, निकुंज-लीला, विहार, खंडिता, 
वसन्त-लीला, गोपी-विरह श्रौर भ्रमर गीत इनके मुख्य विषय हैं । सर की भी मल 
रचना इन्हीं विषयों पर स्फुट पदों के रूप में थी और ये ही सर की कला के श्राधार 
हैं । परमानन्ददास जी के पदों श्रौर सूर के पदों में न केवल विषय-साम्य है वरन्‌ पद- 
रचना श्र पअभिव्यंजना-कोशल में भी दोनों एक ही पथ के पथिक हैं । 

पद-रचना -- परमानन्ददास जी संगीतश्ास्त्र के ज्ञाता थे। उनके पदों से ज्ञात 
होता है कि उन्होंने सूर की भाँति ही रागों का विधान विषय और समय के अनुसार 
किया है | सूर की भाँति ही परमानन्ददास ने भी प्रात:कालीन वर्णनों में भैरव, विभास 
ओर बिलावल श्रादि का प्रयोग किया है। जैसे--- 


राग भेरव 
ललित लाल श्रीगोपाल सोइए न प्रात काल, यशोदा मंया लेत बलेया, भोर भयो बारे । 
८ >< ३ 


नंद कुमार उठे विहँसि कृपादृष्टि सबप हरषि जगल चरण कमल पर परमानन्द वारे।* 
पनघट पर मोहित गोपी की रूपासक्ति कवि ने राग आसावरी में प्रस्तुत की है-- 
राग श्रासावरी 

साँवरो बदन देखि लभानी । 

चले जात फिरि चितयो मो तन तब ते संग लगानी ॥। 

वे उहि घाट चरावत गेंया हों इतते गई पानी । 

कमल नन उपरनो फेरयो परमानन्दाहि जानी ॥। 
केदारो राग का प्रयोग परमानन्ददास ने भी सूर की भाँति चिन्ता, विषाद आ्रादि भावों 


के चित्रण में किया है। ज॑से-- 
राग केदारो 
रंनि पपीहा बोल्यो रो माई । 
नींद गई चिन्ता चित बाढ़ी, सुरति स्थाम की श्राई । 
>८ >< ८ 





: भ्रष्टछाप परिचय--कुम्भनदास के पद, संख्या ८। 
“ परमानन्द पद-संग्रहू (डा० दी० द० गु०), पद ३६३ । 
* वही, ६९। 
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प्रभाव ३२३ 


विरहित विकल दास प्रमानन्द धरनि परी मुरभाई । 
उन्होंने कृष्ण की क्रीड़ाग्रों और विनोद ग्रादि का वर्णन सारंग राग में किया है। सारंग 
के स्व॒र इन भावों के भावों के सर्वेथा श्रनुकल पड़ते हूँ । 

राग सारंग 

भाव मसोहि साधों की झ्रावनि। 

वरहा पीड़ राग गंजामनि बेन मधुर धनि गावनि। 

स्थाम सुभग तन गौरज मंडित भेष विचित्र बनावनि ॥।" 
परमानन्ददास के पदों में उतने भ्रधिक राग नहीं मिलते जितने सूरसाणगर में हैं, किन्तु 
जो राग उनमें हैँ उनका स्वरूप सूर जैसा ही है । वर्षा-वर्णन में मलार श्रौर वसन्‍्त- 
वर्णन में होली का प्रयोग भी परमानन्ददास जी ने सर के अनुकरणा पर किया है। 
सूर ने भ्रमरगीत की दूसरी लीला चौपाई छन्द में गायी है ।परमानन्ददास ने भी भ्रपर 
गीत का एक लम्बा पद चोपाई और दोहे में लिखा है श्रोर पद के ऊपर सूर को भाँति 
ही 'सारंग' राग का नाम लिखा है। वसन्‍्त लीला में कई पद सार छन्द के श्रन्तगंत 
भी लिखे गये हैं । तात्पर्य यह कि पद-रचना में परमानन्ददास की रचना सूरदास के 
चरण-चिह्नों पर ही हुई है। 

भाषा--प रमा नन्ददास जी की भाषा सूर की भाषा से इतनी मिलती है कि उनके 

पद सूर के पदों में मिल जाते हें-- 


सूर--. सानौ माई घन-घन श्रन्तर दासिनि 
परमानन्द-- घन से छिपिरही ज्यों दाधिनि 
सूर--- ऊधो श्रब॒ कछ कही न जाह। 
परमानन्द--ऊधौ. कछ नाहिन परत कही ।९ 
स्‌ र-- बहुरि पपीहा बोल्यो री माई। 
प्रमानन्द--रनि पपीहा बोल्यो री साई ४ 
सूर-- माई मोकों चन्द लग्यो दुख देन ।” 


परमानन्द--साई री चन्द्र लग्यो दुख देत।' 
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१. परमानन्ददास पद्ननसग्रह (डा० दी० द० गु०), पद ३२३ । 
२. वही, 5५। 

३. वही, ३३५ । 

४. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद १६६६ । 

५. प्रमानन्दरास पद-प्त ग्रह (डा० गुप्त), पद १३६। 
६. सूरसागर (सभा ), दश्षम स्कन्ध, पद ४६१७ । 

७, परमानन्ददास पद-संग्रह पद, २३१ । 

८. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद ३६५० । 

€. परमानन्ददास पद-सं ग्रह (डा० गुप्त), ३२३ । 
१०. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद संख्या ३९७८ | 
११. परमानन्ददास पद-संग्रह (डा० गुप्त), पद ३२४ | 





३२४ सर को काव्य-कला 


स्पष्ट है सर भौर परमानन्द की पंक्तियों में कोई भ्रन्तर नहीं है । 
परमानन्ददास जी ने सर की शब्दावली ज्यों-की-त्यों ग्रहण की है। भाषा 
ब्रज-माधरी से प्रोत-प्रोत है । संस्कृत, अरबी, फारसी तथा श्रन्य बोलियों के शब्दों का 
प्रयोग इनमें भी है पर सर्वेत्र ब्रजभाषा की छाप है । परमानन्ददास में विदेशी शब्दों 
का प्रयोग अपेक्षाकृत कम है, प्रचलित ब्रज के शब्द, मुहावरे, लोकोक्तियाँ श्रादि सभी 
सूर के साँचे में ढली हैं । 
झलंकारिता--प रमानन्ददास में भाषा का अलंकरण भी सूर जसा ही है। 

अनुआस का मोह इन्हें भी श्रधिक नहीं है । वर्ण-मेत्री और वर्ण-संगति की श्रोर भुकाव 
ग्रधिक है । जे से-- 

नत्तत हँसत हँसावत किलकत संग मुदित ब्रज बाल।' 

गरजत गगन दामिनी दमकत तामे जीउ उड़ाई।' 

चितवन चारु चतुर चितामनि बिन गुन चाप सदन सर मोचन । 
इन उदाहररणों में वर्गों का अनुप्रासिक सौंदय्य उतना चमत्कृत नहीं है जितना कि वर्णे- 
मैत्री और वरे-संगति । वर्णावृत्ति का नाद-सौंदयं उतना प्रमुख नहीं है जितना पंक्ति 
गत-नाद की समवेत ध्वनि । सूरदास जी की भाँति परमानन्ददास ने भी पुनरुक्ति- 
प्रकाश के सौंदय से अपने पदों को सजाया है। 

सहज प्रीति गोपार्लाह भाव । ु 

मुख देखे सुख होत सखी री, प्रीतम नेत सों नेन मिलावे॥ 

सहज प्रीति कमलनि श्ररुभाने, सहज प्रीति फुमुदिन अ्ररु चन्दें । 

सहज प्रीति कोकिला बसन्‍्ते, सहज प्रीति राधानन्द नन्‍दें॥ 

सहज प्रीति चातक श्ररु स्वाते, सहज प्रीति धरती जलधार। 

मन क्रम वचन दास परमानंद, सहज प्रीति कृष्ण श्रवतारें ॥४ 
साम्यम्‌लक गलंकारों के प्रयोग में सूर का प्रभाव स्पष्ट दिखाई पड़ता है। जैसे-- 
रूपकातिशयो क्ति--- 

सूर-- कनक बेलि तमाल प्ररुभी, सुभुज बंध अ्रखोल ।४ 

परमानन्द--श्रदुभुत रूप तप्ताल सौ लपटी, कनक बेलि सुकुमारी ।* 
उत्प्रेक्षा-- 

सू्‌र---. कोमल स्थाम कूटिल श्रलकावली, ललित कपोलनि गीर । 

मनहेूँ सभग इन्दीवर ऊपर, मधुपनि की श्रति भीर ॥? 


१. परमानन्ददास पद-संग्रह (डा० गृप्त), पद ६७ ॥ 
२. वही, ३२३ । 

३. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद १२६ । 

४. परमानन्ददास पद-संग्रह (डा० ग्रुप्त), पद ३६७ । 
५. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २१३२ । 

६. परमानन्ददास पद-संग्रह (डा० गुप्त), पद १५३ । 
७. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १८२१ । 


प्रभाव १२५ 


परमानन्द--तिन पर बनी कुटिल श्रलकावलि मानहूं सधप भककोरे।' 
सूर+-. मोहन वदन बिलोकत श्रेंखियन, उपजत है श्रन॒राग। 
तरनि ताप तलफति चकोर गति, पिवत पियूष पराग ४' 
परमानन्द--श्रसित श्ररुन उज्ज्वल दीसत हूँ, दोऊ नेन के कोर । 
सानो रस्मि पान के कारन, बेठे निकट चकोर ॥ 
स्‌र--. देखि री देखि कुण्डल ऋलक । 
लसति चारु कपोल दुहुँ विच, सजल लोचन चारु। 
मुख-सुधा-सर सीन सानों, सकर संग विहार ॥४ 
परमानन्द--अरद्भुत मनि कण्डल कपोल मुख, श्रद्भुत उठत परस्पर भाई । 
मनु विधु मीन विहार करत दोउ, जल-तरंग में चलि-चलि जाई ॥* 
प्रतीप--- 
सूर-> नंद नंदन मुख देखो माई । 
अ्रंग-अंग छवि मनहेँ उये रवि, ससि अरु समर लजाई ॥५ 
परमानन्द--विमल जस वन्दावन के चन्द को। 
कहा प्रकास सोम सुरज को जेसो मरो गोविन्द को ॥? 
सूर की भाँति परमानन्ददास ने भी साम्य में प्रतियोग के द्वारा उत्कषे प्रदान किया है। 
सूर-- उत घन उदित सहित सौदामिनि इर्ताह मुद्दित राधिका हरी रो॥5 
परमानन्द--श्री राधा संग लोए विरहत, सघन कुंज वन खोर। 
तेसिय घटा घुम्ड़ि चहु दिसि ते, गरजति हें घनघोर। 
तेसिय लहलहात सौदामिनि, पवन चलत श्रति जोर ।४£ 
संक्षेप में परमानन्ददास जी ने अपने पदों के विषय, पद-रचना, भाषा और 
अलंकारिता सभी के लिए सूर के पदों को ही अपना आदर्श बनाया। उनके अधिकांश 
पद सूर के पदों के अनुसरण में रचे गये हैं । सूर की काव्य-प्रतिभा और परमानन्ददास 
की प्रतिभा का कोई साम्य नहीं है । इसीलिए सूर के पदों के प्रनुस रण पर रचना करने 
पर भी उनके पदों में वह सरसता और कलात्मकता न श्रा सकी जो सूर में थी । 
कृष्णदास---पअ्रष्टछाप में चतुर्थ स्थान कृष्णदास जी का था। ये कलाप्रिय 
- प्रमानन्ददास पद-संग्रह, (डा० गुप्त), पद १३०। 
- सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १७३७ । 
- परमानन्ददास पद-संग्रह (डा० गुप्त), पद ३०। 
 सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १८२७ । 
- प्रमानन्ददास पद-संग्रह, (डा० गुप्त), पद १६७। 
' सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद ६२६। 
' प्रमानन्ददास पद-संग्रह, (डा० ग्रुप्त), पद ४६० । 
 सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ११८६। 
परमानन्ददास पद-संग्र ह्‌ (श्रष्टछाप परिचय ), पद २०। 


22 # €&छ >त #८ ०८ ए >> «७ 


३२६ सर की काव्य-कला 


और रसिक थे । काव्य-प्रतिभा उनमें अ्रधिक न थी। डा० दीनदयाल गुध्त जी ने 
काव्य-कला और भावानुभूति की दृष्टि से इनका स्थान भ्रष्टछाप के कवियों में छठा 
निर्धारित किया है ।' कृष्णादास जी स्वभावतया उम्र श्रौर हठधर्मी थे, गोस्वासी विट्ठुल- 
नाथ तक का धोर श्रपमान उन्होंने कर दिया था। इसी प्रवृत्ति के फलस्वरूप वे 
सूरदास जी की प्रतियोगिता में पद-रचना करते थे। परिणाम यह हुआ कि उनकी 
कविता पर सूर की छाया तो पड़ती गयी है किन्तु श्रद्धा भाव के श्रभाव के कारण 
छाया का सुप्रभाव कविता पर नहीं मिलता । जहाँ परमानन्ददास में सूर की छाया 
कविता में सौन्दयं की वृद्धि करती है, वहाँ वह क्ृष्णदास में विक्रति उत्पन्न करती है । 
उदाहरण के लिये क्ृष्णदास का निम्न पद द्रष्टव्य है-- 
देखो माई मानौ कसोटी कसी । 
कनक बेलि वृषभानुनंदिनी, गिरिवर उर जु बसी ॥ 
मानो स्पाम तमाल कलेवर सुंदर, श्रंग अ्रंग मालती घुसी । 
चंचलता तजि क॑ सौदामिनि, जलंधर श्रंग लसी ॥। 
तेरो बदन सुधार सुधानिधि, विधि कौने भाँति हँसी । 
कृष्णदास सुमेरि सिधु तें, सरसरि धरनि धेंसी ॥' 
कृष्णदास जी ने सूर के भिन्‍न-भिन्‍न स्थलों की उपमाझ्रों को लेकर नया चमत्कार 
दिखाना चाहा है। कृष्ग-कलेवर पर कनक रेखा सी राधा की उपमा कसौटी से देना 
कृष्णदास जी की नवीन उद्भावना नहीं है किन्तु वे इसका निर्वाह न कर सके । कनक 
बेलि और तमाल के साथ मिला देने से कसौटी की उपमा अपूर्ण रह गयी । कनक 
बेलि और तमाल के अन्तर्गत भी “मालती घसी” कहकर उन्होंने उसे भी विक्ृत 
कर दिया है। चंचलता त्यागकर सोदाधिनी का जलधर में सुशोभित होना भी सूर 
की ही कल्पना है ।* सुमेरु से गंगा का आना भी सूर ने राधा-प्रणय प्रसंग में अभि- 
सार की पुनीतता के शअ्रर्थ किया है।* किन्तु कछृष्ण॒दास जी ने सुमेरु-सिन्धु से सुर- 
सरी के घेंसने की निष्प्रयोजन योजना से सारे श्रर्थ का अनर्थ कर डाला है। तात्पयें 
यह कि उपमानों की प्रदर्शिनी प्रस्तुत करने के लोभ से क्ृष्णदास जी ने कवित्व पर 
कुठाराघात कर दिया है । 
इस प्रकार विषय, पद-रचना, गझ्रलंकार-योजना और भाषा, प्रत्येक में सूर का 
असफल अनुकरण ही क्ृष्णदास में मिलता है, इनका विशेष विवरण अ्रनावश्यक है। 
गोविन्द स्वासी--अपष्टछाप के पाँचवें कवि गोविन्द स्वामी गोसाई विट्ठुलनाथ 
के शिष्य थे । ये श्रेष्ठ संगीतज्ञ थे, संगीत के श्राधार पर ही सम्भवतः उन्हें अ्रष्टछाप 
में स्थात मिला था। डा० दीनदयाल ग्रुप्त जी ने काव्य-कला और भावानुभूति की 
१. अष्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय, पृष्ठ ६६६ । 
२. कृष्णदास पद-संग्रह (अ्रष्टछाप परिचय ), पद संख्या १२। 
३. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १०४। 
४. वही, २४५४ । 


प्रभाव ३२७ 


दृष्टि से अष्टछाप में इन्हें निम्ततम स्थान दिया है, यद्यथि इनके पदों की संख्या सबसे 
कम नहीं है। इन्होंने स्फूट पदों की रचना की थी जिनका २५२ पदों का एक संग्रह 
बताया जाता है।' श्रीनाथ जी की सेवा में पद-रचना करने के क्रम में संगीतज्न कवि 
गोविन्द स्वामी का सुर से प्रभावित होना स्वाभाविक है। सूर की पद-रचना, भाषा 
और अलंकार-विधान का अनुस रण इनकी कविता में भी प्राप्त होता है | जै से-- 

वदन कमल ऊपर बेठे री, मानो जुगल खंजरी । 

ता ऊपर मानों मीन चपल श्ररु॒ता पर अलिकावलि गंजरी ॥ 

श्ररु ऐसी छवि लागे मानों उदित रवि को, निकट फूली किरन कदंब मंजरी । 

गोविन्द बलि बलि सोभा कहाँ लॉ वरनों, सु मंदन कोटि दल लंजरी ४४ 
वदन-कमल पर युगल-खंजनों (नेत्रों) की सुष्टि के ऊपर चपल मीन का बिठाना श्रर्थ 
की दृष्टि से पिष्टपेषण है, क्‍योंकि नेत्रों के उपमान खंजन भी हैं और मीन भी । 
ग्रलिकावली की (लटूरियाँ) गूँज में भ्रमरावली की ध्वनि है। सूर ने उपमानों की 
योजना में अ्रदुभुतता का संचार किया है। उसी का अपूर्ण भ्रनुक रण गोविन्द स्वामी ने 
भी इस पद में किया है । उपमान योजना की अ्व्यवस्थितता और भाषा की निर्बंलता 
स्पष्ट है । 

नंददास--अरष्टछाप के षष्ठ कवि नन्ददास हैं । काव्य-कला की दृष्टि से सूर 
के १५१चात्‌ इनको हो स्थान मिलता है। रचना-परिमाण भी सूर के पश्चात्‌ इन्ही का 
सबसे अधिक है। पद-लालित्य और भाषा-माधुय॑ की दृष्टि से तो डा० दीनदयाल 
जी इन्हें ही सव॑ श्रेष्ठ स्थान देते हें ।? 

नन्‍्ददास जी में काव्य-यश प्राप्त करने को ग्राकांक्षा थी | सूर की भाँति बृहत्‌ 
परिमारण में काव्य-रचना करना उनका उद्देश्य था। सूरसागर में से क्रृष्ण-लीला 
सम्बन्धी अनेक संग्रह बन चुके थे, उन्हीं लीलाग्रों को लेकर नंददास जी ने छोटे-छोटे 
ग्रंथ बना डाले । नंददास जी पर सर का प्रभाव व्यापक था। विपय-निर्वाचन, पद- 
रचना और ग्रभिव्यंजना-कौशल सब में उन्होंने सूर का आधार ग्रहण किया है। कला- 
त्मकता में तो उनका अनुकरण सफल हुआा किन्तु भावानुभूति की कमी के कारण 
वे काव्यात्मा का उतना उत्कषें न प्रस्तुत कर सके । 

विषय-निर्वाचन--काव्य-रचना में नन्‍्ददास जी ने सूर का अनुसरण किया 
है । तुलसीदास जी की भाँति नंददास जी ने प्रबन्ध-रचना में विशेष भ्रभिरुचि दिखाई 
किन्तु उनके ग्रंथों और अनेक विषयों को देखने से प्रतीत होता है कि उन्होने काव्य- 
सर्जना में सूर से ही प्रेरणा ली । सूरदास जी ने भागवत को झ्राधार बनाकर द्वादश 
स्कंधों में सुरसागर की रचना की है। नन्ददास जी भागवत का ही अनुवाद करना 

१. अष्टछाप परिचय (प्र० द० मीतल), पद १७७ । 

२. वही, २०॥ 

३. अ्रष्टछाप श्रौर वल्लभ सम्प्रदाय, पृष्ठ ५६५। 


शरद सुर की काध्य-कला 


चाहते थे। भागवत के दद्म स्कन्ध के १ से २६ श्रध्यायों को दशम स्कन्ध भाषा के 
ताम से उन्होंने दोहा और चोपाइयों में प्रनुवाद. भी किया। सम्भवत: भागवत- 
प्रनुवाद-कार्य को दुस्साध्य मानकर उन्होंने उप्ते बन्द कर दिया। नंददास जी जानते थे 
कि सूरसागर भागवत का पूर्ण ग्रनुवाद नहीं है, पूर्ण प्रनुवाद की लोकप्रियता के लोभ 
से उन्होंने दशम स्कन्‍्ध का अ्रनुवाद करना चाहा, किन्तु उन्हें भ्रपनी भूल तब ज्ञात 
हुई जब वे २६ अध्याय लिख चुके । 

रास पंचाध्यायी भी भागवत के रास पंचाध्यायी का भावानुवाद है। इस ग्रंथ 
की रचना-हली में सूर के रास-सम्बन्धी पदों की कलात्मकता विद्यमान है। दशम स्कन्ध 
के श्रनुवाद की प्रतिक्रिया में यद्यपि रास-पंचाध्यायी की पदावली सूर के रास सम्बन्धी 
पदों की अपेक्षा अधिक ललित और कलात्मक है तथापि उस पर सर का प्रभाव 
स्पष्ट है । 

नंददास-कृत भवरगीत तो सूर के तृतीय भंवरगीत--“ऊधो का उपदेस सुनो 
किन कान दे/--का परिवर्धित रूप है। सारे ग्रंथ में सूर के उक्त पद के भाव विस्तार 
से रखे गये हैं | विषय का विस्तार अवश्य ही कवि ने अपने ढंग से किया है। 

नंददास-कृत अ्नेकार्थ मंजरी, नाम माला और रस मंजरी में साहित्य-लहरी 
का दुष्टिकोण मिलता है। सूरदास जी ने दुष्टकूटों में श्रलंकार, नायिका-भेद और रस 
का विवेषन प्रस्तुत किया है। दुष्टकूटों में साहित्यिक क्रीड़ा है उसी का दूसरा रूप 
अ्रनेकार्थ मंजरी श्रौर नाम माला में है। श्रनेकाथ्थं मंजरी में पर्यायवाची कोश है। 
पर्यायवाची शब्दों के श्राधार पर सूर ने दृष्टक्ट लिखा है तो नंददास जी ने पनेकार्थ 
ध्वनि-मंजरी । भ्रनेकार्थ मंजरी कोश, शब्द-कोश ही नहीं है, उसमें शब्द-क्रीड़ा भी है 
और हरि-सुमिरन का बहाना भी । उदाहरण के लिए निम्न दोहा द्रष्टव्य है--- 

गरुड़ तुरंग, त्रंण मन, बहुरि तुरंग तुरंग । 
हरिण कुरंग, क्रंग सों, रंग्यो न हरिहर रंग ॥' 

इसमें न केवल तुरंग और कुरंग के पर्यायवाच्री हें वरन्‌ यमक का चमत्कार और भक्ति 
का दृष्टिकोण भी है । 

मान-मंजरी-नाम-माला में पर्यायवाचरी शब्दों के द्वारा राधा की मान-लीला का 
वर्णन है। प्रत्येक छंद को प्रथम पंक्ति में एक शब्द के पर्यायवाची शब्द हैं, दूसरी पंकित 
उस शब्द से मान-लीला की कहानी गढ़ी गयी है । इस प्रकार दृष्टकट की भाँति यहाँ 
भी शब्द-क्रीड़ा की गयी है। दृष्टकूटों की भाँति मान मंजरी भी काब्य-कौतुकी जनों का 
मनरंजन करने के हेतु रची गयी हें । 

नंददास जी के स्फूट पद तो सूर के पदों के भ्रनुकरण पर ही बने हैं । पदों की 
शब्दावली में बड़ा साम्य है। कुछ पद उदाहरण के लिए प्रस्तुत किये जा रहे हैं-- 


१. नंददास ग्रथावली, अनेकार्थ मंजरी, छनन्‍द ३७। 


सूरदास--- 


नंददास--- 


अभाष 


राग जैजवन्ती 
गाज तो बधाइ बाज मंदिर महर के। 
फ्ले फिरे गोपी ग्वाल ठहर-ठहर के॥। 
फूली फिरें धेनु धाम, फूली गोपी अ्रंग-अंग । 
फ्ले फले तरवर पआआञानन्‍न्द लहर के॥। 
फूले बन्दीजन द्वारे, फूले फले बन्दवारे। 
फूले जहाँ जोइ सोइ गोकुल सहर के॥॥ 


इत्यादि*'** 


राग जैजैवन्ती 
साई झ्राजु तो गोकल गाँव कंसो रह्मयो फूलि के। 
घर फूले दीखें सब जंसे संपति भूलि क॥ 
फूली-फ्ली घटा श्राईं, घहरि-घहरि घृमि के। 
फ्ली-फूली बरसा होति, भर लावति भूमि के॥ 


कमल कूमोदिनी फूली, जम॒ना के कूल के। 
द्रम बेलि फूलि-फूलि, भुकि श्राई भूमि के॥।' 


३२६ 


दोनों ही पदों में एक ही राग जैजेवन्ती है | दोनों पदों की गति और अ्रथंध्वनन-युक्‍्त 
शब्दावली एक जैसी है। फूली' शब्द की पुनरुक्ति दोनों पदों के काव्य-सौप्ठव का केन्द्र- 


बिन्दु है । 


सूरदास-- 


नंददास--- 


० 0 ७ 


राग विभास 


चिरई चुह चुहानो, चंद की ज्योति परानी, 
रजनी विहानी, प्राच्री पियरो प्रवान की। 
तारिका दुरानी, तम पटयो तमचुर बोल्यो, 
स्रवन भनक परो ललिता के तान की ॥३ 


राग भेरव 


चिरया चुहचुहानी, सुन चकई की बानी, 
कहत जसोदा रानी, जागो मेरे लाला। 
रवि की किरनि जानी, कुमुदुनी सकुचानी, 
कमल. विकसे सथत दछधि बाला ॥ह 
. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३४। 

- नंददास ग्रंथावली (ना० प्रा० सभा), पद २८ । 


* सूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद २०३९ । 
 नंददास ग्रंथावली (ना० प्र० सभा), पद ३२। 


३३० सूर की काव्य-कला 


पद-रचता--अष्टछाप के अन्य कवियों की भाँति नंददास जी भी संगीतज्ञ थे। 
उनके रचे हुए पद राग भेरव, विभास, रामकली, सारंग, देवगंधार, बिलावल, काफी, 
हमीर, धनाश्री, मारू ग्रादि रागों में हें। नंददास की पदावली में सूर के रागों से भिन्‍न राग 
नहीं मिलते । पदों की संख्या के साथ ही रागों की संख्या भी कम है | यद्यपि सूर का 
अनुकरण पद-रचना में दिखाई पड़ता है तथापि राग-विधान का शास्त्रीय रूप इतना 
पृष्ट इनमें नहीं है जो सूर के पदों में है । न राग श्रौर रस का वसा सुन्दर सम्बन्ध है 
श्रोर न पदों की पंक्तियाँ उतनी गेय हैं । सूर की भाँति नंददास ने भी रागों के भीतर 
छन्दों की योजना की है | छन्द-योजना सूर की अपेक्षा अधिक निर्दोष है। सूर में राग- 
विधान की प्रधानता है इसलिए उनके छन्द पिंगल के नियमानुसार विकृत हैं । नंददास 
के पद पिगल की दृष्टि से निर्दोप है । पदों की शब्दावली भी ध्वनि की दृष्टि से अधिक 
संगीतात्मक है । शब्दों का नाद-सौंदर्य सूर का भी सुंदर है किन्तु नंददास जी की अनु- 
प्रास-छटा उसमें ग्रौर मनोहारिता उत्पन्न कर देती है। जेसे-- 
राग मल्हार 
जहँतहँ बोलत मोर सुहाए । 
सावन रसन भवन व्‌ दावन, धुमड़ि-घुमड़ि घन छाए। 
नेन्‍्हीं-नन्‍्हीं बदन बरखन लागे, ब्रज मंडल पे धाए। 
नंददास प्रभु सा संग लिए, म्रलो कुज बजाए।। 
नंददास की पदावली में नाद-सौंदयं, ललित पदावली, पुनरुक्ति प्रकाश, यमक और 
वीप्सा आदि का ही सौंदये प्रधान है । प्रतीत होता है नंददास जी संगीत के बहाव में 
पदावली के बाह्य सौंदय में ही बह गये, काव्यात्मा की झोर सचेष्ट न हो सके । 
नंददास द्वारा प्रयुक्त छंद हैँ चोपाई, दोहा और रोला। चौपाई का प्रयोग 
सुदामा चरित'” और 'गोवर्धन-लीला में है। चौपाई और दोहा में “विरह-मंजरी' 
'रस-मं जरी, 'रूप-मंजरी' और दशम स्क्रन्‍्व भागवत-भाषा ग्रंथ हैं । इन प्रयन्धात्मक ग्रंथों 
में चोपाई का प्रयोग सूर की शैली में है। नंददास जी से पूर्व तुलसी-रामचरितमानस 
की रचना हो चुकी थी किन्तु नंददास'जी के इन ग्रंथों में चौपाई और दोहे का स्वरूप 
तुलसी के दोहे और चौपाई से नहीं मिलता । रामचरितमानस में चौथाई की प्रति आठ 
अर्धालियों के पश्चात्‌ एक दोहा मिलता है । नंददास के सुदामा चरित और गोवर्धन 
लीला' में दोहा है ही नहीं, दशम स्कन्ब-भाषा में प्राय: एक स्कन्ध के श्रन्त में एक दोहा 
है, 'रस-मंजरी' में कुल ११ दोहे ग्योर ३२८ चोपाइयाँ हैं। 'छहप-मं जरी' में कोई निश्चित 
विधान नहीं है । इन ग्रंथों में चौपाई छंद भी निर्दोष नहीं हैं । सूर की चौपाइयों की 
भाँति ही नंददास की चौपाइयाँ पिंगल के विधि-विधान में नहीं है । कहीं मात्रा १६ हैं 
तो कहीं १५। चौपाई के पदान्‍न्त में दो गुरु होने चाहिएँ, किन्तु यहाँ कहीं गुरु-लघु, कहीं 
लघु-गुह और कहों लघु-लघु भी हैँ; गति-भंग श्रौर यति-भंग बहुत हैं । जैसे-- 
परम विचित्र मित्र इक रहे । क॒ुष्ण चरित सुन्यों सो चहै। 
तिन कही दहम स्कंध जु श्राहि। भाषा करि कछ बरनोौ वाहि ॥ 
_ ( जंददास ग्रंथावली, पद १४६। 
२. नंददास ग्रंथावली, दशम स्कन्ध भाषा, पृष्ठ २१६ | 


प्रभाव ३३१ 


यदि नंददास जी ने तुलसी रामचरितमानस का प्रभाव ग्रहण किया होता तो चौपाई 
छंद की ये शिथिलताएँ न हुई होतीं । 
भेंवरगीत” और श्याम सगाई” में नन्ददास जी ने रोला और दोहे का संयुक्त 

रूप लिया है, अन्त में १० मात्रा की एक टेक लगाई है । यह छंद सूरदास का है| सूर 
ने पनघट-लीला में इसी का प्रयोग किया है--- 

सुनि तमचुर को सोर घोष को वागरी। 

नवसत साजि सिगार चली नव नागरी ॥ 

नवसत साजि सिगार श्रंग पाटंबर सोहे । 

इक ते एक अनूप रूप त्रिभुवन मन मोहें ॥। 

इंदा विन्दा राधिका स्यामा वामा नारि। 

ललिता श्ररु चन्द्रावली, सखिन मध्य सुकमारि ॥ सर ब्रज नागरी । 
सूर के इस छुंद में प्रथम दो पंक्तियाँ २१ मात्राओं की हैं; तीसरी और चौथी पंक्ति 
रोला की; और पाँचवीं-छठी पंक्ति दोहे की हैं; श्रन्तिम टेक १० मात्रा की है । नंददास 
ने इसमें बहुत थोड़ा परिवर्तन किया है । उन्होंने 'भंवर-गीत' के प्रथम पद में प्रथम दो 
पंक्तियाँ २१ मात्राश्रों की तथा तीसरी और चोथी पंक्ति दोहे को रखी हैं।' रोला और 
दोहे का संयुक्त रूप साथ में १० मात्रा की टेक 'भँवर गीत' के शभ्रन्य छंदों और 'स्याम 
सगाई के सभी छंदो में रखा है। सरदासजी ने भी प्रथम छंद के अतिरिक्त पद के 
ग्रन्य छंदों में रोला और दोहे के संयुक्त रूप में १० मात्रा की टेक जोड़ी है। २१ मात्रा 
को ऊपर की पंक्ति, वास्तव में गीत की टेक के लिए प्रयुक्त है | नंददास जी ने भी 
भंवरगीत में वसा ही किया किन्तु पदों की एकरूपता के लिए प्रथम छुंद से रोले को 
निकाल दिया । सूरदास के पद में राग-विधान का आराग्रह होने के कारण प्रथम २ 
पंक्तियों की ठेक आवश्यक थी । नंददास का भंँवरगीत छंद में है ग्रत: यहाँ २१ मात्राओं 
वाली दो पंक्तियों की ग्रावश्यकता न थी । प्रतीत होता है भ्रनुकरण की प्रवृत्ति के दोष 
से नंददास जी ने उसे ज्यों-का-त्यों ग्रहण कर लिया । 
अभिव्यंजना-कौोशल-- 


कोमलकान्त पदावली--नंददास के ग्रभिव्यंजना-कौशल का मुख्य गुण है उनकी 
कोमलकान्त पदावली । रास पंचाध्यायी में उनकी ललित पदावली झौर श्रनुप्रासिकता 
जयदेव के गीतगोविन्द से होड़ लेने लगती है। नंददास का यह नाद-वैभव, सूर की 
पद-योजना का ही परिवर्धित रूप है । सर ने भी रास के प्रसंग में ध्वन्यात्मक पदावली 


शनि बन नन्‍* बज 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद १६१८ । 
२. ऊधो को उपदेस सुनो ब्रज नागरी। 
रूप सील लावण्य सबे गुन आगरी ॥ 
प्रेस-धुजा रस-रूपिनी, उपजावनि सुख-पुंज । 
सुन्दर स्याम-विलासिनी, नव व्‌ दावन-कु ज ॥। 
-नंददास ग्रंथावली (सभा), भ्रमरगीत, पद १ 





३३२ सर को काव्य-कला 


का प्रयोग किया था--- 
नृत्यत स्यथाम स्थासा संग । 
सम॒ुकूट लटकनि, भकूटि भटकनि, धर नटवर अंग ॥ 
चलत गति कटि कूनित किकिनि घूँघरू कनकार । 
सनहुं हंस रसाल वानी, श्ररस परस बिहार ॥ 
उसी का विदेष चमत्कारिक रूप रास पंचाध्यायी में इस प्रकार है-- 
नपुर कंकन किकिनि करतल मंजुल मुरली । 
ताल मस॒दंग उपंग चंग एक सुर जुरली ॥ 
>< 7५ >< 
तेसिय मध पद पटकनि चटकनि कटतारन की । 
लटकति सटकनि भलकनि कल कूंडल हारन की ।' 
जिस प्रकार सूर ने मधुर वर्णों के साथ परुष वर्णों की योजना करने पर भी 
पंक्ति की सरसता को ही वृद्धि दी थी, उसी प्रकार नंददास ने भी वर्णों के अद्भुत 
विधान से संगीतात्मक ध्वनि की सृष्टि की है । नंददास की कोमलकान्त पदावली में 
भी अनुप्रास का वह योग नही है जो आगे चलकर रीतिकालीन कवियों में प्राप्त हुआ। 
नंददास के छंदों में भी पूरी पंक्ति में एक ही वर्ण की आवृत्ति का निर्वाह नहीं मिलता। 
सारे सौंदर्य का मूल वर्ण-मेत्री और वर्ण-संगति है। सूर की वर्ण-योजना में हम इसका 
विस्तृत विवेचन कर चुके हैं । सूर की वर्ण-मैत्री और वर्ण-संगति का चरम विकास ही 
नंददास की पदावली में है। जैसे-- 
क्‌ जनि कु जनि डोलनि मन्‌ घन ते घन श्रावनि ।? 
रूप भरों गुन भरीं भरों पुनि परम प्रेम रस 
रुचिर दगंचल चंचल अंचल में भलकत श्रस ॥* 
कान्तिगुणग--सूर की पदावली में उनकी संगीतात्मकता का प्रवाह प्राप्त होता 
है किन्तु नंददास की पदावली का यह प्रमुख ग्रुण है । ऊपर के उदाहरणरों में दुगंचल, 
चंचल, अंचल' तथा कुंजनि-कुंजनि डोलनि मन्‌ घन ते घन” आदि में जो औज्ज्वल्य है, 
कान्ति-ग्रुण का द्योतक है। नंददास की शब्द-योजना में ऐसे ही शब्दों का बाहुल्‍य है 
जो छब्दों की मधुर गूंज से अलंकृत है । नंद की पदावली इसीलिए श्रथ-गौरव से उतनी 
रसात्मक नहीं है जितनी कान्ति-ग्रण और नागर भाव से रमणीय है। 
अलंकार--नंददास जी में अलंकारों को वह अ्रदभुत योजना नहीं मिलती जो 
सूर में मिलती है। सच तो यह है कि नंददास जी का ध्यान जितना छब्दों के बाह्य-सौंदये 
१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १०५६ । 
२. नंददास ग्रंथावली, रास पंचाध्यायी, पाँचवाँ अ्रध्याय, छंद ६और ८। 
३. वही, प्रथम अध्याय, छंद ८५९ । 
४. वही, १०२ । 
५. वही, पंचम अध्याय, छंद १०३ । 


प्रभाव _ ३३३ 


पर था उतना श्रर्थ के चमत्कार पर नहीं । उपमा, रूपक, उत्प्रक्षा, सन्देह, प्रतीप, 
ग्रतिशयोक्ति, विभावना गझादि अलंकारों के उदाहरण प्राप्त हो जाते हैं किन्तु उसमें 
विशेष चमत्कार नहीं है। इसीलिए उनकी अलंकार-योजना पर सूर का अ्रधिक प्रभाव 


भी नहीं है, 


नहीं होता । 


कुछ” अलंक त पंक्तियों पर अप्रत्यक्ष प्रभाव चाहे हो पर स्पष्ट प्रभाव प्रतीत 


छीतस्वामी श्रौर चतुर्भुजनदास --अ्रष्टछाप के सातवें और झ्राठवें कवि छीतस्वामी 
श्रौर चतुर्भुजदास हैं। इन्होंने कोई काव्य-ग्रंथ नहीं रचे, इन लोगों के कुछ स्फूट पद 
ही मिलते हें । काव्य-कला की दृष्टि से भी इनके पदों का विशेष महत्त्व नहीं है । 


गायक होने 
जेसे--- 


उिकमननिनननकी+++-+ 





के कारण कहीं-कहीं ध्वन्यात्मक शब्द-योजना का सौंदयें मात्र इसमें है । 


रतन जटित कनक थाल, मध्य सोहें दीप माल, 
श्रगरादिक चन्दन अति बहु सुगंध भाई । 
घननन घन घटा घोर, रूननन भालर भकोर, 
तननन तन थेई थेई, करत हैं एक दाईं॥ 





२. उत्प्रेक्षा--- 


कुंज कुज प्रति पुंज श्रलि, गुंजति इमि परभात। 


. जनु रवि उर तम त्यज गयो, रोवत ताके तात ॥ 


रुपक -.... 


प्रतीप-.ह॥0 


दृष्टान्त--- 


--नंददास ग्रंथावली, रूप-मंजरी, छंद ५३ 
साँवरे पिय संग भमिरतत चंचल ब्रज की बाला । 
मनु धन मंडल खेलत मंजुल चपला माला ॥। 
-“नंददास ग्रंथावली, रास पंचाध्यायी, पंचम अध्याय, छंद ५३ 


उमग्यो ज्यों तेहू सलिल सिधु ले तनकी धारन। 
भोजत प्ंबुज नीर कंचुकी भूषन हारन ॥ 
ताही प्रेम प्रवाह में, ऊधौ चले बहाय । 


भले ग्यान की मेंड हों, ब्रज में प्रगटयों श्राय ॥ कूल के तृन भए ॥ 
“-नंददास ग्रंथावली, भ्रमरगीत, छंद ६ १ 


मृगन लजे खंजन लजे, कंज लजे छवि हीन । 
दृगन देखि दुख दीन हे, मीन भए जललोन ॥ 
--नंददास ग्रंथावली, रूप मंजरी, छंद ११६ 


नेन, बैन, मन प्रान सें, सोहन गुन भरपूरि । 
प्रेम-पियूषें छाड़ि कं, कौन समेटे धूरि ॥ 
“ंददास ग्रंथावली, भ्रमरगीत, छंद १२ 


३३४ सर की काव्य-कला 


ततनन तन तान पान, राग रंग स्वर बंधान, 
गोपी जन गावें गीत मंगल बधाई । 
चतुर्भूज गिरधर लाल शरारती बनी विप्ताल, 
वारत तत मन प्रान जसोदा नेंदराई ।॥ 
रसखान--भकतवर रसखान के सवयों, कवित्तों और दोहों के भाव-पक्ष से 
प्रतोत होता है कि उनकी भक्ति-भावना सूर जंसी थी । सूर की पद-रचना के स्वरूप 
का प्रभाव उत पर न पड़ सका । सम्भवतः इसलिए कि सूर की पद-रचना राग-रागिनी 
पद्धति में हुई है और रसखान को भारतीय राग-रागिनी पद्धति का ज्ञान न था। राग- 
रागिनी के ग्रभाव में उन्होंने दोहा, सवेया और कवित्तों को भ्रपनाया क्योंकि बिना संगीत- 
ज्ञान के भी इन छंदों में कवि स्वात्मानुभूति का गेय रूप प्रस्तुत कर सकता है । 
रसखान सूर की भावानुभूति से बड़े प्रभावित थे। सूर ने जिस प्रकार अपनी 
ग्रात्मपरक भावभूमि को कृष्ण-लीला के माध्यम से प्रस्तुत किया है उसी प्रकार रसखान 
ने कृष्ण-लीलाग्रों का संकेत मात्र करके स्वानुभतिमय रसधारा प्रवाहित की है। जो 
रसावेग सूर के पदों का मूल तत्त्व है वही रसखान के स्फुट छंदों में भी प्राप्त होता है। 
सूर की भाषा का प्रभाव रसखान पर स्पष्ट है। सर की ब्रज-माधुरी का 
प्रनुकरण करने का सफल प्रयास रसखान ने किया है। सूर की भाँति ही रसखान ने 
भी वर्ण-संगति, अनुप्रास और शब्दों की सहज माधुरी पर विशेष दृष्टि रखी है। 
सुन्दर स्थाम सिरोमनि मोहन जोहन में चित्त चोरत है । 
बाँके विलोकति की श्रवलोकनि लोकनि के दुग जोरत हैं ॥* 
यहाँ सुन्दर स्थाम सिरोप्ति', मोहन, जोहन, चित्त चोरत, बाँके विलोकनि, विलोकनि 
भ्रवलोकनि' और “लोकनि' के अनुप्रास और वर्ण-मेत्री सूर के पदों जैसी है। सूर की 
भाँति रसखान ने भी 'ह्याम' और 'शिरोमणि| को स्याम! और 'सिरोमनि' करके ब्रज 
माधुरी से युक्त कर दिया है । 
जिस प्रकार सूर ने अपनी वर्णा-योजना में परुष वर्णों के प्रयोग से कहीं-कहीं 
भाषा में अपूर्व चटपटापन प्रस्तुत किया है उसी प्रकार रसखान ने भी कहीं-कहीं कठोर 
वर्णों से भाषा में चटक उत्पन्न की है। जसे-- 
स्र---. नेना निपट विकट छवि श्रटके । 
र् 2८ 2५ 
मंद मंद मुसकात सखनि में रहत न काहू हटके । 
रसखान--- श्रलि कोटि कियो हटकी न रही श्रेंटकी श्रखियाँ लटकी लट सों ।९ 
भ्रन्त्यानुप्रास युत शब्दावली का प्रयोग भी भाषा का सौष्ठव बढ़ाने के लिए 
१. अष्टछाप परिचय (प्र० द० मी०), चतुभु जदास पद-संग्रह, पद ६ । 
२. रसखान श्रौर घनानन्द, छंद २६ । 
३. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २३२२ । 
४. रसखान और घनानन्द, छंद ३६ । 
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रसखान ने सूर की भांति ही किया है। ज॑से-- 
सूर-- चले अऋलाइ, वन धाह ब्याई गाइ, देखिहों जाइ मन हरष कीन्‍्हों।' 
रसखान--भ्रधर लगाय रस प्याय बाँसरी बजाय, 
सेरो नाम गाय हाय जादू कियो मन से ।' 
सूरने वीप्सा को सौष्ठव का साधन बनाया है । रसखान की वीप्सा भो बड़ी कमनीय है--- 
मोहनी तानन सो रसखानि झटा चढ़ि गोधन गेहें तो गंहे। 
>< >< >< 
साहरी वा मुख की मुसकानि सम्हारी न जेहे न जेहे न जेहै ।* 

रसखान के ब्रजभाषा के रूप प्रायः वे ही हैं जो सूर के थे। संज्ञा, सर्वेनाम, 
परसगु-क्रियापद सब में सूर की भाषा का रूप ही रसखान ने ग्रहरा किया है । रसखान 
की शब्दावली भी लचीली है । तद्भव शब्दों का ही प्रयोग रसखान ने भी श्रधिक 
किया है और तत्सम शब्दों को ब्रज-माधुरी के अनुरूप परिवर्तित कर लिया है । ब्रज 
के प्रचलित सुन्दर शब्दों का प्रयोग उनमें भी प्रचुर मात्रा में मिलता है। 

सारांश यह कि रसखान ने सूर से रसावेगमय आंत्मपरक भावुकता विशेष रूप 
से ग्रहण की है। ब्लजभाषा की रूप-रचना श्रोर भाषा-सौंष्ठव भी उन्होंने सूर के अनु - 
सरणा पर ही प्रस्तुत किया है। किन्तु काव्य-रूप श्रोर भ्रभिव्यंजना-कौशल उनके भिन्‍न 
थे । इसीलिए रसखान की रचना भक्तिकालीन श्रौर रीतिकालीन कविता के बीच की 
कड़ी है । 

रोतिकालीन कवि--हिन्दी के रीतिकालीन कवियों ने अपने काव्य की मूल 
प्रेरणा संस्कृत के रीति ग्रंथों से ली है । रीति ग्रंथकारों ने संस्कृत लक्षण-प्रंथों से 
प्राप्त किए हैं किन्तु उदाहरण उनके अपने हैं । इन उदाहरणों में रीतिकालीन कवियों 
पर सूर का गहरा प्रभाव है। कारण यह है कि भकक्‍त कवि होते हुए भी सर ने 
नायिका-भे द, हाव-भाव, संयोग और वियोग की विविध दशाग्रों श्रादि का वर्णन राधा- 
कृष्ण की लीलाझ्रों के अन्तर्गत किया है। इसी से रीतिकालीन काव्य के भाव-पक्ष 
भर उसके परिणामस्वरूप कला-पक्ष पर सूर का प्रभाव विद्यमान है | 

रीतिबद्ध कवि--केशव, बिहारी, मतिराम, देव अ्रदि ने दोहा, सवेया, कवित्त 
ग्रादि छंदों में रचना की है। ये कवि संस्कृत के काव्यशसस्त्र से श्रधिक प्रभावित थे, 
संस्कृत काव्य में गीत-रचना का प्राय: श्रभाव होने से इन कवियों की दृष्टि उस ओर 
न गयी । इसीलिए काव्य के रूप-विधान के विचार से रीतिबद्ध कवियों की रचना 
पर सूर का अ्रधिक प्रभाव नहीं है। रीतिकालीन कवियों ने घनाक्षरी और सवेया 
का प्रयोग अधिक किया है । घनाक्षरी और सव्वेया का आ्रारम्भिक प्रयोग नरोत्तम, गंग, 
बलभद्र, रहीम और तुलसी श्रादि की रचनाग्रों में माना जाता है ।* किन्तु वास्तव में 


बन. + ऑि-.+०«+-.न०७०«++++«* 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १६८४ । 

२. रसखान और घनातन्द, रसखान पद ५५॥। 

३. वहां, ५६ । 

४. देव और उनकी कविता (डा० नगेन्‍्द्र), पृष्ठ २४३ । 
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सूर ने इन सबसे भी पहले इनका प्रयोग झ्रपती पद-रचना में किया था। पिछले पद- 
रचना प्रकरण में स्पष्ट किया गया है कि सूर ने घनाक्षरी और दंडकों का प्रयोग 
प्रचुर मात्रा में किया है। इन छन्दों की मध्यवर्ती तुक कवित्त और सर्वया का आव- 
इ्यक अंग है । गीत की गति के साथ सूर ने इनका प्रयोग किया था । कदाचित्‌ यह 
प्रयोग चारणों की मौलिक परम्परा में प्रचलित था, उसी की भलक सूर के पदों में 
मिली । सारांश यह कि रीतिकालीन कवियों ने पद-रचना में सूर के गीतों का प्रयोग 
न किया किन्तु घनाक्षरी श्लौर सवेया का प्रयोग भी सर्वप्रथम सूर में ही प्राप्त होता 
है। इस प्रकार पद-रचना में भी रीतिकालीन कवियों पर सूर का प्रभाव मानना 
ग्रसंगत न होगा । 

रीतिकालीन कवियों की काव्य-कला सूर से अप्रभावित नहीं है। इनकी 
भाषा का ग्राधार सूर की ब्रजभाषा ही है। सूर की पदावली, अश्रलंकार-विधान, उक्ति- 
वेचित्र्य आदि का प्रभाव इन कवियों पर स्पष्ट है। 

केशवदास--केशव पर सूर का प्रभाव श्रपेक्षाकृत कम है । केशवदास जी संस्कृत 
काव्य-श्ास्त्र और साहित्य से विशेष प्रभावित थे। इसीलिए सूर की शब्द-क्रीड़ा का 
जो श्राभास भी उनमें मिलता है, वह भी सूर से प्रभावित नहीं कहा जा सकता। 
केशव के रूपक आदि श्रलंकारों पर कदाचित्‌ सूर के रूपकों का प्रभाव हो, यद्यपि वे 
भी संस्कृत पर ही आधृत हैं । वास्तव में सूर और केशव की काव्य-कलाओं में मौलिक 
भेद है--सूर की काव्य-कला का उद्देश्य रसानुभूति को उत्कष्ष देना है जबकि केशव 
की काव्य-कलां रसानुभूति से विशेष सम्बन्ध नहीं रखती । इसी मौलिक अन्तर के 
कारण केशव पर सूर प्रभाव भी स्वल्प ही है । 

बिहारीलाल--विहारी के काव्य का प्रमुख ग्रण है कला-शिल्प । बिहारी ने 
भावान्‌रूप छब्दों में सौन्दय प्रस्तुत किया है। सूर की कलात्मक वर्ण-योजना, शाब्दिक 
ध्वनि-चमत्कार और अलंकार-योजना तीनों की छाप बिहारी पर मिलती है। 
वर्ण-योजना-- 

जिस प्रकार सूर ने वर्ण-मेत्री, वर्ण-संगति और भ्रन्त्यानुप्रास के द्वारा भाषा 
को सजाया है शौर ध्वननशील व्यंजनों के सुप्रयोग से भाव को उत्कर्ष दिया है उसी 
प्रकार बिहारी की वर्ण-योजना भी कलात्मक है। प्रायः सूर के प्रत्येक ग्रण को बिहारी 
ने विकसित किया है । 
वर्ण-संगति-.- 

सूर-- मुकुट लटकनि, भृकुटि सटकनि नारि मन सुख देत । २ 





ब्लनन जेल: अरे लत ल्‍30- कर 


१. अ्रंग श्रंग सुभग अति, चलति गजराज गति, कृष्ण सों एक मति जम॒न जाहीं। 
(सूर) 
रंगराति हरी लहराति लता भुकजाति समीर के भोंकनि सों। (देव) 

२. सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, पद ११४८ । 


प्रभाव ३३७ 


बिहा री-- 
भकुटी मटकनि पीत पठ, चटक लटकती चाल । 
चल चख चितवनि चोरि चितु, लियो बिहारीलाल १४ 
तथा 
लटकि लटकि लटकत चलत, डटत मुक्‌ट की छाँह । 
चटक भरथो सन्‌ मिलि गयो, श्रटक भटक वट साँह ॥।४* 
जिस वर्ण-संगति को सूर ने केवल दो शब्दों में प्रस्तुत किया था उसी का 
श्राद्यन्त निर्वाह बिहारी ने करके भाषा को चमत्कृत किया है । 
एक मात्रा वाले वर्णों का कलात्मक रूप--- 
सूर-- 
तनक चरन अरु तनक चरन भुज, तनक बदन बोले तनक सों बोल । 
बिह्ल री-- 
कहत नटत रोभत खिजत, सिलत खिलत लजियात 
ध्वननशील व्यंजन-- 
सूर-- ललित श्रांगन खेल, ठुमुकि ठ॒भुकति डोले, 
भुनुकि भुनुकि बोले, पेजनी मसुदु मुखर ॥४ 
बिहारी-- रनित भू ग घंटाबली, भरित दान मधुनीर । 
मंद-मंद श्रावत चल्यो, कुजर कुंज समीर ॥६४£ 
जिस प्रकार सूर के “ठुधुकि ठुमुकि” और “मभुनुकि भुनुकि” शब्दों के व्यंजन ध्वन्या- 
त्मक हैं उसी प्रकार “रनित घंटावली”' के व्यंजन ध्वननशील हे । 
मध्यवर्तो श्रन्त्यानु प्रास--- 
सूर-- सध्य ब्रज नागरी, रूप रस आगरी, घोष उज्जागरी, स्याम प्यारी ।९ 








बिहा री--- 
जमकरि मुंह तरहरि परचो, इहि धरहरि चित लाउ। 
वियय तृषा परिहरि श्रजों, नरहरि के गुन गाउ ॥* 
अलका र-पोजना--- रा 


सूर की कुछ अलंकृत पंक्तियों को किचित्‌ कलक भी बिहारी में मिलती है-- 





१. बिहारी रत्नाकर, ३०२ । 

र्‌. वही, १६२ । 

३. सूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद १५२ । 
४. बिहारी रत्नाकर ३२। 

५. सूरसागर (सभा, ) दशम स्कनन्‍्ध, पद १५१। 
६. बिहारी रत्नाकर, ३८८ । 

७. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १७५१। 
८. बिद्रारी रत्ताकर, २१ । 


शेरे८ सूर की काव्य-कला 


उत्प्रेक्षा-- 
सूर-- बेसरि की मुक्ता की भाई, वरन विराजति चारि। 
मानों सुरगरु सुक्त भौस सनि, चमकत चंद मसंभारि ॥' 
बिहारी--- मंगल विन्दु सुरंग, मुख सास केसर आड़ गुरु। 
इक नारी लहि संग, रसमय किय लोचन जगत ॥* 
सूर--- भोंह धन॒ष, दुग पनच सखोरो, भाल तिलक जनु बान ।3 
बिहारी--- खौरि पनच, भूक्टी धनुष, बधिक समरु तजि कानि। 
हनतु तरुनि-मृग तिलक सर, सुरक भाल भरि तानि ॥४ 
स्‌ र-- तें जु नील पढ श्रोट दिये री । 
जलसुत बिब मनहुँ जल राजत, मनहूँ सरद ससि राहु लियो री ॥४* 
बिहारी-- चमचमात चंचल नयन, बिच घँँघट पट छीत। 
मानहुँ सर सरिता विमल, जल उछरत जुग मीन ॥४ 
भाल लाल बंदी दिये, छटे वार छवि देत । 
गह्यो राहु श्रति श्राह करि, मन्‌ ससि सूर समेत ॥० 
दृष्टान्त-- 
स्‌र-- दाख छोड़ि के कटुक निबोरी को श्रयन मुख खंहे ।7 
बिहारी--- जीभ निबोरी क्‍यों लगे, बौरी चाखि श्रंगूर ॥४ 
स॒द्रालंकार-- 
सू र-- कत मो समन सों लपटात । 


समुझू मधुकर परत नाहीं मोहि तोरी बात ॥ 
हेम जहा है न जा संग रहे दिन पस्यात । 
कुमुदिनी संग जाहु वाके केसरी को गात ॥* 
बिहारी-+ कत लपदटेयत मोगरे, सो न जुही निसि सेन। 
जिहि चम्पक वरनी किए, गुल्लाला रंग नन ॥* 
मतिराम--अनुप्रास-युक्त मृदुल पदावली मतिराम की विशेषता है। उनकी 





१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २७३६ । 
२. बिहारी र॒त्नाकर, ४१ । 
३. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद १८२२ । 
४. बिहारी रत्नाकर, १०४ । 
५. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३३८८ । 
६. बिहारी र॒त्नाकर, ५७६९। 
७. वही, ३५५ ॥ 
८. सरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ४२८५२ । 
६. बिहारी रत्नाकर, १६९७। 
१०, साहित्य-लहरी, पद ७१ । 
११. बिहारी रत्नाकर, ४६६। 


प्रभाव ३३६९ 


वर्ण-योजना, पदावली और उपमान-योजना पर सूर का प्रभाव है। मतिराम की सरस- 
पदावली सूर की पदावली का ही विकसित रूप है । 
सूर+>». मुक्तावली मनहुँ जग पंगति, सुभग अंग चरचित छवि चंदन । 
सूरदास प्रभु नीप तरोवर तर, ठाढ़े सुर, नर, मुनि-वन्दन ॥ 
मतिराम--- किकिनी कलित कल नृपुर ललित रव, 
गोन तेरी देखि के सकति करि गौन को । 
मद मुसकानि मखचन्द चारु चाँदनी सौं, 


द ऊछ 


राख्यौ के उज्यारों श्रभिराम द्वार मौन को ॥।'* 
सूर की वर्णा-योजना और पदावली सरसता का संचार करती है, किन्तु सूर ने भाषा 
की स्वाभाविकता की रचना का ध्यान विशेष रखा है। मतिराम का मुख्य ध्यान भाषा 
की कमनीयता पर रहा है इसी लिए उनको भाषा-मिठास और कोमलकान्‍्तता में सूर से 
भी बढ़ी हुई है । सर ने अन्त्यानुप्रास के द्वारा पदावली की गति में लचक उत्पन्न की 
है । 'उठे मुसुकाइ, श्रकुलाइ, अतुराइ के ? जैसी पद-योजना सूर में कहीं-कहीं मिलती 
है किन्तु मतिराम के पदों में यह गुण आ्राय' मिलता है । जैसै--- 
श्रालस वलित कोरे काजर कलित, 
मतिरास वे बलित, बहु पानिप धरत हूँ । 


सारस सरस सोहै सलज सहास सगरव, 
सबिलास व म॒गति निदरत हैं ॥ईें 


अलंका र-यो जन|-- 
रूपक-- 
सूर--रूपे संग्राम रति खेत नीके । 
एक तें एक रनवीर जोधा प्रबल मुरत नह नेकु भ्रति सबल जीके । 
भौंह कोदण्ड, सर नेन, धानुषि काम छुटनि मानों कटाउ्छनि निहारं ॥४ 
मतिराम--भौंह कमान कटाच्छ सर, समर भूमि विचलन । 
लाज तजेहू बुहँन के, सलज सूर से नेन ॥४ 


उपसा-- 
सूर--हमारे हरि हारिल की लकरी । 


इाबाक चाकफ़:-फक 22 दया स्क उ्याक . 
छः हि 


मन बच क्रम नंद नंदन उर, यह दृढ़ करि पकरी । 
जागत सोबत स्वप्न दिवस निसि, कान्ह-क्रान्ह जकरी । 


>< 2५ 7८ 
यह तो सूर तिर्नाह ले सौंपी, जिनके सन चकरी ।? 


१. सरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद २३६८ 
२. मतिराम रत्नावली, पद ८५६ । 
३. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २६५८ । 
४. मतिराम रत्नावली, ५५ । 
५. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २१२६। 
६. मतिराम रत्नावली, दोहा ५८ | 

*« ७. सूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद ३६८८ । 


३४० सुर की काव्य-कला 


मतिराम--श्रायों है सथानप, गयो है श्रजान मन, 
तोहू उठि मान करिवे की टेक पकरी । 
घर घर मानिनी है, मानती मनाए ते वे, 
तेरी ऐंसी रीति श्रौर काहू में न जकरी । 
कवि मतिराम काम-रूप घनश्याम लाल, 
तेरो नेन-कोर ओर चाहे इक टकरी। 
हाहा के निहोरे हू न हेरति हरिन नं नी, 
काहे को करति हठ, हारिल की लकरी ॥ 
मतिराम के पद में सूर के उपमान 'हारिल की लकरी' का ही प्रयोग नहीं है वरन 
'पकरी”' 'जकरी' शब्दों का भी उपयोग चतुराई से किया गया है। 
५५5 आक 
सूर-- गुजा की सी छवि लई, मुक्ता श्रति बड़ भाग । 
नेननि की लई इयामता, झधरन को बड़ भाग ॥।' 
मतिराम--तरुनि अ्ररुनि एंड्रोन को शिंरिन समूह उदौत। 
वेनी मंडल मुक्त के, पुंज गुंज रुचि होत ॥४ 
सर ने नाक की मोती को गूँजा बना डाला है क्योंकि श्रांखों की कालिमा और होठों 
की लालिमा मोती पर पड़ रही है | मतिराम ने भी मोती को गूँजा ही बनाया है, 
अ्रन्तर केवल यह है कि सूर में मोती नाक के बेसर में है श्रौर मतिराम में मोती नायिका 
की वेणी में गुंथे हें जो कि पाँव की एड़ी को छू रही है। यहाँ बालों की कालिमा और 
पाँव की लालिमा ने मोती को प्रभावित क्रिया है। इस प्रकार सूर का अलंकार ही 
कुछ परिवर्तन के साथ मतिराम में विराजमान है । 
देव--कविवर देव पर सर का प्रभाव प्रचुर मात्रा में है। इनके भ्रनेक प्रसंग- 
खंडिता, रासलीला, संयोग-वर्णन और उद्धव-प्रसंग आादि--में सर के पदों की छाया 
मिलती है । देव के भ्रभिव्यंजना-कौशल पर भी सूर का प्रभाव परिलक्षित होता है । 
वर्ण-योजना--अनुप्रासिक मधुर वर्णों की योजना देव की कला की एक विशे- 
षता है। सूर की वर्ण-योजना देव की कलात्मक वर्ण-योजना का पूर्व रूप है। जेसे-- 
सूर-- राधे छिरकति छींट छबोीली । 
क्च कुंकुम कंचुकि बंद छूटे, लटकि रही लट गीली ॥४ 


१. मतिराम रत्नावली, पद ७० । 
२. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद ३२३१ । 
३. मतिराम रत्नावली, पद १४३। 
४. सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्‍्ध, पद १७७८ । 


प्रभाव ३२४९१ 


देव--वारि के बु द चुत्रे चिलकें श्रलकें छवि की छलकें उछलीसी । 
अ्रंचल भीने भुके ऋलकें, पुलकें कुच-कंद कदंब-कली सी ॥ 
पदावली--देव ने समासहीन छोटे-छोटे मधुर शब्दों की लड़ी प्रस्तुत कर पद- 
बंधों का कलात्मक गूंफन किया है। अनुप्रास, वीप्सा आदि के द्वारा भाषा की कम- 
नीयता और प्रवाह में सौरस्य उत्पन्न किया है। यही गुण सूर का भी था। जैसे-- 
सूर-- पअ्रंग-अंग श्रनंग सत-सत वरनि नहि जाई। 
कोउ निरखि सिर मुझुट की छवि, सुरति बिसराई ॥* 
देव--- तजि-तजि क्‌ज पुज, ऊपर मधुप गु ज, 
गु जरत मंजु रव, बोले बाल पिकसी । २ 
अ्रलंकार-योजना---अलंका र-योजना पर भी सूर का प्रभाव परिलक्षित होता 
है। ज॑से-- 
सादश्य-मूलक अलंकार विधान-- 
रूपक-- 
ऊधोौ. करि रहीं हम जोग। 
>< >< 
सीस सेली केस सुद्रा कनक वीरी वीर। 
विरह भस्म चढाइ बेठीं, सहज कंथा चीर ॥ 
हृदय सिंगी, टेर म्रली, नेन खप्पर हाथ । 
चाहते हरि दरस भिक्षा, दई दीनानाथ ॥॥ 
जोग की गति जुगति हम पे सूर देखो जोइ । 
कहत हम सों करन जोग स्‌ जोग कतसो होइ।॥।४ 
इन्हीं शब्दावलियों को लेकर देव ने बड़ा चमत्कारिक रूपक्र दिखाया है-- 
बरुनी बघम्बर में गृदरो पलक दोऊ, 
कोए राते वसन भगोहें भेंष रखियाँ।॥। 
बड़ी जलही में दिन जामिनि हु जायें, 
भोंहे सिर छायो बिरहानल बिलखियाँ । 
अंयुवा फटिक माल, लाल डोरी सेली पेन्हि, 
भई हें श्रकेली तजि चेली संग सखियाँ । 
दीजिए दरस देव कीजिए संजोगिनी, 
ए, जोगिदी हे बंठी हैं वियोगिनी की भ्रेंखि याँ ९४ 


१. देव और उनकी कविता, पृष्ठ २२१। 

२. सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्ध, १८०२। 

३. देव और उनकी कविता, २२१। 

४. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्‍्ध, पद ४३१२॥। 
५. देव रत्नावली, पृष्ठ ४७ । 


३४२ सुर की काव्य-कला 


सूर का 'शोभा-सिन्धु' रूपक भी देव ने ग्रहण किया है-- 
सूर--सोभा सिन्धु न श्रंत लही री । 


नंद भवन भरि पूरि उमंगि चलि, ब्रज की वीथिन फिरत बही री ॥ 
५ 2५ 2५ 
जसुमति-उदर-अ्रगाध-उदधि ले उपजी ऐसी सबनि कही री । 
सूर स्याम प्रभु इंद्र नीलसनि, ब्रज बनिता उर लाइ गही री ॥' 
देव--सूनो के परम पद, ऊनो के श्रानन्द मद, 
दूनी के नदीस नद इंदरा फुर परी। 
महिमा म॒नीसन की संपति दिगीसन की, 
ईसनि की सिद्धि ब्रज वीथी विथुरे परी । 


भादों की प्रंधेरी श्रघराति मथुरा के पथ, 
पायक॑ संजोग देव, देवकी दुरे परी । 
पारावार पुरन श्रपार परब्रह्म रासि, 
जसुदा के कोरे इक बार हो करे परी ॥९ 
सूर की अनंत शोभा-सिंधु” देव में 'पारावार पूरन अपार परब्रह्म राशि” बन गयी है, 
दोनों ही 'त्रज बीथिन' में फंली हुई हें--सूर में सिंधु होने के कारण “बह रही है” तो 
देव में 'राशि' होने के कारण 'बिथुरी पड़ी” है। सूर में यह शोभा 'जसुमति उदर श्रगाधि 
उदधि' में 'उपजी' है तो देव में वही “जसुदा के कोरे (अंक में) एकाएक ढेर हो गयी है। 
उपभा--- 
सूर-- देखियत चहु दिसि ते घन घोरे । 
>< >< >< 
श्रब सुनि सूर कानन्‍्ह केहरि बिनु गरत गात जैसे औओरे ॥ * 
देव--बड़े बड़े नेननि सौं आऑँस्‌ भरि भरि ढरि, 
गोरो गोरो मुख श्राज ओरो सो विलानो जात ।* 





उत्प्रेक्षा-- 
सूर--भूकूटी विकट निकट ननति के, राजति श्रति वर नारि । 
सनो सदन जग जोति जेर करि, राख्यौं धनुष उतारि ॥।४ 
देव--वारि हिए त्रियुरारि बँधे सुनि, हारि के मेन उतारि धर॒यों धन ।६ 


नीति कर. न्‍त-+-निननल। 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्च, पद ६४७ । 

* देव रत्तावली, पृष्ठ ४८। 

* सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३६२१ । 
* देव भर उनकी कविता, पृष्ठ १८३ । 

* सूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद २७३२ । 
* देव श्रौर उनकी कविता, पृष्ठ १६१ । 


र्‌ 
रे 
४ 


४, 
दि 


प्रभाव ३४४ 


यहाँ ढीली भौंहों के लिए उतरे हुए धनूष की उपमा देव ने सूर से ही ली है । 
रूपासक्ति की रसमग्नता के लिए मधुमक्खी की उपमा भी सूर से ही देव ने 
ली होगी--- 
सूर-- हरि दरसन को तरसति श्रेंखियाँ । 
भाँकति भूखति भरोखा बेठी, कर मीड़ति ज्यों मखियाँ। 
बिछरी बदन सुधानिधि रस तें, लगति नहीं पल पंखियाँ ॥' 
देव-- देव कछू श्रपनो बस ना रस लालच लाल चिते भई' चेरी । 
वेगि ही बड़ि गई पंखियाँ श्रेंखियाँ सध्‌ की मखियाँ भई मेरी ॥' 
यहाँ अलंकार भेद होने पर भी भअप्रस्तुत-विधान का साम्य है । 
रीतिमुक्त कवि--- 
शेख--कवयित्री शेख की अति प्रसिद्ध निम्नलिखित पंक्ति साहित्य-लहरी में 
ज्यों-की-त्यों प्राप्त होती है । प्रतीत होता है श्रपने श्राप में कमनीय होने के कारण सूर 
की उक्ति उस काल में प्रचलित थी जिसे 'शेख' ने आलम के साथ विनोद में उपयोग 
किया है-- 





(कनक छरी सी कामिनी काहे को कटि छीन ? ) 
कटि को कंचन काटि विधि कुचन सध्य धरि दीन । 
साहित्य-लहरी के द्वितीय पद में ही इसका रूप इस प्रकार है-- 
भूमि सुत श्ररिसित्र रिपु पुरते निकासत झाय । 
सुद्ध श्राषर भरत ग्रीषम_रिपुन सद्ध साथ ॥४ 
भूमि सुत भ्ररि मित्र रिपु पुर-- 
भूमियुति >> तरु, उसका अरि बानर, बानर का मित्र राम, राम का रिपु रावण, 
रावण का पुर लंक >+ कटि । 
सुद्ध आपर -- 
सुद्धूसु, आषर-”-अक्षर >वर्णा श्रर्थात्‌ सुवर्ण + कंचन । 
ग्रीपम रिपुन >> ग्रीष्म का रिप्‌ >> बादल ">परयोधर -- कुच । 
समष्टि में श्र्थ यह हुआा--क्टि से कंचन निकालकर काचों में डाल दिया गया । इसी 
प्रकार रसलीन का प्रसिद्ध दोहा-- 
श्रमिय हलाहल मद भरे, स्वेत स्थाम रतनार । 
जियत भरत भुकि, भुकि परत, जेहि चितवत इक बार ॥ 
भी साहत्य-लहरी में प्राप्त है । 
नीकन श्रद्भुत बान लई । 
रा >< >< 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३८५८ । 
२. देव और उनकी कविता, पु० १८४। 
३. साहित्य लहरी (लहेरिया सराय), पद २ । 


३४४ सूर की काव्य-कला 


पे भष कनक रुद्र रंग तंत्रीसुन्त श्राद भर भोग । 

याही तें सबकों उपजावत सुष सद सहा वियोग ॥* 
पै फष कनक रुद्र रंग तंत्री सुन्न के श्रादि अक्षरों के योग से बने हुए शब्द--पै ++ पय ८० 
श्रमृत, भूख >> मीन, कनक >- हाटक, रुद्र रंग-लाल , तंत्री वीणा, सुन्नल्‍ूख । 
इन सब शाब्दों के आदि वर्णों के जोड़ने पर (शभ्र+मी+हा+ला+वी--ख) श्रमी, 
हाला और विष बने । ये क्रमशः सुख, मद और महा वियोग (मृत्यु) उत्पन्न करते हैं । 

घनभआानंद --रीतिमुक्त कवियों में घनझ्ानंद पर सूर का प्रभाव पर्याप्त मात्रा 
में है। घतनग्रानंद श्रेष्ठ संगीतज्ञ थे। उनके पदों में सर से भी श्रधिक राग और 
रागिनियाँ मिलती हैं। उनके श्रनेक पद तो केवल शास्त्रीय गान के निमित्त रचे गये हें 
क्योंकि उनमें स्थायी झौर अन्तरा के श्रतिरिक्त भर कुछ है ही नहीं । घनभ्नानंद का 
संगीत शास्त्रीय ज्ञान उनकी पद-रचना में आभासित होता रहता है । सर की भाँति 
ही उनके राग और पद विषयक भाव में सुन्दर सामंजस्य मिलता है। जैसे--- 
राग भेरव 

गोपाल तुम्हारे गन गांऊं । 

करहु निरन्तर क॒पा कृपानिधि बिनती करि सिर नाऊँ॥ 

टरत न मोहन म्रति हिय तें देखि देखि सूख पाऊँ । 

आनंदघन हों बरसों सरसौ प्रान पपीहा ज्याऊँ ॥* 
राग भैरव के स्वरों में भकिति-भाव का उल्लास उसी प्रकार हृदय संवेद्य है जैसा सूर के 
पद में । 

राग आसावरी 

स्याम बलराम को सदा गाऊ ॥। 

स्यथास बलरास बिनु दूसरे देव कों स्वप्न हू माँहि नहिं हृदय ल्याऊँ॥ 

यहे जप, यहै तप, यहे गम नेम व्रत, यहै मम प्रभु फल यहै ध्याऊँ । 

यहे गम ध्यान, यहै ज्ञान, सुसिरन यहै, सुर प्रभु देहु हों यहै पाऊँ ॥३ 
श्रभिव्यंजना में बहुत श्रन्तर है, किन्तु दोनों पदों की श्रात्मा एक ही है, दोनों की पद- 
रचना, संगीतात्मकता तथा रसावेग समान हैं । 

सूर की भाँति घनग्रानंद ने भी विलास, ललित, भैरव श्रादि रागों का उपयोग 
प्रातः:कालीन वर्णन में किया है । जेसे- 
राग विभास 
जागो जागो हो निसि के मतवारे । 
भोर भयो लागे बोलन सुक, सारो है चहचारो ॥४ 


१. साहित्य लहरी (लहरिया सराय ), पद ११५॥। 
२. आनन्दघन ग्रंथावली, पदावली, संख्या ४। 

३. सूरसागर (सभा), विनय, पद १६७। 

४. आनंदघन ग्रंथावली, पदावली, संख्या ६ । 





प्रभाव ३४५ 


र ने अपने रस-वर्णन में नृत्य के ताल ञ्रादि का कथन किया है-- 
होड़ा होड़ी नृत्य कर, रीक्िि रीभि श्रंक भरें, 
ताता थई थेई उचधटत हें हरबिमन ।' 
घनआानंद का रास-पद मृदंग की बोल आदि से समन्वित नृत्य को प्रत्यक्ष कर देता है--- 
रास मंडल में नाचत दोऊ तकट घिक्ट घिघिक्रट, घिलांग थई थई तत्‌ थई । 
श्रानंदधन रसरंग पपीहा रीकि रीकि श्रॉको भरि लेई ॥* 
तात्यर्य यह कि पद-रचना में संगीत के स्वर-तालों का योग ग्रानंदधन में उसी 
प्रकार प्राप्त होता है जिस प्रकार सूर में है। संगीत-कला में नित्रण होने के कारण 
घनभआनंद ने सूर के भ्रनुकरण पर संगीत-समन्वित पद-रचना की । 
घनभानंद की पदावली, वर्ण-योजना ओर अलंकार-विधान पर भी सूर का 
भ्रप्रत्यक्ष प्रभाव है। देव श्रादि रीतिकालीन कलाकारों के प्रभाव ग्रहण करने पर भी 
घनग्रानंद की पदावली में ब्रज-भाषा का जो सहज माधुये प्राप्त होना है, उसके प्रेरक 
सूर ही थे। जैसे --- 
गोरी बाल थोरी बेस लाल प॑ गुलाल मठि, 
तानि के चपल चली श्रानन्द उठान सों ।३ 
पंक्ति का प्रत्येक शब्द सूर की सहज ज्जज-माधुरी से यूक्‍त है। जिस प्रकार देव श्रोर 
मतिराम की वर्ण-योजना और पदावली पर सूर की अ्लंकृत पदावली का प्रभाव है उसी 
प्रकार घनञ्नानंद की पदावली पर सूर की ब्रज-भाषा का। 
आधुनिक ब्रज-भाषा कवि-- 
हरिवचन्द्र--श्राधुनिक ब्रजभाषा कवियों में भारतेन्दु जी पर सूर का प्रभाव स्वा- 
भाविक है। ये वललभ सम्प्रदाय में दीक्षित थे और सर की भाँति इनकी भक्ति भी 
सख्य भाव की थी। हरिश्चन्द्र जी सूर और घनग्रानंद की भाँति संगीतज्ञ थे। उनके 
संगीत ज्ञान का पूर्ण परिचय मिलता है । परम्परागत राग-रागिनियों से लेकर ठुमरी, 
दादरा, लावनी, गजल तक उनमें मिलती है। कुछ पद ऐसे भी हैं जिनमें गान की बंदिश 
मात्र ही है ।* सूरका प्रभाव भारतेन्दु की पद-रचना, अ्र॒लंकार-विधान और उतकिति- 
वेचित्र्य पर है । 
पद-रचना--हरिश्चन्द्र जी ने सूर की भाँति ही रागों का सुव्यवस्थित क्रम 
रखा है-- 


आम कह 











१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १७६७ । 
२. रसखान और घनओआ॥नंद, घनआानंद छन्‍्द १९ ॥। 
३. वही, पद ३७९ । 
४. सेयाँ तुम हमसे बोलो, ना 
कब के गए कहाँ रन गंवाई, मत घंघट पट खोलो ॥॥ 
“-भा रतेन्दु ग्रंथावली, भाग २, प्रेमतरंग, पद ४२ 


३४६ सर की काव्य-कला 


राग विभास 
भोर भए जागे गिरिधारो । 
सगरी निसि रसबस करि बितई, कुंज महल सखकारी । 
2 >< >< 
रही लपटाइ जंभाई पिया उर हरीचंद बलिहारी ॥४ 
न केवल पद की योजना सूर के पदों के क्रम में है वरन्‌ प्रात:काल का वर्णान भी 
संधि-प्रकाश राग में विभास में है-... 
राग मलार 
घिरि घिरि घोर घमक घन धाए। 
बरसत वारि बड़ी बड़ी बँदन ब्रज मंडल पर छाए ॥। 
मलार राग में वर्षा का वर्णन करना सूर का ही भ्रनूसरण है। सम्पूर्ण पावस प्रसंग 
सूर ने मलार राग में प्रस्तुत किया है । 
गीत-रचना के अतिरिक्त हरिश्चन्द्र ने विविध छन्दों में पदों की रचना की 
है। होली के एक पद में हरिश्चन्द्र ने सर के भ्रनूसरण पर दोहे के विशिष्ट रूप का 
प्रयोग किया है--- 
सूर-- खेलत हैं श्रति रसमसे रंग भीने हो । 
भ्रति रस केलि विलास, लाल रंग भीने हो ।* 
हरिश्चन्द्र--- श्राए कहाँ सों श्राज प्रात, रस भीने हो । 
ग्रति जंभात श्रलसात, लाल रस भोने हो ।४ 
दब्द-योजना--हरिश्चन्द्र की शब्द-योजना पर सूर का प्रचुर प्रभाव है। 
हरिश्चन्द्र जी ने सर के श्रनुकरण पर सभी सरस प्रसंगों पर स्फुट पद रचना की है। 
रीतिकालीन ब्रज-भाषा की घटाटोप कलात्मकता को यथासम्भव त्याग कर भारतेन्दु 
बाब ने सूर की ब्रज-माधुरी को पुनर्जीवित करना चाहा है। उदाहरण-- 
ग्राजु कछ मंगल घन उनए। 
गरजत मंद-मंद सोइ मंगल मनवत कुंज छए॥ 
बरसत बदन मन्‌ अ्रभिसेचत मंगल कलस लए । 
चमकि मंगलामुखी दामिनी मंगल करत नए ॥४ 
“आजु?, “कछु”, “उनए”, “मनवत, “छए”, “लए” श्रादि में सूर की शब्द-योजना 
की भलक विद्यमान है । 
बाल-लीला के कुछ स्फुट पदों में सूर के पदों की दब्दावली का प्रत्यक्ष प्रभाव 


--->+->>-०> नओ लिओनानलन 


१. भारतेन्दु ग्रंथावली--प्रेम मालिका, पद २३ । 
२: वही, प्रेमाश्रु वर्णन, पद ३८। 

३. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २८६३ । 
४, भारतेन्दु ग्रंथावली--होली, पद ३२ । 

५. वही, प्रेमाश्नु वर्णन, पद १२। 


प्रभाव ३४७ 


भी मिलता है। नीचे दो पद उदाहरण के लिए प्रस्तुत किये जा रहे हैं--- 
राग श्रासावरी 
श्राजु लख्यों श्राँगन में खेलत जसुदा जी फौ बारो री। 
पीत भंगुलिया तनक चौतनी, मन हरि लेत दुलारो री ॥' 
सूरसागर में इसी से मिलता-जू लता पद है-- 
राग श्रासावरी 
में देख्यो जसुदा को नंदन, केलत श्रांगन बारो री । 
तत छन प्रान, पलटि गयो मेरो, तन सन ह्वू गयौ कारो री ॥४ 
स्पष्ट है भारतेन्दु के “भ्राजु”, “लख्यो”, “बारौरी”, “मंगुलिया”, “दुलारी” सूर की 
दब्दावली के नमूने हें । ऐसा प्रतीत होता है कि सूर के पद को सम्मुख रखकर ही 
भारतेन्दु जी ने उक्त पद की रचना की है। इसी प्रकार निम्नलिखित पद भी सूर पर 
ही आधारित है-- 
भारतेन्दु--- छोटो सो मोहन लाल छोटे छोटे ग्वाल बाल, 
छोटी छोटो चौतनी सिरन पर सोहै। 
छोटे छोटे भंवरा चकई छोटी छोटी लिए, 
छोटे छोटे हाथन सों खेले मन मोहें ॥। 
छोटे छोटे चरन सों चलत घुटुरुवन, 
चढी ब्रजबाल छोटी छोटी छवि जोहें। 
हरीचंद छोटे छोटे कर प॑ माखन लिए, 
उपसा वरनि सके एसो कवि को है।३ 
सूर-- छोटी छोटी गोड़ियाँ, श्रंपुरियाँ छबीली छोटी, 
नख ज्योती सोती मानो कमल-दलति पर ।४ 
अ्लंकार-पोजना--भा रतेन्दु के शअ्ननेक अलंकारों पर सूर की स्पष्ट छाया दीख 
पड़ती है । कुछ उदाहरण पर्याप्त होंगे-- 
उत्प्रेक्षा -- 
सूर--. सुन्दर भाल तिलक गोरोचन, मिलि ससि बिन्दुका लाग्यो री । 
मनु सकरंद श्रंचे रुचि के, श्रलि सावक सोद न जाग्यो री ॥ 
श्रति सुकुमार चन्द्र से मुख पं, तनक डिठोना दीनो री। 
सानहुूँ दयास कमल पे इक अ्रलि, बेठो है रंग भीनो री ॥४ 





भा रतेन्दु 


१. भारतेन्दु ग्रंथावली, राग संग्रह, पद १७ । 

२. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद १३५॥। 
३. भारतेन्दु ग्रंथावली, राग संग्रह, पद ३० । 
४. सू रसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ७६६ । 
५. वही, ७५५। 

६. भारतेन्दु ग्रंथावली, राग संग्रह, पद १७। 


६ सर की काव्य-कला 


सूर--. पीत भंगुलिया की छवि छाजति, विज्जुलता सोहति मनु कंद हि।' 
भारतेन्दु-- पीत भंगा श्रति तन पे राजत, उपमा यह बनि आई री॥। 
सनु घन में दासिनि लपटानी, छवि कछ वरनि न जाई री॥' 
रूपक--- 
सूर-- मानों गिरिवर तें श्रावति गंगा । 
गौर गात दुति विल वारि विधि, कटि-तठ त्रिवली तरल तरंगा। 
भुजयग पुलिन पास भिलि बेठे, चार चकक्‍कवे उरज उतंगा॥ 
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सुरदास मनु चली सुरसरी श्रीगुपाल सुख सागर संगा॥ 
भारतेन्दु-- प्यारी रूप-नदी छवि देत । 
सुखमभा-जलभरि तंह-तरंगनि बाढी पिय के हेत ॥। 
नेन मीन कर-पद-पंकज से सोभित केस-सिवार । 
जक्रवाक जुग उरज सुहाए लहरु लेत गल-हार ॥४ 
उक्ति-वेचित्रय--हरिव्चन्द्र की उक्तियों में वक्रताएँ भरी पड़ी हैं। उनमें से 
श्रनेक सूर की उक्तियों पर आधारित हैं । जेसे-- 





स्र--. कहौ मधुप कंसे सर्माहिगे एक म्यान दो खाँडे ॥* 
हरि०-- रहे क्यों एक म्यान श्रसि दोय ।६ 
सर--. इनसे कहे कौतव डहकावे, ऐसी कौत अनारी। 


शपनो दूध छाँड़ि को पीवे, खारे कप को वारी ॥ 
हरि०-- चाहे जितनी बात प्रबोधौ, हाँ को जो पतियाबे । 
प्रमुत खाइ श्र देखि इनारुन, को म्रख जो भूले ।* 
सू र-- काहे को भाला ले मिलबत कौत चोर तुम डाँडे ।६ 
हरि०--. चोरन छाॉडि छांडि के डांड़ो उलठौ धन के स्वामी ।? 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद ७२५ । 
२. भारतेन्दु ग्रन्थावली, राग संग्रह, पद १७ । 
३. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३०७२। 
४. भारतेन्दु ग्रन्थावली, प्रेमाश्र वर्णन, १८ । 
५. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ४२२२ । 
६. भारतेन्दु ग्रंथावली, भाग २, प्रेम-फुलवारी, पद २० 
७. स्रसागर (सभा ), दशम स्कनन्‍्ध, पद २६६९५। 
८. भारतेन्दु ग्रंथावली, भाग २, प्रेम-फुलवारी, पद २० । 
&. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३६०४॥। 
१०. भारतेन्दु ग्रंथावली, भाग २, प्रेम-फुलवारी ३ । 


प्रभाव ३९०९ 


सर-- सूरदास सो भजन बहावो जाहि दूसरों भाव ।* 
हरि०--- जो तोहि भज ताहि नह भजनों कौनो भलो बनाय।'* 
सूर-- मेरे नेना दोष भरे। 
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ये मेरे भ्रव होंहि नहीं सखि, हरि छवि विगरि परे ।* 
हरि०--- भई सखि ये श्रेंखियाँ बिगरेल । 
बिगरि परी मानत नहिं देखे बिना साँवरो छेल ४ 
सूर-- मोंहि प्रभु तुमसों होड़ परी । 
>< > >< 
मोंकी मुक्ति विचारत हो प्रभु पचि हो पहर घरी । 
श्रम ते तुम्हें पसीना ऐहे, कतत यह टेक करी ॥ 
सुरदास बिनती कह बिनवें दोषनि देह भरी। 
ग्रपनो विरद सम्हारहुगे तो यामे सब निबरी ॥४ 
हरि०-- सम्हारहु श्रपने को गिरधारी । 
मोर मुक्ट सिर पाग पेंच कसि राखहु श्रलक सँवारी ॥ 
>< >< >< 
हम नाहीं उनमें जिनको तुम सहर्जाह दीनों तारी। 
बानो जगश्नो लीके श्रब की हरीचन्द की बारी ॥४ 


आधूनिक ब्रजभाषा के अन्य कवि-- 


ब्रजभाषा के आधुनिक कवियों--पं० सत्यनाराण कविरत्न, श्री वियोगी हरि 
और बाब्‌ जगनन्‍्ताथदास रत्नाकर--पर सूर का प्रभाव उल्लेखनीय है। भाव ओर भाषा 
दोनों में इन कवियों ने सूर से प्रभाव ग्रहण किया है । 
पद-रचना--सूर की पद-रचना की परम्परा 'कविरत्न'! और वियोगी हरि में 
मिलती है । यद्यपि ये कवि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की भाँति राग-रागिनी के शास्त्रीय 
विधि-विधान से परिचित नहीं हँ तथापि सूर की पद-शैली का अनुसरण इनमें मिलता 
है । इनके पदों के ऊपर राग-रागिनी का उल्लेख भी नहीं मिलता । पदों में आ्रादि से 
अन्त तक तुक का भी निर्वाह नहीं प्राप्त होता । 
माधव श्रब न भ्रधिक तरसेये । 
जसी करत सदा सो श्राये वही दया दरसे ये ॥ 


१. सूरसागर (सभा ), दशम स्कन्‍्ध, पद ३६२१ ।॥ 

२. भारतेनदु ग्रंथावली, भाग २, प्रेम-फ्लवारी, पद ३ । 
३. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद २६७३ । 

४. भारतेन्दु ग्रंथावली, भाग २, प्रेम-फुलवारी, पद २३ । 
५. सूरसागर ( बी दशम स्कन्ध, विनय, पद १३०॥ 
६. भारतेन्दु ग्रंथावली, भाग २, प्रेम-फुलवारी १०। 


३४५० सर की काव्य-कला 


सानि लेहु हम क्र कुढंगी कपटी कूटिल गेंवार। 
कंसे श्रसरन-सरन कहा तुम, जन के तारन हार ॥। 
34 >< >< 

अ्रजहूँ प्राथंना यही श्राप सों श्रपनी विरद संभारो। 

'सत्याँ दीन दुखियन की विपता, झ्ात्र श्राइ निबारो ॥-- (सत्यनारायण ) 

शआ्राए नेन पाहुने तेरे । 

द्वार खोलिदे प्रेम भान कों करि पहुनई सवेरे ॥॥ 

सुनि-सनि तेरे दरस तीर्थ को, पुण्य महातम भारी । 

छानत छानत धूरि कहाँ ते, श्राए हे ब्रतधारी ॥। 

>< >< >< 
क्यों नाह तोरथ सुफल करावत छाँडि गरूर हठीले । 
हरि ढूँढेहू नायं॑ मिलेंगे ऐसे नेह रंगीले॥। 
(वियोगी हरि) 
शब्दावली--इन पदों में सूर का सख्य-भाव भी प्रतिबिम्बित है । सख्य-रचना की 

दृष्टि से इनका स्वरूप सूर जेसा ही है। भाषा पर भी सर की छाया है। सत्यनारायण वाले 
पद में 'तरसंयें', 'दरसेये', “ऋर', कुढंगी', 'कपटी कूटिल गँवार', 'असरन-सरन', जल के 
तारन हार, 'विरद स भारो', “दीन दुखियनि', आतुर आइ निवारो” आदि पदावली 
सूर की छाप को स्पष्ट प्रकट करती है | इसी प्रकार 'हरि' जी के पद में “नेन-पाहुने', 
'खोलिदे', 'पहुनई', 'पुन्य-महातम', 'छाँडि', 'नाथ' 'नेह-रंगीले' शब्द सूर की शब्दावली 
से साम्य रखते हैं। 

'रत्नाकर' जी ने पद नहीं रखे हैं, घनाक्ष री, दोहे, सवेया, छप्पप आदि छनन्‍्दों 
में रचना की है। इस प्रकार उनकी पद-रचना पर सूर का प्रभाव नहीं है, किन्तु शब्द- 
योजना पर तो सूर का बहुत ग्रधिक प्रभाव “उद्धव-शतक' में है । उद्धव-शतक के श्रनेक 
छन्‍्दों में सूर भ्रमरगीत की शब्दावली का उपयोग भी है। जेसे-- 

सूर-- निरखति भ्रंकस्यथाम सुन्दर के बार-बार लावति ले छाती ॥ 

रत्नाकर--पेखि पेखि पाती छाती छोहनि छवबे लगी ।' 
यहाँ सूर के “निरखति' और 'लावति ले छाती” शब्दों को 'रत्नाकर' जी ने अनूठे ढंग 
से अपनाया है। 

सूर--- सक्सकात तन धकधकात उर, श्रकबकात सब ठाढे ।* 

रत्नाकर-- सूखे से स्लसे से सकबके से सके से थके, 

भूले से भ्रसे से भमरे से भकशाने से । ९ 


तय नन++ब--+५ तनमन लिनान--.*3%०-:०००००ब०_* 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद ३४८७ । 
२. उद्धव शतक, पद २६ । 
३. सूरसगर (सभा), दंशम स्कन्ध, पद ३४७६ | 
४. उद्धव शतक, पद २८ । 


प्रभाव ३५१ 


रेखांकित शब्दों का ही विस्तार 'रत्नाकर' की पंक्ति में है । 
सूर-- जिहि छिन करत कलोल संग रति गिरिधर श्रपनी चाढ़ । 
काटत हैं परजंक ताहि छिन, केधों खोदत खाढ़ ॥४ 
रत्नाकर--. सोच है यहै के संग ताके रंग-भौन मांहि, 
कोन धों श्रनोखो ढंग रचत निराटी है । 
छाँटि देत कूबर के श्राँटि देत डाँट कोऊ, 
काटि देत खाट किधों पाटि देत माटी हैं ॥'* 
सूर के 'काटत हैं परजंक', 'कंधों खोदत खाढ़' झ्रौर र॒त्नाकर के 'काटि देत खाट किधाौं' 
'पाटि देत माटी है' एक ही शब्दावलियाँ हैं । 
सूर--- हरि दरसन को तरसति श्रेंखियाँ । 
भाँकति भखति भरोखा बेठी, कर मीड़ति ज्यों मखियाँ । 
बिछरी बदन सुधानिधि रस ते लागति नह पल पशियाँ। 


>८ >< >< 
सूर सरूप मिले ते जीवहि काट किनारे नखियाँ।* 
इस पद के रेखांकित शब्दों का उपयोग “रत्नाकर' ने बड़े चमत्कारिक ढंग से किया है- 
कान्ह हू सों श्रान ही विधान करिब को ब्रह्म, 
सथपुरियान की चपल करलियाँ चहें । 
कहे. रतनाकर हेँसे क॑ कहौ रोबें श्रब, 
गगन-अ्रथाह-थघाह लेन सखखियाँ चहें ॥ 
अ्रगुन-सगुन-फंद-बं द निरवारन कों, 
धारन कों न्याय नुकीली नखियाँ चहें। 
मोर-पँखियाँ कौ मोर-बारो चारु चाहन कों, 
ऊधो श्रेंखियाँ चहूँ न मोर-पंखियाँ चहें॥४ 





अ्लंकार-योजना --- 
'कविरत्न', “हरि जी' और “रत्नाकर' तीनों ही कवि रूपक आदि के लिए पर- 


म्परागत शैली का अनुसरण करते हैं। तीनों के पदों में सुन्दर सांग रूपक प्राप्त होते हैं । 
परम्परागत उपमान-योजना में केवल सूर का ही प्रभाव नहीं माना जा सकता, फिर भी 
इतना तो कहा जा सकता है कि जिस परम्परा में सूर के उपमान हैं उसी में इन कवियों 
के भी हैं। 'रत्नाकर की कुछ झअलंकृत पंवितयों में तो 'सूर' की ऋलक स्पष्ट मिल 
जाती है जेसे-- 

१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३६४२ । 

२. उद्धव शतक, पद ७६ । 

३. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३२४० । 

४. उद्धव शतक, पद ६४। 


३५२ सर की काव्य-कला 


श्रत्यक्ति-- 
सूर-- कागद गरे सेघ ससि खूटी, सर [दव लागि जरे ।' 
रत्ताकर-- सूखि जात स्याही लेखनी के नेकु डंक लागे, 
अंक लागे कागद बररि बरि जात हें।'* 
वयाघात--- 


सूर--- जे कच कनक कटोरा भरि-भरि, मेलत तेल फुलेल । 
तिन केसन क्यों भस्म चढ़ावत, होरी कंसे खेल ॥।२ 
रत्नाकर-- चोप करि चंदन चढ़ायो जिन अंगनि पे, 
तिन पे बजाह करि धरि दरिबों कहा। 
रस-रतनाकर स-नेह निरवार्‌यों जाहि, 
ता कच कौ हाय जटाजूट करिबो कहा ।४ 
सारांश यह कि आधुनिक ब्रज-भाषा-काव्य पर सूर का प्रभाव पड़ा तो निश्चित 
रूप से है किन्तु उसकी मात्रा श्रधिक नहीं है। हरिश्चन्द्र को छोड़कर कोई भी कविसूर 
की भांति संगीत-शास्त्र का ज्ञाता नहीं है, इसी लिए सूर की पद-रचना अ्रब समाप्तप्राय 
है । खड़ी बोली के कवियों ने मुक्त गीतों की रचना प्रचुर मात्रा में की किन्तु उनके पदों 
का स्वरूप सूर-प्रणीत-पद-रचना से सर्वेथा भिन्‍न है। ब्रज के गिने चुने कवियों--अ्रनूप 
दर्मा, हरदयालु्सिह, डा० रसाल और दुलारेलाल आदि छन्द रचना से आगे नहीं बढ़ 
सके हैं । 
सूर के अभिव्यंजना-कौशल की छाप भी आधुनिक ब्रजभाषा के कवियों पर बहुत 
भ्रधिक नहीं है । दुलारेलाल, डा० रसाल आदि रीतिकालीन कलात्मकता से विशेष प्रभा- 
वित हैं । कला-विषयक रूढ़ियों के मोह को न छोड़ सकने के कारण ही ब्रज भाषा- 
कविता भ्रधिक पनप न सकी । हरिश्चन्द्र, सत्यनारायण ओर वियोगी हरि ही वास्तव 
में, सूर की सहज रसाभिव्यक्ति के अनुकर्ता थे। हरिश्चन्द्र और सत्यनारायण के श्रकाल 
दिवंगत होने और 'हरि' जी के काव्य-रचना से सन्‍्यास लेने से सूर की परम्परा भी 
समाप्तप्राय ही है । फिर भी आज के सभी कवि काव्य-प्रेरणा में सूर का श्राभार स्वी- 
कार करते हैं । 
निष्कबें----कला विपयक झादान और प्रदान सामग्री के संक्षिप्त परिशीलन के 
परचात्‌ कवि की प्रतिभा और मौलिकता का मूल्यांकन करना सरल हो जाता है । सूर 
की काव्य-कला के दो मुख्य पक्ष हैं--पद-रचना (रूप-विधान) ओर श्रभिव्यंजना-कौ शल । 
इन दोनों को सम्पुख रखकर हमने श्रीम:्भागवत और गीतगोविन्द से लेकर रत्नाकर 
के उद्धव-शतक तक विहंगम दृष्टि डाली है। इसमें हमने देखा कि सूर की पद-रचना 
पर पू्ववर्ती कवियों जयदेव, विद्यापति या कबीर श्रादि का कोई महत्त्वपूर्ण प्रभाव नहीं 


१. सूरसागर (सभा), दशम स्कन्ध, पद ३३००। 
२. उद्धव शतक, पद €६। 
२. सूरसागर (सभा), दशम स्कनन्‍्ध, पद ३८१८। 
४, उद्धव शतक, पद ३८ । 


प्रभाव ३४५३ 


है। प्रेरणा भले ही सूर ने इन कवियों से श्रपने गीतों के निर्माण में ले ली हो किन्तु 
जिस शास्त्रीय संगीत-संयुक्त साहित्यिक विधान में उनकी पद-रचना हुई है वह प्रभूत- 
पूर्व वस्तु है। गीतों की एक मौखिक परम्परा ञ्रादि काल से सन्‍्तों में चली झा रही 
थी विन्तु उसका साहित्यीकरण सूर के द्वारा ही सम्पन्न हुम्रा। परवर्जी साहित्यकारों 
ने सूर की पद-रचना को इस आग्रह के साथ ग्रहण किया कि श्राज तक उसका कुछ न 
कुछ रूप चलता जा रहा है। छन्दशास्त्र में इसका कोई विवेचन कभी नहीं हुआ्ना है किन्तु 
प्रयोग में इसकी परम्परा श्रक्षुण्णा रही है । सूर ने पू्ववर्ती कवियों के छन्दों--दोहा, 
रोला, सरसी, सार, घनाक्षरी, दण्डक आई को लेकर उनका नव-निर्माण कर दिया था। 
इनमें से कुछ ने अपनी श्र"्ग परम्परा हो बना ली । सूर का रोला और दोहे के संयुक्त 
रूप में दस मात्रा की टेक वाला छन्द $' वग से चल गया और उसका गेयत्व पदों में 
होड़ लेने लगा। 

अ्भिव्यंजना-कौशल में भी सूर ने पूर्ववर्ती कवियों से बहुत कम प्रभाव ग्रहण 
किया है। सूर की वर्ण-योजना, भाषा-समूद्धि, शब्द-शक्तियाँ, श्रप्रस्तुत-मोजना और 
उक्ति-ब॑ चित्र्य आदि पर पूर्ववर्ती प्रभाव आंशिक ही है। जो प्रभाव अ्रनजाने में उन पर 
पड़ा है उसने भी सूर के कृतित्व को पाकर अभिनव स्वरूप धारण कर लिया है। भ्रध्य- 
यन का अवसर तो सूर को था ही नहीं, श्रुति के श्राधार पर श्रजित उक्तियाँ भी पच- 
पचाकर ही निकलती थीं । विद्यापति आदि की जिन उक्तियों की छाया सूर पर पड़ी 
है वे सूर के पुनीत और सरस संस्कार को पाकर बड़ी रसात्मक हो गई हैं । इस प्रकार 
बाह्य-प्रभाव सूर की कला पर अधिक नहीं है । 

परवर्ती कवियों पर सूर की अभिव्यंजना का प्रभाव उतना ही अ्रधिक है जितना 
कि उन पर बाह्य-प्रभाव कम था। सर की ग्रभिव्यक्ति ही तत्कालीन ब्रज-कवियों का आदर्श 
बन गई थी । रीतिकालीन कवियों ने पद-रचना में तो सूर का पथ नहीं ग्रहण किया 
किन्तु उनके घनाक्षरी के विविध रूपों पर सूर के दण्डकों श्र भूलनों का प्रभाव निश्चित 
है। उधर अभिव्यंजना में तो उन्होंने सूर द्वारा प्रशस्त मार्ग का भ्रवलम्बन किया ही है, 
जो विकास और परिवर्तन भी उन्होंने किया उसमें मूल स्त्ररूप की आत्मा सुरक्षित रही- 
सर की मधुर और ललित पदावली ही उत्तरोत्तर विकास पाती गई। परिणाम यह 
हुप्रा कि यही ब्रज-भ्राषा की अवनति का भी कारण बनी । ब्रज-भाषा की अभिव्यंजना 
अपने माधुये श्रौर लालित्य में ही सीमित हो गयी, उसमें विविधता न ञश्रा सकी श्रौर जब 
खड़ी बोली की प्रतिद्वन्द्रिता करने का समय गञ्राया तो इतनी विशाल परम्परागत सम्पत्ति 
के होते हुए भी उसके सुकुमार चरण कंटकाकीर्ण पथ पर दुढता से ग्रागे न बढ़ सके । 


प्रकररण ७ 
सूर की काव्य-कला का मूल्यांकन 


सुर से पूर्व फाव्य-कला की स्थिति--सूर से पूर्व हिन्दी-काव्य-कला की स्थिति 
समृद्ध नहीं कही जा सकती । उस समय तक सिद्धों के पद, चारणों की वीरगाथाएँ 
तथा वीरगीत और कबीर आदि सन्‍्तों की बानियाँ ही हिन्दी साहित्य में प्राप्त होती 
हैं । वत्रयानी सिद्धों और नाथपंथी साधुओं की क्ृृतियों में नीतिपरक पद-रचना मिलती 
है । जैसा कि पहले कहा जा चुका है सरहपा, शवरपा, लुइपा और कन्हपा श्रादि सिद्धों 
की पद-रचना हिन्दी मुक्त-गीतों का पूर्व रूप अ्रवश्य है किन्तु इन कवियों का दृष्टि- 
कोर कलात्मक था ही नहीं । इन सिद्धों को तो वैराग्य, उपदेश श्रौर नीति श्रादि के 
कथन प्रस्तुत करने थे। इसीलिए उनके पदों में सरस पदावली श्रौर उक्ति-वैलक्षण्य 
का प्रायः श्रभाव ही मिलता है । 

चाररों की वीर-गाथागश्रों में चरित-काव्य की प्रधानता है। कलात्मक दृष्टिकोण 
पृथ्वीराज रासो के कतिपय छन्‍्दों में श्रवश्य मिलता है किन्तु रासो की प्रामाणिकता 
के सम्बन्ध में श्रभी तक सन्देह बना ही हुआ है । कहा नहीं जा सकता, उसके सरस 
पद सूर से पूर्व रचे गये थे या नहीं । चारण-काल की अन्य गाथाओं तथा वीर गीतों 
में कला के दर्शन नहीं होते । तत्कालीन अशान्त वातावरण में कला के पोषण के लिए 
प्रवकाश ही कहाँ था ? 

गोरख, नामदेव और कबीर की सन्‍्तबानियों में हठयोग, उपदेश, मत-मता- 
न्तर और नीति-कथन का इतना श्राधिक्‍्य है कि उनमें काव्य-शिल्प की कल्पना करना 
ही व्यर्थ है। रमते जोगी श्रटपटी बानी के व्यवहार में ही अपना चमत्कार दिखाना 
चाहते थे। रमणीय शअ्रभिव्यंजना का उनकी मनोवृत्ति से मेल नहीं मिलता था। इन 
सन्‍्तों ने प्राकृत श्रौर श्रपश्र शा में चलती हुई मोलिक गीत-पद्धति में ही अपने विचार 
प्रस्तुत किये हैं। इनकी पद-रचना के स्वल्प मात्र को ही सूर ने ग्रहण किया और 
उसका संस्कार करके हिन्दी को एक अपूर्व काव्य-हूप प्रदान किया। इस प्रकार काव्य- 
कला के क्षेत्र में पद-रचना के रूप-विधान को छोड़कर सूर को अपने पूवंवर्ती सन्त 
कवियों से उत्तराधिकार में और कुछ भी नहीं मिला । 

सूर के पूर्व हिन्दी में केवल एक ही कलाकार कवि हुआ्मा था --विद्यापति । 
विद्यापति की पद-शैली, कोमलकान्त पदावली और श्रलंकृत उक्तियाँ काव्य-कला की 
अ्रमुल्य निधियाँ हैं किन्तु सूर-प्रणीत हिन्दी-पद-रचना का स्वरूप विद्यापति की पदावली 
से सवंथा भिन्‍न है । सूर ने सन्‍्तों की जिस पद-रचना का विकास किया उसका विद्या- 
पति की पद-शैली से कोई सम्बन्ध नहीं है'। अ्रभिव्यंजना-क्रोशल में सूर ने विद्यापति 
से भ्रप्रत्यक्ष प्रभाव कदाचित्‌ ग्रहण किया था किन्तु सूर की काव्यधारा के स्रोत का 
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विद्यापति से विशेष सम्बन्ध नहीं है। सम्भवतः इसका कारण यह है कि उस काल में 
विद्यापति का सम्बन्ध बँगला-काव्य से ही अधिक था । 

तात्पर्य यह्‌ कि सूर से पूर्व हिन्दी-काव्य-कला बड़ी भ्रविकसित अवस्था में थी । 
भाषा, छन्‍्द, पद-योजना और ग्रभिव्यंजना-कौशल किसी भी दृष्टि से उसका कोई 
स्थिर स्वरूप नहीं बन पाया था। डिगल, पिंगल, मंथिली और सधुक्कड़ी भाषा की 
गलियों में धवके खाती हुई हिन्दी कविता किसी प्रतिभाशाली युग-प्रवतं क कवि की बाट 
जोह रही थी | इसी समय महाप्रभु बल्‍लभाचाये के क्ृपा-सूत्र का सहारा लेकर “शआ्राँख 
का भ्रन्धा और गाँठ का पूरा” सूर हिन्दी काव्य-मंच पर आकर उपस्थित हो गया । 

हिन्दी-काव्य-कला को सूर की देन--भाषा के स्थिर रूप के बिना न तो काव्य 
के भाव-पक्ष की उन्नति होती है और न काव्य-कला का स्वरूप ही निखरता है। सूर 
की सबसे महान्‌ सिद्धि यह है कि उन्होंने पिंगल साहित्य में प्राप्त श्रव्यवस्थित ब्रज- 
भाषा का संस्कार किया । उन्होंने श्रपने इष्टदेव की क्रीड़ा-भूमि की भाषा को काव्य- 
भाषा के रूप में परिमाजित किया । ब्रजभाषा के प्रथम कवि होकर भी उन्होंने प्रभूत 
मात्रा में काव्य-सजन किया है। ब्रजभाषा के व्यापक्र रूपों में से किस प्रकार काव्यो- 
पयुक्तत रूपों को ही उन्होंने ग्रहण किया है--यह हम भाषा-प्रकरण में स्पष्ट कर चुके 
हें । सूर ने लोक-प्रचलित ब्रजभाषा के रूपों को इस प्रकार ग्रहण किया है कि उसका 
ग्राम्यत्व नष्ट हो गया है ओर भाषा की स्वाभाविकता की रक्षा भी हो सकी है। साथ 
ही उन्होंने शिष्ट और साहित्यिक भाषाओ्रों के गुणों का भी संचयन कर श्रपनी भाषा 
को समृद्ध किया है । ऐसा करने से भाषा की श्रीवृद्धि हुई है और उसकी त्र्थ-सम्पत्ति 
बढ़ गयी है! भाषा की प्रकृति में एक लचीलापन भ्रा गया है श्लौर भावी विकास के 
लिए अनन्त क्षेत्र खुल गया है। भाषा-समृद्धि के साथ ही सूर ने माधुय॑ पर भी सम्यक्‌ 
दृष्टि रखी है। सहजता को यथावत्‌ सुरक्षित रखते हुए उन्होंने उसे मस्‌ण करने का 
भी सफल प्रयास किया है। इस प्रकार ब्रजभाषा पर खराद और पालिश करने का 
काम सबसे पहले सर ने किया है। ब्रजभाषा की सबं-वन्दित माधुरी इस भाषा का 
सहजात नहीं है, वह बहुत अंशों में सूर की सर्जना है । 

भाषा के स्वरूप-निर्माण के अतिरिक्त सूर ने ब्रजभाषा के अभिव्यंजना-कौशल 
में भी भ्रसीम अ्रभिवृद्धि की है । सूर ने प्रसाद और माधुये गुण-युवत पद-योजना पर 
भ्रपना ध्यान केन्द्रित किया है और उसका आ्रप्रतिम रूप उनके पदों में प्राप्त होता है । 
श्रोज-प्रधान पद-योजना का श्रवसर सूर के विषय के श्रन्तर्गत कम था किन्तु दो-चार 
प्रसंगों में ही सर ने ऐसी कलात्मक योजना प्रस्तुत की है कि उसकी समता के पद 
साहित्य में बहुत ही कम हैं। वर्ण-योजना उनकी कलात्मक रुचि का सुन्दर निदर्शन 
है। सूर के शब्दों में इतना भ्रधिक श्रर्थ-चमत्कार है कि सहृदय उसमें रसमग्न हो 
जाता है । उनके छाब्दों में न केवल लक्षणा श्र व्यंजना का ही अतुल वैभव मिलता है 
वरन्‌ भ्रभिधा शक्ति का पूर्ण चमत्कार भी प्राप्त होता है। सूर की शब्दावली का 
श्र्थश्ौरस्थ ही उनके श्रपरिमेय रस-सागर का मूल है। सूर की श्रप्रस्तुत-योजना संस्कृत- 
काव्य की उच्दिष्ट झलंकृति का श्राश्नय मात्र नहीं ग्रहण करती, उसमें उक्‍क्ति का 
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रमणीयार्थ प्रदान करने की शत-शत नव योजनाएँ विद्यमान हें। सर की श्रलंकृत 
उक्तियों की विविधता कला को संजीवनी प्रदान करती है। काव्यशास्त्रीय श्र॒लंकार- 
योजना के घेरे में स;मित न रहकर सूर ने स्वतन्त्र रूप से भावाभिव्यक्ति को सजाया 
है । यही उनकी कलात्मक श्रप्रस्तुत-योजना का ममे है। सूर की भाव-प्रेरित वक्रताएँ 
काव्य-कला में विशिष्ट स्थान रखती है । सहृदयता और वाग्विदग्धता का जो श्रनुपम 
सामंजस्य सूर की वक्रोक्तियों में मिलता है वह कदाचित ही कहीं उपलब्ध हो। कहने का 
प्रभिप्राय यह है कि सर की अभिव्यंजना ब्रजभाषा-काव्य-कला का प्राण है। परवर्ती 
काव्य में सर की अभिव्यंजनाएँ तथा उनके सूत्र ही काव्य-कला के आदहों बने । 

हिन्दी-काव्यधारा में गीतिकाव्य-परम्परा काव्य-कला की दृष्टि से श्रत्यन्त 
महत्त्वपर्ण है। इस परम्परा के निर्माण में सूर का योगदान पूर्व है। सूर ने पद-रचना 
का साहित्य-संगी त-युक्त स्वरूप प्रस्तुत किया है। उन्होंने संस्कृत काव्य की रमणीय पद- 
योजना के श्रान्तरिक संगीत श्र राग-रागिनियों के बाह्य-संगीत के विधि-विधानों से 
शास्त्र-सम्मत प्रगीत पद्धति का प्रचलन किया है। संस्क्ृत के सम्पन्न साहित्य में भी 
गीतिकाव्य की कोई परम्परा न थी--खण्ड काब्यों स्तोत्रों और मुक्तकों में गीति-काव्य 
के तत्त्व मात्र बिखरे पड़े थे। सूर ने भ्रपनी प्रतिभा के बल पर एक सर्वथा नवीन और 
रस-पुष्ट संगीतमय काव्य-रूप का आविष्कार किया । 

सूर के गीत लीला का वस्तुगत श्राधार लिये हुए हैं। लीला के उपादानों से 
ही कवि ने स्वानुभूति को प्रत्यक्ष रूप में प्रस्तुत किया है। इस प्रकार सूर का प्रगीत 
वर्णन न तो छुद्ध प्रगीत काव्य ([.श०) है और न शुद्ध वर्णनात्मक काव्य । वह 
मुकक्‍्तक होते हुए भी कथा की शंखला में बँधकर प्रबन्ध काव्य के गुणों का अर्जन कर 
लेता है । यह “प्रणीत वर्णन” या “वर्णनात्मक प्रगीत” भारतीय काव्य-कला का एक 
नवीन रूप-विधान है । 

विविधता सूर की पद-रचना को प्रमुख विशेषता है।सूर के पद संगीत के 
इतने रागों में बंधे हें कि शास्त्रीय संगीत के सिद्ध गायक भी इतने श्रधिक रागों की 
कल्पना नहीं कर सकते । राग और तालों की विविधता पद-रचना में आ्राकर्षण और 
मनोरमता उत्पन्त करती है । साथ ही सूर ने पदों में विविध छन्दों का विधान बड़े ही 
कौशल से रखा है । उनके छन्‍्द दोहा, रोला, गीतिका, विष्णुपद, सरसी, लावनी, घना- 
क्षरी श्रौर दण्डक श्रादि रागों की स्वर-संपत्ति को पाकर विशेष रूप से गेय हो गये हें। 
इसीलिए सूर के पश्चात्‌ पद-रचना की दो सम्पन्न-प्रणालियाँ चल निकलीं । एक तो 
राग-रागिनी-युक्त पद-पद्धति और दूसरी दोहा, चौपाई, स्वेया और घनाक्षरी आदि 
की मुक््तक छन्द-पद्धति । पदों में तो संगीत का वैभव रहा ही, छन्‍्दों को भी संगीतात्म- 
कता की पूव्वपीठिका का श्राधार प्राप्त हो गया । 

सारांश यह है कि ब्रजभाषा के स्वरूप को स्थिर एवं समृद्ध करने के कारण, 
कलात्मक श्रभिव्यंजना का श्रदभुत विकास करने के कारण और नवीन काव्य-माध्यम 
प्रस्तुत करने के कारण हिन्दी काव्य में सूर का स्थान मूर्धेन्य है। सूर के पूर्व हिन्दी 
काव्य-कला की स्थिति सर्वथा उपेक्षणीय थी। अकेले सूर के प्रतिभ स्पर्शों से 
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वह सहसा जगमगा उठी श्रतः हिन्दी काव्य-कला के इतिहास में सूर का स्थान निर्माता 
कलाकारों की परम्परा में अग्रगण्य रहेगा । 
सूर तथा अन्य कवि-कलाकार--- 

मूल्यांकन के लिए तुलना उपयोगी विधि है। झ्ालोचकगण सूर की तुलना 
तुलसी और कबीर जैसे कवियों से करते रहे हैं । किन्तु इन कवियों के वण्यं-विषय और 
काव्य-प्रणालियों में इतना भेद है कि इस प्रकार की तुलना न्यायपरक नहीं कही जा 
सकती । एक प्रबन्ध काव्य के रचयिता की तुलना गीति-काव्य या मुक्तक-काव्य के रच- 
यिता से करना तकंसम्मत नहीं है। इस प्रकार की तुलना कवि के उचित मूल्यांकन 
के लिए पर्याप्त नहीं हो सकती । सूर गीतिकार थे, उन्होंने हिन्दी काव्य-कला के क्षेत्र 
में विशेष योग दिया है श्रतः हिन्दी के गीतिकाव्यकारों और काव्य-कला के अ्रग्नणी 
शिल्पियों से ही उनकी तुलना आवश्यक है । 

| सुर और विद्यापति--सूर से पूर्व के कवियों में विद्यापति श्रेष्ठ कलाकार हैं । 

उनके गीतों की संगीतात्मकता अप है। गेयत्व की दृष्टि से हिन्दी गीतिकाव्य-परम्परा 
में विद्यापति का नाम गग्रगण्य है किन्तु जैसा हम पीछे लिखचुके हैं सूर की पद-रचना 
सर्वेथा मौलिक और विद्यापति से भिन्‍न है। पूवं कालीन होते हुए भी विद्यापति से सूर पद- 
रचना में प्रभावित नहीं हुए । साथ ही सूर की पद-रचना विद्यापति की शपेक्षा अधिक 
समृद्ध और व्यापक है । विद्यापति की कला में वह विविधता नहीं मिलती जो सूर में 
उपलब्ध है । सूर का काव्य विशाल है शौर उसमें अनेक नये और पुराने काव्य-रूपों का 
प्रयोग हुआ है । विद्यापति में एक ही प्रकार के पद आदि से अ्रन्त तक मिलते जाते हैं । 
सूर की पद-रचना में संगीत के शास्त्रीय विधान का सुन्दर सामंजस्य है, विद्यापति में 
सहज गेयत्व और संस्कृत काव्यशास्त्रीय श्रान्तरिक संगीत तो विद्यमान है पर वाह्य 
संगीत का पुट बहुत कम है। तात्पर्य यह कि पद-रचना की दृष्टि से सूर के पदों में 
समृद्धि और स्वरूप की विविधता विद्यापति की श्रपेक्षा बहुत श्रधिक है । 

विद्यापति का अभिव्यंजना-कौशल बड़ा ही प्रौढ़ है। पदावली की कोमलकान्तता, 
अ्लंकार-विधान की रमणीयता और पदों के श्रांतरिक संगीत की दृष्टि से हिन्दी काव्य-. 
कला में उनका स्थान अ्रन्यतम' है । सूर की अपेक्षा विद्यापति की पदावली अधिक संस्कृत 
श्र काव्यशास्त्रीय है | सूर में भाषा की सहजता श्रधिक है, सूर की श्रभिव्यंजना में 
लचीलापन भी अधिक है किन्तु कलात्मकता की दृष्टि से विद्यापति की पदावली सूर 
से बढ़-चढ़कर ही है । 

विद्यापति की पदावली भी गीति-काव्य है किन्तु गेयत्व के श्रतिरिक्त उसमें गी ति- 
काव्य के श्रन्य तत्त्व अपेक्षाकृत न्‍्यून मात्रा में हैं । गी ति-काव्य का प्राण है-प्रात्मभिव्यक्ति- 
विद्यापति की पदावली में आत्माभिव्यंजन गअ्रपेक्षाकृत कम है । उनके पद श्वृगार रस 
के सरस मुक्तक पद मात्र कहे जा सकते हैं । शुद्ध आत्माभिव्यंजन के श्रभाव के कारण 
उनके पदों में लौकिक शंगार, उद्दयाम वासना और विलास-के लि-कलापों की श्रतिरंजना 
प्रधान हो जाती है। इसीलिए काव्य-कला में समृद्ध होते हुए भी गीति-काव्यत्व की दुष्टि 
से विद्यापति सूर से पीछे हैं । श्रभिव्यंजना-कौशल की दृष्टि से विदयापति की कला 
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संस्कृत-श्यं गार-काव्य का एक प्रगतिशील चरण अवश्य है किन्तु जो प्रगीत अश्रभिव्यंजना 
प्रणाली सूर ने हिन्दी-काव्य में विकसित की वह सर्वेथा मौलिक है। 

सूर श्रोर कबीर श्रादि सन्‍त कवि--नामदेव, कबीर, नानक, दादू शआरादि सन्‍तों 
ने सूर की भाँति ही स्फूट पदों की रचना की है । पद-रचना के स्वरूप की दृष्टि से 
नामदेव और कबीर आ्रादि के पद सूर के विनय-पदों से बहुत भिन्‍न नहीं हैं किन्तु इन 

न्‍्तों के पदों में न तो सम्यक्‌ राग-विधान है श्लोर न शब्दावली में अभिव्यंजना का 

वेभव है । भाषा अव्यवस्थित और ऊबड़-खाबड़ है । उलटबासियों, हठयोग आ्रादि के 
सिद्धान्त-क्थन श्रौर उपदेशादि की मनोवृत्ति के कारण पदों का आत्माभिव्यंजन 
गुण भी स्वतः विलीन हो जाता है। इस प्रकार सन्‍्त-बानियों में पद-रचना के 
आअविकसित स्वरूप को छोड़कर और किसी प्रकार की विशेषता नहीं है। इनकी पद-रचना 
में कलात्मकता का अभाव है झ्रतएव कला के क्षेत्र में इनकी सूर के साथ क्‍या तुलना ? 

सुर और मीरां--मीरां की पद-रचना उनके भक्ति-भाव के सहजोदुगार के रूप 
में हुई थी। उनके गायन में हृदय का प्रणय-भाव और मर्म-वेदना तरल होकर बह 
उठी थी । पद-रचना, संगीतात्मकता, भाव-प्रवणुता, अ्रन्विति और भाषा-शैली की दृष्टि 
से उनके पद गीति-क्राव्य के श्रेष्ठतम रूप हैं । शुद्ध गीति-तत्त्वों के विचार से मीरां के 
पद सूर से भी अधिक उत्कृष्ट हे किन्तु काव्य-कौशल के अन्य अंगों पर विचार किया जाय 
तो मीरां के पदों में उनका सवंथा अभाव है। भाषा-संस्का र, अ्रश्नस्तुत-योजना, चित्रण- 
कला, कलात्मक-पद-योजना, उत्ति-वैचिश्य झादि की दृष्टि से मीरां और सूर की कोई 
समता ही नहीं हो सकती । मीरां की कविता का सोन्दर्य उनकी मर्मानुभूति के सहज 
प्रकाशन में ही सीमित है । वास्तव में अ्रभिव्यंजना-कोशल या काव्य-कला की दृष्टि से 
मीरां के पदों की समीक्षा करना आलोच्य के प्रति अश्रन्याय होगा । 

सर शोर तुलसी--गोस्वामी तुलसीदास जी श्रेष्ठ काव्य-मर्मेज्ञ, प्रौढ़ भाषा के 
सिद्ध कवीश्वर श्रौर सफल अभिव्यंजना के मान्य आचाये थे। रामचरितमानस के महा- 
काव्यकार तुलसी की तुलना गीतिकाव्यकार सूर से निरथंक है। सूर और तुलसी की 
तुलना में हम तुलसीकृत गीतावली, कृष्ण-गीतावली और विनयपत्रिका के काव्य-कौशल 
को द्वी सम्मुख रख सकते हैं । सूर श्रौर तुलसी की तुलना इस दृष्टि से भी की जा 
सकती है कि इन महाकवियों ने हिन्दी-काव्य-कला की कहाँ तक उन्नति की । 

पद-रचना--गीति-काव्यकार की दृष्टि से सर्वप्रथम पद-रचना का रूप-विधान 
द्रष्टव्य है । सूर ने हिन्दी में गीत-रच्रना का सम्यक्‌ परिवर्धत किया और सूर की गीत- 
रचना ही तुलसी तथा परवर्ती गीतकारों का श्राद्श बनी । इस विचार से सूर की महत्ता 
निविवाद है । सूर की गीत-रचना में संगीत-श्ञास्त्रीय विधि-विधान भी तुलसी की भ्रपेक्षा 
कहीं बढ़-चढ़कर है । पद-रचना प्रकरण में हम स्पष्ट कर चुके हैं कि तुलसी के पदों में 
संगीत का वह शास्त्रीय विधान नहीं मिलता जो सर में है । पद-रचना' की विविधता भी 
सूर में बहुत अधिक है । पं० रामचन्द्र शुक्ल ने तुलसी की पद-रचना की विशेषता प्रदर्शित 
करते हुए हिन्दी-साहित्य के इतिहास में यह श्षिद्ध करने का प्रयास किया है कि अपने से पूर्व॑- 
प्रचलित सभी पद्धतियों--शोहा-पद्धति, छःपय-पद्धति, चौपाई-पद्धति, कवित्त-पद्धति और 
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पद-पद्धति--में तुलसी ने सफल पद-रचना की है। इसमें कोई सन्देह नहीं कि तुलसी- 
दास जी ने विभिन्‍न पद-शलियों में ग्रंथ रचना की है, किन्तु शैलीकार की महत्ता पर- 
म्परा-पालन में उतनी नहीं होती जितनी परम्परा निर्माण में । इस दृष्टि से तुलसीदास 
जी ने किसी भी शैली का आविष्कार नहीं किया । चौथाई पद्धति में भी पूव्वे-परम्परा 
का परिष्करण ही उन्होंने प्रस्तुत किया है, नवीनता यहाँ भी कोई नहीं दिखाई । इसके 
ठीक विपरीत सूर ने पद-शली को उन्नति की चरम सीमा पर पहुँचाया और दोहा, 
रोला, दंडक, धनाक्षरी, विष्णुपद, सरसी ग्रादि छन्दों में पद-रचना ही नहीं की वरन्‌ 
उनमें नवीन छन्दों के चमत्कारिक रूप भी प्रस्तुत किये । सूर के पश्चात्‌ गीत-रचना 
तथा दोहा-रोला के संयुक्त छनन्‍्दों की जो रीति चल निकली और जिसमें सत्यतारायरण 
'कविरत्न' तक रचना होती रही उसका आरम्भ सूर ने ही किया था । किसी और पर- 
वर्ती कवि ने उसमें किसी प्रकार का परिवर्तन भी नहीं किया । इस प्रकार पद-रचना के 
रूप-विधान की दृष्टि से सर की उपलब्धि तुलसी की अपेक्षा कहीं अधिक है। 
गीति-काव्यत्व--गीति-काव्य की दृष्टि से जब हम सूरसागर और तुलसी- 
गीतावली, कृष्णु-गीतावली और विनयपत्रिका की तुलना करते है तो प्रतीत होता है कि 
मानों सागर और नदी की तुलना की जा रही है। सूर ने वस्तु गत आ्राधार ग्रहण करने पर 
भी प्रत्येक पद में आ्रात्माभिव्यंजन प्रत्यक्ष रीति से प्रस्तुत किया है । तुलसी-गीतावली और 
कृष्णु-गीतावली में गीत के इस तत्त्व को उचिल महत्त्व नहीं मिला ; विनयपत्रिका में 
तुलसीदासजी ने वस्तुगत आधार को सर्वथा त्यागकर सूर के विनय पदों की भाँति शुद्ध 
गीत प्रस्तुत किये हैं । यहाँ कवि की विचारधारा और भाषा इतनी गम्भीर और जटिल 
हो गयी है कि थोड़े पद ही गीति-काव्य की कसौटी पर खरे उतरते हूँ । भावों का तार- 
लय और प्रगीत काव्योचित भाषा का सहज सारल्य उनमें नहीं है। शास्त्रनिष्ठ तुलसी 
की समद्ध अभिव्यंजना और सिद्ध काव्य-पटुता गीति-काव्यत्व के सहज रूप के विकास 
में बाधक हैं । तात्पयं यह कि और दृष्टियों से विनयपत्रिक्रा और गीतावली चाहे उत्कृष्ट 
हों किन्‍्त शुद्ध गीति-काव्यत्व की दृष्टि से सू रसागर के समक्ष इनकी दीप्ति मन्द पड़ जाती है। 
अ्भिव्यंजना-कौशल---तु लसी की भाषा बड़ी ही प्रौढ़ एवं व्यवस्थित है । उनका 
श्रभिव्यंजना-कोशल श्रत्यन्त समुद्ध है । इस दृष्टि से तुलसी की गुरुता निविवाद है । सूर 
की सहज श्रभिव्यक्ति अनेक दोषों से युक्त है, तुलसी जेसी सधी हुई, परिमाजित और 
प्रांजल भाषा वे नहीं लिख पाये हैं । लोक, काव्य और शास्त्र की निपुणता तुलसी की 
काव्य-कला की पृष्ठभूमि के रूप में विद्यमान थी। उनकी उक्तियों में अद्भुत श्रर्थ-गांभी यें 
है ।फिर भी अ्भिव्यंजना की मौलिक प्रणालियों के जनक के रूप में सूर तुलसी से आगे 
बढ़ जाते हैं । प्रभिव्यंजना की विविधता श्रौर उक्ति की विचित्रता की दृष्टि से सूर 
हिन्दी के अ्रप्रतिम कलाकार हैं । तुलसी के काव्य में नतो इस प्रकार की कोई उल्लेख- 
नीय मौलिकता प्राप्त होती है श्रौर न इतना वैविध्य और वैचित्र्य है। पिछले प्रकरण 
में हम स्पष्ट कर चुके हैं कि तुलसीदास सूर की नवीन अभिव्यंजनाञ्रों से प्रभावित हुए 
थे, उन्होंने सूर की अनेक श्रलंकृत उक्तियों की अनु कृति अ्रपनी पदावली में प्रस्तुत भी 
की थी । किन्तु जो श्रर्थ-लौरस्य और वाक्विदग्धता सूर की उक्तियों में है उनको तुलसी 
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श्रशुण्ण न रख सके । 

संक्षेप में तुलली और सूर दोनों ही महाकवि हिन्दी साहित्य के सूर्य और चन्द्र 
हैं। प्रवन्ध काव्य-कला की दृष्टि से तुलसीदास जी अद्वितीय हैं, सर का उस क्षेत्र में 
कोई दावा ही नहीं है। किन्तु गीति-काव्य की रचना में सर की उपलब्धि उनसे कहीं 
अधिक है। ब्रजभाषा के स्वरूप-निर्माण, पद-रचना, गीति-काव्यत्व और अभिव्यंजना 
की चमत्कारमूलक प्रणालियों के निर्माण और विकास में सूर ने जितना योगदान किया 
है, उतना तुलसी ने नहीं किया। तुलसी की कला सूर्य का ग्रातप है श्रौर सर की 
कला चन्द्रमा की स्निग्ध चाँदनी । 

सूर भ्रोर हितहरिवंश--हितहरिवंश के चौरासी पदों का हिन्दी-काव्य-कला के 
विकास में विशिष्ट स्थान है। इनमें संस्कृत शब्दावली का रत्न-जटित प्रयोग है। 
हितहरिवंश जी ने ब्रजभाषा के कम-से-कम छाब्दों का प्रयोग किया है, केवल क्रियापद, 
विभक्षितयाँ, श्रव्यय श्रादि ही ब्रज के हैं। इनके बीच संस्कृत के सुन्दर दघब्द ऐसे लगते 
हैं मानों स्वर्ण की सूक्ष्म जरतारियों में मोती, मारि[क्य श्रौर पुखराज जड़े हुए हैं । 
सूर को पदावली हितहरिवंश की पदावली की श्रपेक्षा ऋजु है। सूर की पद्धति 
ही बिल्कुल भिन्‍न है। उन्होंने ब्रज-शब्दावली की प्रधानता रखी है, यहाँ तक कि 
संस्कृत के शब्दों पर भी ब्रज-माधुरी का आरोप कर दिया है। हितहरिवंश के चौरासी 
पद सू रसागर के पाँच हजार पदों में कहों विलीन हो जाते हैं और फिर दोनों के चित्र- 
फलक के विस्तार में कोई साम्य नहीं है। सूर की भाषा-शैलो की व्यापकता में हित- 
हरिवंश की भाषा-शै ली की मरिएकुट्टिम कला के लिए स्थान नहीं था। 

सूर श्रौर नंददास--काव्य-कला की दृष्टि से अ्रष्टछाप के ग्न्य कवियों में नंद- 
दास जी ही विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं | नंददास की कोमलकान्त पदावली विद्यापति 
और जयदेव की परम्परा में ग्राती है। अपनी मनोरम पद-योजना के कारण वे 
जड़िया नाम से प्रसिद्ध हें। नंददास जी ने भाषा का बनाव-सिगार सर से अधिक 
किया है, वे वास्तव में, गीतगोविन्द की ललित पदावली से अधिक प्रभावित थे 
और उसी की अनुगूज भ्रपनी पद-योजना में प्रस्तुत करना चाहते थे। इसीलिए ब्रज- 
भाषा-काव्य-कला के विकास में उनका स्थान महत्त्वपूर्ण है। फिर भी जब हम सूर 
के साथ उनकी रचनाएं देखते हैं तो प्रतीत होता है कि नंददास का सारा क्ृतित्व 
उनकी मनोरम वर्ण-योजना और नाद-वैभव से युक्त पद-योजना में ही सीमित है। सूर 
को भाँति अभिव्यंजना-कौशल, विदग्ध-उक्ति और सरस काव्य-रूप के नव-निर्माण की 
क्षमता उनमें न थी। नंददास जी;द्वितीय श्रेणी के कवि थे, काव्य के शरीर मात्र का 
अभूतपूर्व भ्रलंकरण उन्होंने किया किन्तु काव्य के अन्तरंग पक्ष का वैसा श्रृंगार न कर 
सके जैसा सूर ने किया है। इस प्रकार उनकी काव्य-कला का स्थुल पक्ष तो निश्चय 
ही विशेष चमत्कारिक हो गया किन्तु रसोत्कर्ष-विधायिनी अभिव्यंजना का उतना विकास 
न हो सका जितना सूर के काव्य में हो चुका था। इसके अ्रतिरिक्त मौलिकता की दृष्टि 
से भी नंददास सूर के शनुवर्ती है--उनकी पद-रचना, अ्रभिव्यंजना-नौशल ग्रादि पर 
जयदेव आदि के साथ-साथ सूर की भी स्पष्ट छाप है । 
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सुर श्लोर रीतिकालीन कवि---रीतिकालीन कवियों--केशव, बिहारी, मतिराम 
श्रौर देव आदि--ने ब्रजभाषा के अभिव्यंजना-कौशल को श्रत्यंत विकसित किया है । 
इन कवियों ने सूर-प्रवर्तित पद-शैली का अ्रनुसरण तो नहीं किया किन्तु ब्रजभाषा के 
स्वरूप, ब्रज-माधुरी, पद-योजना के श्राभ्यन्तरिक संगीत और अलंकरणा में सूर का 
प्रभाव ग्रहण किया है, मतिराम, देव और पद्माकर ने पद-लालित्य और शअनुप्रासिकता 
में निइ्चय ही अभिवद्धि की है। इस प्रकार ब्रजभाषा को मसूण और कान्तिमयी 
बनाने में इन कवियों का विशेष योगदान भी हुझ्ना है। इन कवियों की कला में सूर की 
कला की अपेक्षा एक ग्रुण विशिष्ट है--ओऔज्ज्वल्य । सूर की कला में वह फिनिश!' 
नहीं है जो मतिराम आदि में मिलती है किन्तु मतिराम आदि की कृत्रिमता की अश्रति- 
रंजना का कुपरिणाम यह हुग्रा कि सूर की सहज ब्रज-माधुरी का लोप हो गया । कला 
की दृष्टि से रीतिकालीन कवियों में बिहारी ही सूर के कुछ निकट पहुँचते हैं । सूक्ष्म 
भावाभिव्यक्तियाँ विहारी में वेसी ही हैं जेंसी सूर में। पर सब मिलाकर परिमाण 
की दृष्टिसे बिहारी के ७०० दोहों की लघु-लहरियाँ 'सूर-सागर”' के समक्ष कंसे ठहर 
सकती हैं ? 

सूर और घनश्रानंद--पद-रचयिताओं में घनञ्मानंद का भी ग्रपना विशिष्ट स्थान 
है। घनगम्रानंद श्रेष्ठ संगीतज्ञ थे ! इनके पदों पर दृष्टिपात करने से प्रतीत होता है 
कि ये सम्भवतः सूर से भी अधिक संगीत-कला-विशा रद होंगे। इनके पदों में संगीत-कला 
का जो वेभव मिलता है वह अनुपम है। सूर के पदों में संगीत काव्य का सहायक ही 
है, कहीं भी संगीतात्मकता काव्यत्व को झ्राच्छादित नहीं करती । घनग्रानंद के ग्रनेक 
पद ऐसे भी हैं जो कविता की दृष्टि से हीन हैं। उनकी पंक्तियाँ केवल स्वर-ताल को 
सहारा देने के लिए लगी हूँ । तालयें यह कि संगीत की दृष्टि से घनग्रानंद की पद- 
रचना सूर की पद-रचना का भी श्रग्रमिम चरण है किन्तु काव्य में संगीत का पुट, वास्तव 
में, वहीं तक उपयोगी होता है जहाँ तक वह॒भावान्‌ भूति का उत्कषं करता है। जब 
संगीत ही प्रधान बन जाता है तो पद का साहित्यिक मूल्य समाप्त हो जाता है। इसी- 
लिए काव्य-कला की दृष्टि से घनशआ्रानंद के पद साहित्य में विशेष महत्त्व नहीं रखते । 
सूर के पदों से उनमें केवल एक गुण श्रधिक है--संगीत-विधान, शेष सभी काव्य-गुण 
अपेक्षाकृत बहुत कम हैं । 

पद-रचना की श्रपेक्षा मुक्तक काव्य के क्षेत्र में घनम्मानंद की साहित्यिक उप- 
लब्धि कहीं अधिक है। सूर की भाँति धनआनंद भी ब्रजभाषा के आचार्य थे। शुद्धता 
की दृष्टि से घनञ्नानंद की ब्रजभाषा सूर की ब्रजभाषा से उत्कृष्ट है। सूर की ब्रजभाषा 
में जहाँ श्रनेक भाषाओं का मिश्रण और रूपों की भी गअत्यन्त श्रव्यवस्था मिलती 
है, वहाँ घनग्रानंद की भाषा बाहर की छाब्दावली से मुक्त, ब्रज के श्रांचलिक 
प्रयोगों से अलंकृत, शुद्ध ब्रजभाषा है । त्रजभाषा का टकसाली रूप घनग्रानंद के कवित्तों 
में ही मिलता है, सूर के पदों में नहीं। परन्तु सूर की भाषा का आधार श्रत्यधिक 
व्यापक और उसका प्रसाधन-भण्डार अत्यधिक समृद्ध है, सूर ने आ्रारम्भ से ही ब्रज- 
भाषा को वह व्यापक रूप प्रदान किया जो भ्रागे चलकर उत्तर भारत की शिष्ट जनता 
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की राष्ट्रभाषा का आधार बना । अभिव्यंजना-कौशल की दृष्टि से लक्षणा की शक्तित 
का चमत्कार घनग्रानंद के काव्य में अधिक है, भाव-प्रेरित वक्रता के भी वे आचाय॑ 
थे। किन्तु यहाँ भी सूर का विपुल कोष अक्षय है--अ्रलंकरण-सामग्री की प्रचुरता 
और विविधता में तो सूर-सागर वास्तव में रत्नाकर है, भाव-प्रेरित वक्रताओों का 
आदि स्रोत भी वही है, लक्षणा और व्यंजना का वैभव भी उसमें किसी से कम नहीं है। 

सूर श्रौर हरिइचर्द्र--तब्रजभाषा काव्यधारा में भारतेन्दु जी का भी गअत्यन्त 
प्रतिष्ठित स्थान है । रोतिकालीन कवियों की अत्यधिक साज-संँवार के कारण ब्रज- 
भाषा कविता रीतिबद्ध होकर अपने सहज ग्रुण को खो रही थी। भारतेन्दु जी ने सूर की 
ब्रज-माधुरी का पुनरुत्थान किया। रीति के बाह्य प्रसाधनों से ब्रजभाषा की सहज 
अ्रभिव्यंजना आच्छादित हो गयी थी--भारतेन्दु जी ने अ्रनावश्यक भूषण-भार से मुक्ति 
देकर उसका स्वच्छ स्त्ररूय सामने रखा। परिणाम यह हुआ कि ब्रजभाषा कविता-धारा 
को रीति के गहत सरोवर से बाहर मुक्त होकर बहने का अवकाश मिल गया। 
इसके भ्रतिरिक्त हरिश्चन्द्र जी का काव्य-कला के सम्बन्ध में कोई और उल्लेखनीय 
योगदान नहीं है। 

सूर की पद-रचना-कला में अवश्य ही हरिश्चन्द्र ने अभिवृद्धि की है । घनगानंद 
की पद-रचना विशेष शास्त्रीय हो गयी थी, हरिश्चन्द्र भी श्रच्छे गायक थे । इसीलिए 
उनकी पद-रचना के स्वरूप में बड़ी विविधता है। सूर-काल में प्र पद और ख्याल 
ही शास्त्रीय संगीत में प्रचलित थे | घनञआ्रानंद के समय में मुसलमानी दरबारों के प्रभाव 
से ठुमरी तथा उसके प्रयोगों से रागों की वृद्धि हो चुकी थी। हरिइ्चन्द्रकाल तक तो 
ठुमरी, दादरा, कव्वाली और गजलों का युग आ गया था। भारतेन्दु जी की पद-रचना 
में इसीलिए राग-रागिनियाँ, ठुमरी, दादरा, खेमटा, गजलें सभी मिलती हैं। हरिश्चन्द्र 
ने ऐसे भी पद लिखे हैं जिनमें टेक मात्र जोड़कर दोहे जोड़े जाते हैं। न केवल 
स्वरचित दोहे वरन्‌ तुलसी, सूर श्रोर बिहारी के दोहों का प्रयोग भी ठमरी की टेक के 
साथ उन्होंने किया है । लोक-गीतं--लावनी, कजली, होली, धमार भी प्रचुर मात्रा में हें 
गौर उधर सभी प्रकार के छनन्‍्दों--दोहा, सोरठा, चौपाई, सव्वेया, कवित्त, छप्पय, 
कु डलिया श्रादि--में भी पद-रचना हुई है। सूर के नये छंदों का भी प्रयोग हरिदचन्द्र 
ने किया है। तात्पयं यह कि पद-रचना की विविधता में हरिश्चन्द्र सूर से भी बढ़े- 
चढ़े हें। हरिश्चन्द्र जी बड़े ही रसिक और मस्त जीव थे । उन्होंने सभी प्रकार की 
दैलियों में पद-रचना की हैं । संस्कृत के स्तोत्र भी हैं। जयदेव के गीतगोविन्द का 
श्रनुवाद उन्हीं छनन्‍्दों और वेसी ही शब्दावली में उन्होंने किया है । इतना होने पर भी 
हरिश्चन्द्र सर की समता कदापि नहीं कर सकते । सूर के सरस पदों की मामिकता 
का अंश मात्र भी हरिर्चन्द्र में नहीं प्राप्त होता हरिश्चद्र तो अनुकर्त्ता थे। पूर्व 
प्रचलित सभी प्रणालियों का अ्नुकरण मात्र उन्होंने किया है। सूर की भाँति मौलिक 
पद-रचना और मौलिक-प्रभिव्यंजता का विधान करने की क्षमता उनमें नहीं थी । 

सुर तथा श्रन्य श्राधुनिक ब्रज-कवि--प्राधुनिक कवियों में पं० सत्यनारायण 
'कविरत्त' ने अपनी कविता में सूरदास श्र नंददास का अभ्रनुकरण किया है। उनके 
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स्फुट पदों में सूर के पदों की छाप और '“भ्रमरदृत' में नंददास के भव रगीत की को मल- 
कान्त पदावली मिलती है। ग्रनुकरण में 'कविरत्न' जी सबसे श्रधिक सफल कहे जा 
सकते हैें। 'कविरत्न” का रचना-परिमाण भी बहुत कम है। इनकी शोर सूर की 
तुलना ही क्या हो सकती है। ये तो उनके चरण-चिह्नों पर चलने वाले पथिक ही 
हें। यही दशा वियोगी हरि, 'रत्नाकर झ्रादि अन्य कवियों की भी है। इन लोगों 
के साथ सूर की काव्य-कला की चर्चा ही ग्रनावश्यक है। 

निष्कर्ष -ब्रजमाषा-काव्य-कला के विकास में सूर का स्थान सर्वश्रेष्ठ है। सूर 
से पूव॑ हिन्दी-काव्य-कला की स्थिति नगण्य थी। सूर ने अपनी मौलिक प्रतिभा से 
काव्यगत ब्रजमाषा और उसकी अ्रभिव्यंजना-कला को पूर्ण समृद्धि प्रदान की | सूर 
के समकालीन और परवर्ती कवियों ने सूर के ही श्रनुसरण पर काव्य-कला का पोषण 
किया । तुलसी जैसा महाकवि भी प्रगीत या मुक्तक काव्य-कला के क्षेत्र में सर की 
समता नहीं कर सकता--भ्रन्य कवियों की तो बात ही क्‍या ? 


परिशिष्ट 
गीति-काव्य की परम्परा 
[ धर-काल गास्त्रीय-संगीत-संपुक्त गीति-काव्य का स्वर्ण-युग माना जा सकता है 
वर्योंकि इसी काल में शास्त्रीय संगीत और काव्य की चरम परिणति और अपूर्व सम- 
न्विति मिलती है। वृन्दावन केन्द्र था जहाँ तानसेन जैसे दरबारी गायक के भी गुरु 
स्वामी हरिदास जैसे सन्‍त का निवास था और यहीं भ्रष्टछाप के श्रेष्ठ कवियों की कांव्य- 
साधना भी हो रही थी । इस काल के सभी कवियों पर शास्त्रीय संगीत का पर्याप्त 
प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। प्रत्येक कवि अभ्रपनी भक्तिपरक आत्मानु भूति का प्रक्राशन 
संगीत के स्वरों में बँधी हुई पद-योजना में उपस्थित करने का प्रयास करता था । यही 
कारण है कि इस काल के गीति-काव्य का शिल्प-विधान अपूर्व है । इसमें उत्तराधिकार 
में प्राप्त समृद्ध संस्कृत साहित्य का काव्य-कौशल एवं शब्द-संगी त, प्राकृत और अपज्र श 
की पद-शैली, लोक-गीतों की सहज धुन और शास्त्रीय-संगीत की राग-रागिनी का विधि 
विधान प्राप्त होता है। इस शिल्प का इतिहास और भी अधिक मनोरंजक है। संगीत 
और काव्य दोनों का विकास तो स्वतन्त्र रूप से हुआा किन्तु प्रयोजन सदृश होने के 
कारण दोनों स्वतः सन्निकट आते-ग्राते सर के आविर्भाव के पूर्व आपस में मिल गये। 
प्रत: यहाँ यह श्रावश्यक है कि सूरकालीन गीतों की पूर्व परम्परा के अनुसंधान के लिए 
प्राप्त साहित्य श्रौर लोक-गीतों का संक्षिप्त श्रनुशीलन किया जाय ॥| 
वेदिक साहित्य--भारतीय वाडः मय में प्राचीनतम ग्रंथ वेद हें (सिम्पूर्ण सामवेद 
गीतात्मक कहा गया है । वैदिक यूग की अ्रभिव्यक्ति सामूहिक थी जिसमें गेयत्व की 
प्रधानता थी। वेंदिक ऋचाशओं में उदात्त, भ्रनुदात्त और स्वरित स्वर प्राप्त होते हैं। 
प्राचीनतम वेद ऋकवेद के श्रनेक मन्त्रों में स्तुतियाँ मिलती हैं ॥ इनमें अ्रभीष्ट श्र्थ को 
सीधे-सादे शब्दों में प्रकट करने की अज्भू.त क्षमता होती थी। हादिक भावों की कुशल 
श्रभिव्यंजना इनमें प्राप्त होती है। उदाहरण के लिए महर्षि वशिष्ठ का एक नितान्त 
भाव-प्रवण सूक्‍त है जिसमें उन्होंने वरुण देवता के प्रति अपने मनोरम हृदयोद्गार प्रकट 
किये हैं, इसमें व्यक्तित्व की प्रधानता और सहज अ्भिव्यंजना के दर्शन होते हैं--- 
“उत त्वया तन्वा संवेदतत्‌ 
कदान्वन्तवेरुणो. भुवानि । 
कि से हृव्यमहरणतो जुषेत 
कदाम्‌ डीक सुमना श्रभिर्यम्‌ ।' 
[में स्वयं पूछ रहा हूँ कि कब वरुण के साथ मंत्री रूप में बॉँध जाऊंगा ? मेरे 





५, ऋ० ७।८०६३२ । 
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द्वारा की गई हवि को क्‍या क्रोष-रहित होकर वे ग्रहण करेंगे ? कब में प्रसनन्‍नतापूर्वक 
उनकी दया को देखूंगा ?] 

उक्त पद में परवर्ती गीत का स्वरूप (शिल्प) तो नहीं प्राप्त होता फिर भी 
गीत के मल--आत्माभिव्यंजन--का सहजोद्रेक अवश्य मिलता है ॥ वेदों में गीत का 
यही मल भाव ही देखा जा सकता है। 


/ संस्कृत महाकाव्य-/“ग्रादिकाव्य रामायण में भी संगीतात्मकता स्पष्ट है। 
रामायण के अनुष्ट्प वृत्त गेय हैं । क्रोंचमिथुन के दुःख से कातर सहसा कवि की वाणी 
से निकला हुआ पद समस्त गीति-तत्त्वों से युक्त है। इसका विवेचन महर्षि वाल्मीकि 
जी ने स्वयं किया है कि मेरे मुख से जो वाणी निकली है वह पद-बद्ध है, उसमें समान 
ग्स्‍रक्षर हें, लय-युक्त है । शोक की दशा में मेरे मुंह से इस प्रकार की जो वाणी सहसा 
निकली है वह इलोक हो । इस कथन में गीत के सभी उपादानों--सुख-दुःख की भावा- 
वेशमयी भ्रवस्था का सहजोदगार, पाद-पद्धता समान श्रक्षर श्रौर लय (गेयत्व)-का 
स्पष्ट उल्लेख है । किन्तु इस प्रकार से आरम्भ होकर कवि की वाणी रामचरित के 
इतिवृत्त में रत हो गयी । उसके इलोकों में संगीतात्मकता का पुट मात्र ही रह गया । 
प्रबन्ध में बॉधकर विवरणात्मकता की इतनी प्रधानता हो गयी कि कवि की श्रन्तर्वेदना 
के सहजोद्गार को अवसर फिर न मिला । 

महाभारत शुद्ध विवरणात्मक है। इसमें रचयिता (व्यास) की प्रवत्ति नितान्त 
विषय-प्रधान है । इसी लिए महाभारत में भी गीति-तत्त्वों का स्वंथा अ्रभाव ही है /महा- 
भारत में गीता है, गीता शब्द गीत से सम्बन्धित माना जा सकता है । किन्तु गीता और 
गीत के व्यावहारिक भ्रर्थ में बड़ा श्रन्तर है । गीता भगवान कृष्ण के द्वारा जगत्‌ के 
कल्याण-हेतु श्र्जुन को दिये गयें उपदेश” का नाम है किन्तु गीत उस' पद-रचना को 
कहा जाता रहा है जो किसी के सुनाने या उपदेश के निमित्त नहीं होती वरन्‌ तब 
सहजोद्गार के रूप में फूट पड़ती है जब गअन्तरात्मा अपनी भअन्तर्वेदना और गआत्मानुभूति 
को अपने भीतर संवरण नहीं कर पाती । इसीलिए श्रीमद्भगवद्गीता को गीति-काव्य 
की परम्परा में परिगरिगत करना समीचीन न॒द्दी। 

पुराण-साहित्य--पुराण भी महाभारत की भांति ही विवरणात्मक हैं, गीत 
कहीं भी नहीं मिलते । केवल श्रीम-ड्भागवत में भ्रवश्य ही कुछ ऐसे प्रसंग हैं जिनमें प्रेम 
से, प्रेम करने की इच्छा से, विरह की सम्भावना से श्रथवा संसार की कटता की प्रन- 
भति से हृदयोद्गार गीत रूप में स्वतः निकल पड़े हें । भागवतकार ने इनका गीत नाम 
ठीक ही लिखा है। ये गीत हँ--वेणु-गीत, गोपिका-गीत, युगल-गीत, भ्रमर गीत, द्वारका 





अनिननननीनीना-:+ की, 


१. पादवद्धोउक्ष रसमस्तन्त्रीलय समन्वितः । 
शोकात्त स्य प्रवृत्तो मे इलोकोभवतुनान्यथा ॥॥ 
“वाल्मीकि रामायण बालकाण्ड्म द्वितीय सर्ग: इलोक १८ 
२. अन्यत्र गीताएँ भ्रनेक मिलती हें--जैसे हंस-गीता, कपिल-गीता झादि-सर्व॑त्र 
ही गीता में उपदेश मिलते हैं । 
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की श्रीकृष्ण-पत्नियों का गीत, पिंगला-गीत, भिक्षु-गीत, ऐल-गीत श्रौर भूमि-गीत। इन 
गीतों के स्थल, भाव, और शली गीत के लिए सर्वथा अनुकूल पड़ते हैँ। वेणगीत में 
गोपियाँ कृष्ण के वंशी-वादन को सुनकर अपनी सुध-बुध भूल जाती हैं, भावावेश के कारण 
कृष्ण को अपने समक्ष कल्पित करते हुए वे आपस में गा उठती हैं ।' गोपिका गीत 
गोपियों की विरह-कातर वाणी का वह सम्‌च्छवसित रूप है जो रास-लीला के अन्तगगंत 
श्रीकृष्ण के श्रन्तर्घान हो जाने पर बरबस निकल पड़ा था। सबकी सब गोपियाँ एक 
साथ रुदन के रूप में गा उठी थीं--उनके उस गान में उनकी ग्रन्तवेदना साकार हो 
उठी थी। युगल-गीत--जब क्ृष्णजी वन में गायें चराने चले जाते थे तब गोपियों का मन 
उन्हीं के चिन्तन में रत रहता था। वे कृष्ण-लीला का गान करते हुए अपने दिन को किसी 
प्रकार बिताया करतीं थीं |? इन्हीं गीतों को भागवत में युगल गीत कहा गया है । 

अ्मरगीत में गीत का वह स्वरूप है जिसमें अन्तर्वेददा की चरमावस्था की 
ग्रभिव्यक्ति होती है, व्यक्ति भूल जाता है कि उसे किसके सामने क्‍या कहना चाहिए । 
उद्धव से बातें करते-करते गोपियाँ सब कुछ भूल गयीं । एकाएक वे रो पड़ीं । भौरे को 
कृष्ण का दूत समभकर एक गोपी भौंरे को ही संबोधन करके गा उठी । 


१. अक्षण्वता फलमसिदं न परंविदामः सख्यः पशन नविवेशयतोवरं यस्ये: । 
वक्‍त्र व्रजेशसतयोरनवेरण जष्ट' येर्वानिपोतसन रक्त कठाक्षमोक्षम ॥। 
-- श्रीमद्भागवत १०।२१।७ 
[ है सखी, हम तो श्राख वालों के जीवन की और उनकी श्राँखों की यही सार्थ- 
कता समभती हं कि जब द्यामसन्दर और बलराम ग्वाल-बालों के साथ गौश्रों को वन 
में ले जा रहे हों या लौटकर जब आरा रहे हों तो उन्होंने श्रधरों पर म्रली धर रखी 
हो श्रोर हमारी श्रोर प्रेममरी चितवन से देख रहे हों । ] 
२. जयति तेषघिक जन्मना ब्रज श्रयत इन्दिरा शबवदतन्नहिं। 
दयित द्वयतां दिक्ष तावकास्त्वयिधतासवस्त्वां विचिन्चते । 
--श्रीमद्भागवत १०।३ ११ 
[प्यारे ! तुम्हारे जन्म के कारण (वैकठ आदि लोकों से भी) ब्रज की भक्ति 
बड़ गयी है, तो लक्ष्मी जी यहीं निरन्तर निवास करने लगी हैं । परन्तु प्रियतम; देखो 
तुम्हारी गोपियाँ जिन्होंने तुम्हारे प्राणों में ही अपने प्राण समपित कर रखे हैं सभी दिशाओं 
में भटककर तुम्ह ढूंढ रही हैं । | 
गोप्य: कृष्ण बन याते तसमनद्र तेससः। 
कृष्णलीला प्रगायन्त्योनिन्युदु : खेन वासरम्‌ ॥ 
--शल्रीमद्भागवत १०।३५।१ 
४. सधुपक्तित बबन्धोमा स्पुशाहत्निं कुचविलुलितमालाकु डू सब्सश्रुनिने: 
वहतु मधुपतिस्तन्मानिनां प्रत्ताद॑ं थदुसदसि विडम्व्यं यध्य दूतस्त्वमीदुक । 
--श्री मद्भागवत १०।४७।१२ 
[है मधप तू हमारे पैरों को मत छ । हम देख रही हैं कि श्रीकृष्ण की वन- 
माला हमारी सौतों के वक्षस्थल के स्पश से मसली हुई है, उसका पीला-पीला कुंकुम 
तेरी मूछों पर भी लगा है'। मध्‌पति श्रीकृष्ण मथुरा की मानिनी नायिकाग्रों को मनाया 
कर, उनका वह कुकुम रूप क्रपा-प्रसाद, जो यदुवंशियों की सभा में उपहास करने योग्य 
है, अपने ही पास रक्‍खें । ] 
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द्वारका की श्रीकृष्ण-पत्नियों का गीत-प्रेमोन्‍न्माद केवल वियोग में ही नहीं होता, 
कभी-कभी संयोग में भी होता है । द्वारका स्थित श्रीकृष्ण की रानियाँ संयोग सुख में 
इतना विह्वल हो जाती थीं कि उन्हें स्मरण ही न रहता था कि वे कृष्ण के समीप 
हैं । उन्‍्माद के कारण विरह का श्रनुभव करती हुई वे प्रलाप करने लग जाती हैं । 
कल्पना से कुररी, चकवी, सागर, चन्द्र, मलयानिल, मेघ, कोयल, नदियों और हंस को 
सम्बोधन करती हुई, उन्हें श्रीकृष्ण का दूत समभती हुई उनसे उपालम्भ करने लगती 
हें । पिगलागीत', भिक्षुगीत ३, ऐल-गीत और भूमि-गीत* निवेद गीत हैं । संसार की कटुता 
के अनुभव से हृदय में जो व्यथा उत्पन्न होती है उसका सहजोदगार निर्वेद-गीत होता 
है । पिगला और पुरुरुवा में विलास की श्रतृष्ति की प्रतिक्रिया में विराग उत्पन्त हुश्रा 
था उन्होंने श्रपने उद्गार गीतों में गाये । भिक्षगीत में दीन ब्राह्मण लोगों से श्रप- 
मानित होकर श्रात्मोद्धार करता है। भूमि-गीत में पृथ्वी राजाओं की विजयेच्छा पर व्यंग्य 
करती हुई गाती है कि राजा लोग जो मृत्यू के खिलौने हें, मुझे जीतना चाहते हैं, पानी 
के बुलबुले के समान अश्रपने जीवन का विश्वास करते श्रौर धोखा खाते हैं । 

इस प्रकार श्रन्तरात्मा की दृष्टि से भागवत की उपर्युक्त पदावली का गीत नाम 
सवंथा उपयुक्त है। शिल्प की दृष्टि से इनमें स्वर ओर लय का विधान गीतों जैसा नहीं 
है । सभी गीत संस्कृत के वर्णवत्तों --शिखरिणी, रथोद्धता, इन्द्रवत्ना आदि में रचे गये 
हैं । इतना श्रवव्य है कि जहाँ-जहाँ ये गीत भागवत में हैं वहाँ वे वर्णनात्मक इलोकों से 
अ्रलग ही दिखाई पड़ते हें । शिखरिणी आरादि वृत्तों में गेयत्व पर्याप्त मात्रा में पाया जाता 
है, उनकी लय मामिक गीतों की भाव-धारा के सर्वेथा अ्रतुरूप है। सारांश यह कि यद्यपि 
भागवत के गीतों में हिन्दी-गीतों का शिल्प-विधान नहीं मिलता तथापि गीत के सभी 
तत्त्वों से समन्वित होने के कारण ये ही साहित्यिक गीत-परम्परा के स्रोत-स्थल हें । 


संस्कृत काव्य-- 

संस्कृत-काव्य और काव्यशास्त्र में गीति-क्राव्य का कोई उल्लेख नहीं 
मिलता ।* काव्य प्रबन्धात्मक और मुक्तक रूपों में प्राप्त है। शास्त्रीय दृष्टि से 
गीतिकाव्य प्रबन्ध के उतना निकट नहीं है जितना मुक्तक के | मुक्तकों में गीति के कुछ 
तत्त्व प्राप्त हो सकते हैँ किन्तु संस्कृत के साहित्यिक मुक्तकों में गीति-तत्त्व न्‍्यूनातिन्यून 
मात्रा में ही मिलता है। जिन मुक्तक ग्रंथों में गीति तत्त्व कुछ अंशों में प्राप्त हो सकते 
हैं वे हें--कालिदास विरचित ऋतुसंहार, भतृ्‌ हरि-शतक और गोवर्धनाचायं रचित 

व्णनानमनभीशए 7 न्ल्ऊ 5 


आल 


१. श्रीमद्भागवत, दशम स्कनन्‍्ध, अध्याय ६०, इलोक १५-२५। 

२. श्रीमद्‌्भागवत एकादश स्कनन्‍्ध, अ्रध्याय ८, लोक ३१-३३ | 

३. वही, एकादश स्कन्ध, अ्रध्याय २३, इलोक ४३-५८ । 

४, वही, श्रध्याय २६, इलोक ७-२४। 

५. वही, द्वादश स्कन्ध, अध्याय ३, इलोक २-१३ । 

६. काव्य के दो भेद कहे गये हँं-प्रबन्ध श्रौर मुक्तक । गीति-काव्य का कोई 
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हि 


् 


् 


रे६८ सूर को काव्य-कला. 


श्रार्यासप्तशती। कालिदास के ऋतुसंहार के अन्तगंत ऋतुवर्ए न शुद्ध वर्णनात्मक नहीं 
है, उसमें व्यक्तित्त्व के पुट पर्याप्त हैं। उद्दीपन के रूप में प्रस्तु ऋतु-वर्णन कवि की श्वृंगा र- 
परक स्वानुभूति के व्यक्तीकरण का साधन है। छांंदों में संगीतात्मकता है, शब्दा- 
वली नाद-सौंदर्य से युक्त है। ऋतु सम्बन्धी वर्णनों के कलेवर के पीछे प्रेमी जन के 
सहज थ्यूद्भारिक उद्गारों के छींटे हैं ।। इतना होने पर भी ऋतुसंहार के छन्दों का 
शिल्प-विधान शुद्ध साहित्यिक मुक्तकों का है, इसलिए इसे गीति-काव्य की परिधि के 
भीतर नहीं रखा जा सकता । भतृ्‌ हरिशतक, श्रमरकशतक और भ्रार्यासप्तशती के अनेक 
छंदों में मानव-हृदय के सहजोद्गार मिल जाते हैं किन्तु उनमें वह प्रवाह नहीं है जो 
गीतों में अपेक्षित है। इन म॒क्तकों का छंद-बन्धन, कल्पना की समाहार शक्तित इतनी 
ग्रथित है कि उनमें गीत की रसधारा प्रवहमान नहीं हो पाती । इन ग्रंथों के पद “गागर 
में सागर' या “रस-स्तिग्घ फव्वारे! तो कहे जा सकते हैं, यत्र-तत्र गीतिकाव्यान्‌ रूप श्रात्मा- 
भिव्यंजन, सरस लय और नाद-सौन्दय भी मिल सकते हैं फिर भी इनमें न तो गीति 
का शिल्प-विधान मिलता है श्र न उसकी आत्मा के ही दशन होते हैं । 
स्तोत्र-साहित्य-संस्कृत-मुक्तकों का दूसरा रूप धामिक स्तोत्र-साहित्य है। प्रभ्‌ 
की क्षपा-प्राप्ति के लिए झादि काल से भक्तों ने आ्रात्मनिवेदन प्रस्तुत किये हैं । इनमें प्रश्नु 
के ऐश्वयं की महिमा, देवविशेष के स्वरूप का विवरण, उनकी उदारता तथा श्रपनी दीन- 
हीनता का वर्णन होता है। इन स्तोत्रों में केवल धामिक भाव ही नहीं मिलते वरन्‌ 
साहित्यिक-छुठा भी मिलती है । कारण यह है कि अनेक स्तोत्र श्रेष्ठ कवियों की 
रचनाएँ हे । इनकी शब्दावली प्रायः श्रलंकारिक और श्रोज-ग्रुण प्रधान होती हैं । भक्त 
का शुद्ध आत्म-भाव ही इनमें मुख्य होता है । गेयत्व तो श्रनिवार्य है क्योंकि समस्त 
स्तोत्र गाकर पढ़ने के निमित्त ही रचे जाते थे। कथा का पुट इनमें अत्यल्प मात्रा में 
होता है। स्तोत्रों की स्वरूप-रचना वरिणक वृत्तों भौर दण्डकों में मिलती है। राग- 
रागिनी का समावेश्ञ स्तोत्र-परम्परा में नहीं मिलता इसका का रण यही प्रतीत होता है कि 
राग-रागिनी का समुचित विकास बारहवीं शताब्दी में हुआ किन्तु स्तोत्रों की परम्परा 
पुरानी है । परवर्ती साहित्यकारों ने भी छन्द-प्रधान-स्तोत्र-परम्परा श्रक्षुण्ण रखा। 
प्राचीनतम उपलब्ध प्रसिद्ध स्तोत्र शिवमहिम्न स्तोत्र है। इसकी रचना करने 


१. निशा: शशाडूक्षत्‌ नीलराजयः क्वचिद्विचित्रं जलयन्त्र सन्दिरम्‌ । 
सरिप्रकारा: सरसं च चन्दन शुचो प्रियें यान्ति जनस्य सेव्यताम्‌ । 
सुवासितं हम्ये तले मनोहरं प्रिया मुखोच्छवास विकम्पितं मध । 
सुतन्त्रिगीत॑ मदनस्य दीपन॑ शुच्चों निशी्थेडनुभवन्ति कासिनः ॥। 
देखो प्रिये, आजकल लोग यह चाहते हैं कि चारों ओर खिले हुए चन्द्रमा की 
चाँदनी छिटकी हुई हो, रंग-विरंगे फव्वारों के तले हम लोग बैठे हुए हों, इधर-उधर 
ढंग-ढंग के रत्न बिखरे पड़े हों और सुगन्धित चन्दन चारों शोर छिड़का हुआ हो । 
प्रेमी लोग भी इन दिनों मन बहलाने के लिए काम को उभारने वाली ऐसी वस्तुओं की 
प्रावर्यकता अनुभव करते हैं जैसे सुवासित जल में धुला हुआ भवन का तल, प्यारी के 
मूंह की भाफ से उफनाती हुई मदिरा और सुन्दर बीणा के साथ गाए हुए गीत । 
--ग्रीष्म वर्णन, इलोक २-३ 


गीति-काव्य की परम्परा ३६६ 


वाला अपभ्र श का प्रसिद्ध कॉव पृष्पदन्त कहा जाता है। पृष्पदन्त का रचना-काल ६५२ 
से १७२ ई० माना गया है। शिवम्हिम्न स्तोत्र शिखरिणी वृत्त में है। आत्मानुभति 
की तीब्ता, भाव-प्रवणता, नाद-सौंदर्य श्र श्रलंकारिक छटा की दुष्टि से इसके पद 
झ्पू्व हैं ।* श्रीह५॑ की राजसभा के दो कवि मयू रभटट और बाणभट्ट के दो स्तोत्र ग्रंथ- 
सूर्य-शतक ग्रौर चण्डी-शतक मिलते हैं । इनके छंद ख्नग्वरा हैं । शब्द-क्री डा, सामासिक 
अलंकत-पदावली, क्लिष्ट-कल्पनाएँ और मनोहारी उत्प्रेक्षाएँ इनमें मिलती हैं। 
स्वामी शंकराचाय के नाम से जो बहुसंख्यक स्तोत्र प्राप्त होते हैं उनमें से कुछ 
ही स्वामी हांंकराचार्य की रचनाएँ हें शेष उनकी गद्दी पर श्रासीन होनेवाले परवर्ती 
दंंकराचार्यों की रचनाएँ हैं । शंकराचाये जी ने शिल्प की दुष्टि से अपने स्तोत्रों में प्रश॑- 
सनीय विकास किया । उनका प्रति प्रसिद्ध स्तोत्र है -- 
भजगो बिन्द॑ भजगो विन्द॑ भजगोविन्द मढ़मते । 
प्राप्त सन्निहिते तव मरणे नह नहि रक्षति डुकृअ कररणोें 
बालस्ताघत्‌ फ्रीड़ासक्तः तरुणस्तावत्‌ तरुणीरक्‍्त: 
वद्धस्तावत चिन्तामर्नः पारे ब्रह्मसि को5पि न लग्न: । 
भज गोविन्द भजगोदविन्द''' 
स्तोत्र की स्वरलहरी अपूर्व है। पद-रचना गीत की सभी श्रावश्यकताओरं की 
पूर्ति करती है । प्रथम पंक्ति गीत की टेक बन जाती है और पद के प्रत्येक चरण में 
जुड़कर गायी जाती है। बाणभद्ठ आदि की भाँति पद में शब्द-जाल कम है। रसात्म- 
कता से प्रत्येक पंक्ति ओत-प्रोत है | स्पष्ट है इस स्तोत्र में प्राचीन स्तोत्रों की श्रपेक्षा 
गीति-तत्त्त का समावेश अधिक है। 
स्तोत्रों की परम्परा बहुत लम्बी है । दक्षिण के भी बहुत से भक्तों ने स्तोत्रों 
की रचना की थी । लीलाशुक-रचित “कृष्ण कर्णामृत' महाप्रभु चंतनन्‍्य को बहुत प्रिय 
था। पंडितराज जगन्नाथ ने करुणा-लहरी, गंगा-लहरी, श्रमुत-लहरी, लक्ष्मी-लहरी 
ग्रौर सुधा-लहरी स्तोत्र रचे । शेव-स्तोत्रों की तो बहुत लम्बी सूची है । जैनियों में भी 
स्तोत्र साहित्य बहुत है, उधर बौढ़ों में नागाजंन के स्तोत्र उल्लेखनीय हैं । 
स्‍्तोत्रों की इस परम्परा का संतों के हिन्दी गीतों पर बड़ा प्रभाव पड़ा है। 
सन्‍्तों के विनय-पदों में प्रभु के ऐश्वर्यं, उदारता, भक्तवत्सलता श्रादि की लम्बी सूची 








१. राहुल सांकृत्यायन-हिन्दी-काव्यधारा, पु० १७६ । 
२. कृशपरिणति चेतः क्लेदबदयं क्‍य चेद , 
कक्‍्व च तव गुणसोमोल्लंघिनी शब्वर्दाद्ध: । 
इति चकित ममन्‍्दीकृत्य मां भक्ति राधा- 
दरबंचरणयोस्ते बाक्य पृष्पोपहारभ्‌ ॥ पदसंख्या ३१ 
[ हे वरद, कहाँ अत्यन्त मंद श्रोर क्लेशयुक्त मेरा मन श्रौर कहाँ ग्रुणों की 
सीमा उल्लंघन करने वाली आपकी ऋद्धि ? इस प्रकार में चकित हूँ, फिर भी आप 
भक्त ने उत्साहित करके ये वाक्‍्य-पुष्पोपहार मेरे द्वारा भ्रपित कराए हैं । ] 


३७० सर की काव्य-कला 


तथा दीनता, मानमरयंणता, आइवासन और मनोराज्य आदि की जो प्रवृत्तियाँ मिलती 
हैं उस पर संस्क्षत स्तोत्र-साहित्य का प्रभाव अवश्य है। पद-रचना पर दृष्टि डालने 
से प्रतीत होता है कि जैसे-जैसे संगीत का विकास होता गया गाये जाने वाले स्तोत्रों पर 
उसका प्रभाव पड़ता गया | स्वामी शंकराचार्य का उक्त स्तोत्र इस तथ्य की पुष्टि 
करता है। इस प्रकार स्तुति-साहित्य क्रमशः छनन्‍्द-विधान से संगीत-विधान की ओर 
जाता हुमप्ना दिखाई पड़ता है। स्तुतियों में शब्दार्थ के चमत्कार क्रमशः अल्प हो गये, 
भावकता, रसात्मकता और भावप्रवणता की उत्तरोत्तर वृद्धि होती गथी । परिणाम 
ह हुम्मा कि अंत में संस्कृत की स्तोत्र-परम्परा संतों के तुकान्त पदों में परिवर्तित 
हो गयी । स्तोत्रों का बृहत्‌ रूप सरलीकृत होकर संतों के विनय पदों में अ्वशिष्ट 
रह गया । 
संस्कृत प्रबन्ध-काव्य--संस्कृत प्रबन्ध-काव्य में गीति-काव्य की एक ललित 
भलक दूत-काव्यों में दिखाई पड़ती है। विरह-कातर मानव अपने प्रेमी तक अपना 
संदेश पहुँचाने को इतना आतुर हो उठता है कि उसे इस बात की सुध-बध नहीं रह 
जाती कि कौनसा व्यक्ति संदेशवाहक होने का पात्र है। लोक गीतों में 'विरहा' का 
सुन्दरतम रूप वही है जिनमें कोए, भौरे, तोते या बादल आदि के द्वारा ग्राम-वधू 
अपने प्रियतम तक संदेशा भेजती है ।' गीत की प्रकृति के लिए यह वृत्त बड़ा ही उप- 





:१. गोरिया काग उड़ावे हाथन से 
। छल छल नीर बहै नैनन से 
'  कागा उड़िजा श्रोहीं देसवाँ, जहाँ बसे हरि हमार । 
कागा कहियो बात समुभाई, 
अब तो लग्यो सवनवाँ ना । 
कागा विरहिनि के समुभावे, 
पिय क कहईं संदेसवा ना । 
एऐहे लगतइ हो भदवना, कि हो उतरत कुआर। 
एक दिन ऐहे तोर विदेसिया, देखे नेना लगाइ॥  +--अश्रवधी-लोक-गीत । 
हवना मे उड़ले बिखरले बदरवा 
हमरउ सनेस लिहे जाइ हो बदरवा । 
तनि एक निचवा उतरत बदरवा 
त॑ पियवा के पतवा बतउती बदरवा ॥। 
साँवर अश्रंग रंगीले छबीले 
त कइसे क नवना बताउँ हो बदरवा। 
जउनी नगरिया बलम मोर ब लम्हें 
त घुमरि क पतवा लगइह बदरवा । 
उहों हो घरियवा में तुहँ सुख पइब 
जब तिरिया क बिगरी बनउब बदरवा ॥--भोजपुरी-लोक-गीत । 


गीति-काव्य की परम्परा ३७१ 


युक्त है क्योंकि इसमें हृदयान्‌भूति के सहजोद्गार का ग्रन्यतम अवसर सुलभ है। इसी 
का साहित्यिक रूप संस्कृत के दृत-फाम्यों में प्राप्त है। इस पद्धति का श्रादि और 
सर्वश्रेष्ठ ग्रन्य महाकवि क'लिदास का मेघदूत है। यद्यपि मेघदूत खण्दकाव्य है, उसमें 
कथा आद्योपान्त चलती है तथापि कथानक विरही की भावाभिव्यक्ति का आधार 
मात्र है; कथा की रंगशाला में विरह-विर्थ-हृरय का मनोरम अभिनय प्रस्तुत किया 
गया है। भाव-प्रवणता के मनोहारी प्रप्तंग प्रबन्ध में गंथे हैं । संपर्ण काव्य एक विरह- 
कातर हृदय का सहजोच्छवास है। कवि कालिदास जी ने इसमें शव गार की भिन्‍न-भिन्‍न 
दशाग्रों और प्रकृति का अभिराम वर्णन प्रस्तुत किया है | इतने पर भी ग्रन्थ में कवि 
हृदय की श्यू गारिक मनोतृत्ति और काव्यशस्त्रीय शिल्प-विधान इतने प्रमुख हो गये 
हैं कि आत्मा गीतिकाव्यीय होते हुए भी अपने स्वरूप को खो बैठी है। मेघदूत की 
लोकप्रियता के फलस्वरूप संस्कृत-साहित्य में संदेश-काव्यों की एक परम्परा ही बन 
गयी । पवन-दूत, चातक-दूत, हंस-दूत, कोकिल-दूत आदि अनेक लिखे गय्े । इन सबमें 
कवि धोयी का पवन-दूत, रूप गोस्वामी का हंँस-दूत और विक्रम का नेमि-दृत विशेष 
उल्लेखनीय हैं । जैन कवि जितसेन ने मेघदूत के समस्त पदों पर एक प्रकार से 
समस्या-पूरति ही कर डाली । कुछ हंसदूतों में आ्राध्यात्मिक रूपक भी प्रस्तुत किये गये 
जिनमें हंस रूपी मन भक्ति रूपी नाथिका के पास जाता है और शिवलोक के शाश्वत 
आ्रानंद का संदेश देता है। गीत के शिल्त्र की दृष्टि से इन दूत-काव्पों में गेयत्व नहीं 
मिलता । इनमें गीत की सस्वर-रचना नहीं है श्यू खलाबद्ध छन्‍्द-विधान है। श्रल्प- 
कालीन भावानुभूति के वहन करने वाले गीत की रूपरेखा यहाँ बन नहीं पाती क्योंकि 
उसमें कथात्मकता का नैरन्तयं विद्यमान रहता है। यदि सम्पूर्ण काव्य को एक ही 
लम्बा गीत माना जाय तो भी विषय्-प्रधान वर्णनात्मकता और शथ्यृंखलाबद्ध कथा उसे 
विकृत कर देती है। सारांश यह कि यद्यपि कीथ जैसे पाइचात्य आलोचकों ने मेघदूत 
ग्रादि संरेश काव्यों को गीति-काव्य (.ज704| 90०७9) के अन्तर्गत परिगरित किया 
है तथापि उन्हें गीत' नहीं मावा जा सकता । 

संस्कृत नाटक--संस्क्ृत नाटक-साहित्य में भ्रवश्य ही गीत प्राप्त होते हैं । 
भरतमुनि ने नाटक में नृत्य और संगीत की श्रनिवाय्य स्थिति मानी थी । इसीलिए 
नाटकों में संगीत तथा पुरुषों और स्त्रियों द्वारा गाये हुए गीतों के उल्लेख मिलते हैं ।'* 
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१. मुदुललित पदाइय गढ़ शब्दार्थ हीन॑ं, 
जनपद सुखबोध्यं॑ युक्तिमन्तृत्ययोज्म्‌ ॥। 
बहुकृत रस मार्ग सन्धिसन्धान युक्त 
सभवति शुभकाव्यं॑ नाटक प्रेक्षकाणाम्‌ ॥ --नाट्यशास्त्र १०-६-१८ 

२. अभिज्ञान शाकुंतलम्‌ पञ्चमोअग्न दू-- 
विदृषकः (करादत्वा) भो वश्वस्स संगीतसालन्तरे श्रवधारणं देहि। कलवि- 
सुद्धाएगीदीए सरसंजोशो सुणीक्रदे । जाणो तत्तहोदी हंसवदिश्रा 
वण्णपरिश्रश्न॑ करेदित्ति ॥ 


३७२ सर की काव्य-कला 


फिर भी संस्क्रत भाषा में लिखे हुए गीत नाटकों में भी नहीं मिलते । प्राकृत के कुछ 
गीत गझवश्य मिलते हैं । कालिदास के शकतला और मालविकाम्निमित्र में प्राकृत के 


पुढान पर बछक- 5 


गीत मिल्नते हैं । ये गीत गीतिकाव्य की सभी विशेषताश्रों से यूक्‍त हैँ । भाव की दृष्टि 
से दोनों के गीतों के प्रसंग द्रष्टव्य हैं। शकृंतला नाटक में राजा ने हंसपदिका से प्रेम 


किया था, बाद में जब वह बसुमती से प्रेम करने लगा तब हंसपदिका की मर्मवेदना 
गीत के रूप में सहसा व्यक्त हो उठी । यह गीत द्विपदी गीत है। इसमें रागात्मकता 
का वैभव पृर्णरूप से विद्यमान है। गीत के अन्त में उसके रागतत्त्व की प्रशंसा करता 
हुआ राजा कहता है “श्रहो ! राग परिवाहिनी गीति:” कवि कुल कालिदास ने भी इस 
पद को 'गीति' नाम से ही भ्रभिहित किया है। मालविकाग्निमित्र का गीत मालविका 
का गाया हुआ है। मालविका राजा को चाहती थी किन्तु महारानी की उपस्थिति में 
वह अपना भाव-प्रकाशन न कर सकती थी । श्रतएवं संगीतशाला में सुझ्रवसर पाकर 


[विदूषक-- (कानलगाकर ) सुनो वयस्य, संगीत-शाला की ओर कान लगाकर 
तो सुनो । कोई बड़े लय-ताल से भ्रत्यन्त मीठे स्वरों में गीत गा रहा है, जान पड़ता है 


महारानी हंसपदिका स्वर साध रही हैं । 
-- कालिदास ग्रंथावली, द्वितीय खंड, पृ० ७६ 





मृच्छकटिक-तु तीयो5द्धू: इलोक ५.-- 
त॑ तस्य स्वर संक्रम॑ मुदुगिर: ह्लिष्टं व तन्त्रीस्वनं । 
वर्रानामपि मूछंनानतरगतं तारं विरामे मृदु । 
हेलासंयमितं पुनर॒च॒ ललितं रागद्विरुच्चारितं । 
यत्सत्यं विरतेषपि गीतसमयें गच्छामि श्यृण्वन्तिव ॥ 

[ चारुदत्त रेमिल के गीत की प्रशंसा में कहता है कि मैं उसके स्वर-संक्रम, 
मृदु गिरा, तंभी के स्वर-राग से संहिलष्ट ध्वनि, वर्णों की मूरछेना के अन्तर्गत उत्पन्न 
होने के बीच में लीलायुक्त स्वरों का बढ़ना-रकना, द्विगुण होने वाले उच्चस्वर, आदि 
जो में सुनता हुआ जा रहा हूँ, वह सत्य है । | 

१. प्रभिज्ञान शाकृंतलम्‌ पञ्चम भ्रद्धू --- 

अहिणवमहुलोलुवो भव॑ तह परिचुम्बिश्न चुश्रमझ्जरि । 
कमलवसइ मेत्तरिव्वु दोमहुञश्नर विह्यरिश्रो सि णं कहं ॥। 
पं० सीताराम चतुर्वेदी का भ्रनुवाद-- 

नये नये मधु के लोभी श्रो मधुकर ! 

एक बार ही इस रसाल की मधुर मंजरी चूम गए तुम । 
क्यों निवास कर कम्॒ल-कोश्ञ में मुझे भूलकर धम गये तुम ॥। 

नये नये मधु के लोभी श्रो मधुकर । 
-“ऊलिदास ग्रंथावली, द्वितीय खंड, द्वितीय संस्करण, पू ० ७६ 


गीति-काध्य की परम्परा ३७६ 


उसने भी अपने भावोदगार' व्यक्त किये । यह गीत चतुष्पदी में भ्रलाप के साथ गाया 
गया ।* इस प्रकार दोनों ही गीतों में गेयत्व, स्वर-योजना की शास्त्रीय पद्ध ति के अनु कूल 
है और भाव की दृष्टि से तो इनसे ग्रच्छे गीत हो ही क्या सकते हैं ? 

इस प्रकार हम देखते हें कि संस्कृत नाटकों में प्राकृत के गीत उपलब्ध हैं। 
संस्क्रृत के गीतों के भ्रभाव का एक कारण यह भी हो सकता है कि संस्कृत विद्वानों और 
पंडितों की साहित्य-भाषा थी, जनसाधारण की भाषा प्राकृत थी। गीत जनसाधारण 
के सहजोदगार होते हैं अ्रतएव इनका स्वरूप प्राकृत में रहा होगा । साहित्यिक लोग 
तो अ्रपने भाव छन्दात्मक पदों में प्रस्तुत करते थे। नाटक में साधारण पात्रों की भाषां 
प्राकृत है इसीलिए प्राकृत के साथ ही उसके गीतों को भी संस्कृत नाटकों में स्थान प्राप्त 
हो गया । नाटक में संगीत की अ्रनिवायंता भी वाड्छित थी, गीत-वाद्य और नृत्य के 
ग्राधार गीत ही बन सकते थे इसलिए प्राकृत लोक-गीतों को परिष्कृत करके कालिदास 
ग्रादि ने नाटक में स्थान दिया । 

गीत-गो विन्द--संस्कृत साहित्य में जिस ग्रंथ में गीत संस्कृत में मिलते हैं वह है 
गीत-गोविन्द | इस ग्रंथ का रचना-काल १२वीं शताब्दी माना जाता है। इस काल 
तक संगीतशास्त्र की सम्यक्‌ उन्‍नति हो चुकी थी । कहा जाता है कि नारद-रचित 
संगीत-मकरन्द जैसे शास्त्र-ग्रंथ की रचना €वीं शताब्दी में हो चुकी थी । १३वीं शताब्दी 
में शाज़र देव रचित संगीत-रत्नाकर से भी सिद्ध होता है कि १२वीं शताब्दी में संगीतशास्त्र 
की पर्याप्त उन्‍नति हो चुकी होगी क्योंकि शास्त्र-ग्रंथों का निर्माण तो बाद में होता है । 
जयदेव से पूर्व यात्रा-नाटकों और रास-नाटकों में गीतों का विशेष प्रयोग होता था । 
संगीत और काव्य दोनों की शास्त्रीय पद्धति का पूर्ण परिज्ञान जयदेव को था इसीलिए 
उनका गीतगोविन्द-काव्य अभूतपूर्व रूप में प्रस्तुत हुआ । गीतिगोविन्द की कथावस्तु गीत 
काव्य के भ्रनुरूप है फिर भी कवि ने प्रबन्ध-काव्य की रचना की है। ग्रंथ का मुख्य भाग 


१, मालविकाग्नि मित्र -द्वितीय भ्रद्धू-- 
मालविका -- बुल्लहो पिश्नो में तरिसं भव हिश्नग्म रिपरासं । 
श्रम्हो श्रपड़वो से परिप्फुरइ कि वि वामओरो ॥ 
एसो सो चिरदिट्रो कहें उरगउवरइदव्वों । 
राह म॑ पराहीरां तुई परिगणशञ्र रुतिण्हम्‌ ॥। 
पं० सीताराम चतुर्वेदी का अनु वाद-- 
दुलेभ प्रिय है, हृदय ! छोड़ दे त्‌ मिलने को श्राज्ा । 
पर क्यों बाँया नेन फड़कता, कुछ कुछ लेकर श्राज्ञा ? 
बहुत दिनों पर देख रहो हूँ, पर कंसे श्रपनाऊं। 
नाथ ! विवद्य हूँ, पर श्रपनो हो सम भो, में बलि जाऊँ।। 
कालिदास ग्रंथावली, द्वितीय खंड, पू० २८५२-८३ 
२. उपगान॑ कृत्वा चतुष्पदवस्तु गायति । 


[पहले श्रालाप भरकर चार पदों वाला गीत गाती है ।] 
“वही, पृ० २८२ 





३७४ सूर की काव्य-कला 


गीतों में है । प्रबन्ध-श.यृंखला को जोड़ने का काम उन्होंने संस्कृत वृत्तों--वसनन्‍्ततिलका, 
द्रतविलम्बित, शादू लविक्रीडित श्रादि से लिया है। गीतों के ऊपर राग और ताल का 
भी उल्लेख है। पद रचना में छन्द-विधान नहीं है। स्वर-योजना-पुक्त गीत-रचना 
है । गीत-रचना के सभी म्रंग प्राप्त होते हैं । गीतगोविन्द के प्रबन्ध-गीतों की रचना के 
अंग हें--उद्ग्रह, मेलापक, ध्र,व, अंतरा गौर आभोग । उद्ग्रह और मेलापक के बाद 
ध्रव होता है जो कि संपूर्ण प्रबन्ध-गान का मूल-शभ्राधार है स्वर-योजना की दृष्टि से भी 
और भात्र की दृष्टि से भी । ध्रव के पश्चात्‌ उद्रग्रह और मेलापक की भाँति ही अंतरा के 
पद ग्राते हें और उनके अन्त में ध्रव को पंक्ित अनुपद के रूप में गायी जाती है । सम्पूर्ण 
गीत के भ्रन्तिम चरण में आरभोग होता है जिसमें कवि गीत के भ्रन्तर्गत रखे हुए अपने 
मन्तव्य को भी प्रकाशित करता है और अपने नाम का भी उल्लेख करता है। एक 
उदाहरण आ्रावश्यक है-- 
राम कली रागेण रूपकताले अष्टपदी-- 


चन्दस चचित नील कलेबर पीत वसनत बनमाली । उद्ग्रह 
केलि चलन्मरि कण्डल सण्डित गण्डयुगस्मितशाली ।। मेलापक 
हरिरिह मग्ध वधनि करे विलासिनि विलसति केलि परे । थ्रव 
पीन पयोधर भार भरेण हरि परिरभ्य सरागम्‌ । अंतरा 
गोपवध्रनुगायति काचिदुदंचित पंचमरागम्‌ ॥ हरिरिह० ॥। 

८ >< >< 
श्री जयदेव कवेरिदमद त केशव कलित रहस्यम । आभोग 


वन्दावन विपिन ललित वितनोतु शुभानियशस्वस्‌ ॥ हरिरिह० ।। 

इस प्रकार गीत-गो विन्द शिल्त की दृष्टि से सवेथा नवीन ग्रंथ है। प्रबन्ध-काव्य 
के स्थान पर यदि गीत-गोविन्दर मुक़्त-गीतों में रचा गया होता तो निश्चय ही गीति- 
काव्य का प्रथम प्रतिनिधि ग्रन्थ होता । इतने पर भी यह तो निश्चय है कि यही प्रथम 
ग्रंथ है जिसमें साहित्य और संगीत का समन्वित रूप मिलता है, और यहीं से उन गीतों के 
शिल्प का जन्म होता है जिनमें पद-रचना छन्द-शास्त्र के विधि-विधानों की उपेक्षा 
करके संगीत के स्वर-ताल और रागों की भ्रपेक्षा रखती है। 

प्राकत-साहित्य - प्राकृत-साहित्य में गीतों का स्थान निश्चय रूप से मिलता है। न 
केवल गीतों की परम्परा मिलती है वरन्‌ शास्त्रों के वर्गीकरण में भी गेयपदों को स्थान 
मिला है । बुद्ध-वचनों का एक वर्गीकि रण स्वरूप की दृष्टि से नव अंगों में किया गया है । 
ये भ्रंग हैं--सुत्त, गे य्य, वेय्यांक रण, गाथा, उदान, इतिक्त्तक, जातक, अव्भुतधम्म और 
वेदल्ल ।) उनमें गेब्य गय्-यय मिश्वित अंश को और गाथा केवल पद्म (पालिइलोक) को कहा 
गया है । यद्यपि धर्म प्रधान होने के कारण पालिसाहित्य केपद्यों में भावुक़ता को प्रश्नय 
कम मिला है तथापि खुहक निकाय के कुछ ग्रंथों में लोक-भावनाग्रों का सुन्दर प्रतिफलन 
प्राप्त होता है। इसके धनिय-सुत्त में घनियगोप घन-धान्य, पुत्र-कलत्नादि से समृद्ध है, 


१. पालि साहित्य का इतिहास; पृ० १०२ । 


गीति-काव्य की परम्परा ३७५ 


वर्षाकाल में उसके उद्गार गीत रूप में व्यक्त हो उठते हैं ।' इन गाथाओं में गीत के सभी 
तत्त्व प्राप्त होते हैं क्षक का सहजोदगार इनमें मिलता है। गीत की टेक भी है भ्रोर 
उधर लोक-गीतों की सहज धुन की पद-रचना में प्रधानता मिलती है। 
खुदहक निकाय में दो और महत्त्वपूर्ण ग्रंथ हें थेरगाथा श्रौर थेरी-गाथा । इनमें 

गीत के सर्वेश्रेष्ठ उदाहरण प्राप्त होते हैं । थेरगाथा में २५५ भिक्षुग्रों के और थेरी- 
गाथा में ७३ भिक्षरियों के सहजोद्गार हैं । भिक्षुओं ने संसार की झनित्यता को देख- 
कर जीवन से वेराग्य लिया था। जीवन के प्रति उनमें किसी प्रकार का राग शेष न 
था, उनका तो सबसे बड़ा सुख चित्त की शान्ति में ही था। इन्हीं साथकों के अ्न्तर्जगत 
की श्रमिव्यक्ति थेरगाथा में हुई है । इन गीतों में गेयत्व पूर्ण रूप से विद्यमान है जैसे--- 

वस्सति देवो यथा सुगीतं, 

छन्‍ना में कुटिका सुखा निवाता। 
तस्सं विहरामि व॒पसन्‍्तो, 
अ्रथ थे पत्थथसि पबस्स देव ॥ 
--वस्सति देवो 


वीतरागो '*'वीतदोसो-** बीत मोहो, 
अ्रथ ये पत्थयसि पवस्स देवा'ति॥ 
--वस्सति देवो यथा... 

[सुन्दर गीत के समान देव बरसता है । 

मेरी कुटिया छाई हुई है, 

(ठंडी) हवा अन्दर न आ सकने के कारण सुखकारी है ' 

उसमें शान्त चित्त में ध्यान कर रहा हूँ । 

बीत राग, बीत-द्व ष, बीत-मोह, 

बरसो देव, जितनी तुम्हारी इच्छा हो बरसो ।] 


* एक गीत का अनुवाद इस प्रकार है-- 

भात मेरा पक चुका दूध दुह लिया, 

मही (गंडक ) नदी के तीर पर स्वजनों के साथ निवास करता हूँ, 
कुटी छाली है, श्राग सुलगाली है । 

भ्रब हे देव ! चाहो तो खूब बरसो ॥ [टेक] 

7८ 2५ ५ 

सेरी ग्वालिनि श्राज्ञाकारिणी और अ्रचंचला हे। 

वह चिरकाल से प्रिय-संगिनी हे । 

उसके विषय में कोई पाप नहीं सुनता । 

अरब है देव चाहो तो खूब बरसो ॥ 

से श्राप अपनी सजदूरी करता हूँ, 

मेरी सन्‍्तान अनुकूल और नीरोग है। 

उसके विषय में कोई पाप नहीं सुनता । 

अरब हे देव चाहो तो खूब बरसो | 

--पालि साहित्य का इतिहास (हि० सा० स०), पु० २३७ 

२. पाली साहित्य का इतिहास (हि० सा० स०), पृ० २५६ । 


० 


३७६ धर की काम्य-कला 


पद लयात्मक-विधात्र से पूर्ण रूपेण ग्रथित है । प्रश्मम पंक्ति की टेक है गीत की 
सहज धुन, भाव तथा शब्द समभाव से रागात्मक आातन्द का सृजन कर रहे हें । थेर 
गाथा में वन्य और पाव॑त्य-प्रकति के संश्लिष्ट चित्र मिलते हैं, इसलिए व्टिरनित्ज ने थेर- 
गाथा को “भारतीय गीतिकाब्य का रत्न! कहा है।' 
थेरी-गाथा में थेर-गाथा से भी अ्रधिक सुन्दर गीत प्राप्त होते हैं । कारण यह 
है कि थेरी-गाथा में व्यक्ति-तत्व अ्रधिक है। भिक्षुणियों ने अपने जीवन के शुद्ध और 
निरइछल अनुभव व्यक्त किये हैं। इनमें भावनाओं की प्रकृत्रिमता, सादगी और वेयक्तिक 
ध्वनि की प्रधानता है । इनमें संगीत के साथ ही सच्चा जीवन-दशन मिलता है। भिक्षु- 
णियों के प्रत्नज्या ग्रहण करने के कई कारण थे । इनमें से कुछ ने गाहेस्थिक विडम्ब- 
नाओ्ों से ऊबकर संन्यास लिण्ण था। कुछ ने प्रियजनों की मृत्यु के कारण तथा कुछ ने 
भगवान्‌ बुद्ध के प्रति अ्रसीम श्रद्धा के कारण भिक्ष्‌णीपत स्वीकार किया था । इन सबने 
अपने-प्रपने हृद्गत भावों को व्यक्त किया है, इस प्रकार इनक्रे द्वारा पाँचवीं और छठी 
शताब्दी ईसा पूर्व के भारतीय नारी-समाज के जीवन की एक भलक देखने को मिल जाती 
है। भिक्षणी बनने के परचात्‌ पूर्व जीवन के श्रनुभव सम्बन्धी स्मृतियाँ तथा उनसे मुक्ति 
पाने में जो स्वाभाविक हर्ष उन्हें हुआ उसे ही उन्होंने गाधाग्रों में रखा है । थेरी गाथाग्रों 
के गीत लोक-गीत ही है । इनमें संगीतात्मक पद-योजना नहीं हैं । धुनें सर्वंथा स्वतन्त्र 
हैं, उनकी भावधारा ही गीत का रूप लिये हुए हैँ। जिस प्रकार वे भिक्षणी होने से पूर्व 
लोक-गीत गाती थीं, उसी शैली में उन्होंने भिक्षु णी बनकर भी अपने दुःख-दर्दों को गाया है। 
महा प्रजापति गोतमी के एक गीत का भाव इस प्रकार हैं -- 
हे बद्ध ! हे वीर ! हे सर्वोत्तम प्राणी ! तम्हें नमस्कार । 
जिसने म॒र्भे शोर अन्य बहुत से प्राणियों को दुःख से उबारा। 
मेरे सब दुःख दूर हो गये, उनके मूल काररए वासना का उच्छेदन हो गया ! 
श्राज मेने दुःख निरोध गामो श्राय्य श्रष्टांगिक मार्ग में विचरण किया। 
माता, पुत्र, पिता, भाई, स्वामिनी, में पूर्वजन्मों में प्रनेक बार बनती रही । 
यथयाय ज्ञान न होने के काररण में लगातार संसार में घूमती रही । 
श्रब सेने इस जन्म में उन भगवान (बुद्ध) के वर्शन किये। 
मुझे अनुभव हुग्ना---यह मेरा श्रन्तिम शरीर है। 
मेरा श्रावागमन क्षोरा हो गया, श्रब मेरा फिर जन्म होना नहीं है।'* 
इसके अतिरिक्त पालि-साहित्य में गाथाएँ (पद्म )पऔऔर भी बहुत मिलती हें, कितु 
उनमें गीति के तत्त्व प्राय: न के बराबर ही मिलते हैं, उनमें उपदेश, धर्म-सिद्धान्त या 
धामिक आखूयान हैं इसी लिए उनका शिल्प-विधान भी गीत के प्रनुरूप नहीं है । 
अ्रपञ्न श॒ साहित्य--ईसा की छठी शताब्दी के पश्चात्‌ पालि-साहित्य का प्रण- 
१. “॥6 ॥6॥] 28श॥5 0 वातांना [ज्रांदश 2067ए- 
--इईण्डियन लिटरेचर, जिल्‍्द २, पृ० १०६ 
२. पालि साहित्य का इतिहास, पु० २६५ । 





गीति-फाश्त की परण्वरा ३७७ 


यन बौद्ध धर्म की जिष्ट और पंडित मंड़ली तक ही सीमित रह गया । जनता श्रपने व्य- 
वहार में भ्रप भ्र शों का प्रयोग करने तग' गयी थी । बौद्धों की वच्ञयानी शाखा के साधु 
अधिक विद्वात्त और गास्त्रज्ञ न थे। उतका सम्पर्क भी जनसाधारण से ही अधिक था। 
ये साधु सिद्ध कहलाये । हन सिद्धों ते अपने मत-प्रचार के लिए जन-भाषा का उपयोग 
किया । ये रमते राम सिद्ध समस्त भारत में विचरण करते थे और अपने मत गेय पदों 
में प्रस्तुत करते थे । इसी काल में जेन साधुग्नों ने भी लोक-भाषा में श्रपने विचार व्यक्त 
किये । जैन-साहित्य में भी गीतों की आरम्भिक रूपरेखा देखने को मिलती है । इस प्रकार 
ग्रपञ्र श-काव्य में गीतिकाव्य परम्परा देखने के लिए क्रमश: सिद्ध-साहित्य तथा जैन- 
साहित्य पर एक विहंगम दृष्टि डालनी होगी । 
सिद्ध-साहित्य--सिद्धों की प्राचीनतम उपलब्ध रचना सरहपा (सरहपाद) की है। 
इसका रचना-काल आठवीं शताब्दी (७६० ई० ) महापंडित राहुल साकृत्यायन ने माना 
है। सरहपा ने अ्रनेक गी तियों की रचना की थी जिनके नाम हँ--कायकोष अमृत वज्जगी ति, 
चित्तकोष-अ्ज-वज्रगी ति, डाकिनी-गुह्य-वच्ञगी ति, चर्यागी ति श्रौर सरहपाद-गी तिका। स र- 
ह१ के गीतों के विषय रहस्यवाद, सहजमाग्गे, उपदेश, कायातीर्थ आदि हैं । पद-रचना 
की दृष्टि से सरह के गीतों में गीत के मूलतत्त्व प्राप्त होते हैं । पद छोटे हैं, वर्ण नात्मकता 
इनमें नहीं है, चितन-प्रधान साधु के अनुभवों की सरल और स्पष्ट अभिव्यक्ति है। गीतों 
में राग देशाख, राग्र..मैस्‍्वी;--सम-सालशी, राग गुंजरी अदि का कथन है। सारे पद 
में एक ही भाव मिलता है और म्ंतिम पंक्ति में 'सरह भणइ' की छाप भी मिलती है । 
राग मालिशी 

सुण्णे हो बिदारिश्र रे निश्र मरण तोहोर दोसे। 

गुरु-बश्रण विहारें रे, थाकिव तइं पुत ! कहसे । 

एकट हु भवई गग्नरणा । 

बंगे जाथा नीलेसि पारे, भागल तोहोर विरणारता। 

अ्रबा-भुअञ् भव-मोह रे, दीसइ पर श्रप्पाणा। 

ए जग जल-विम्बाकारे, सहजे सझा श्रपाणा। 

अमिश्न भच्छन्ते विस गीलेसिरे, चिझ्र पर रस श्रप्पा। 

घर परे का बुज्कीले मारि, खद्दब मइ दुठ कुंडवा । 

सरह भणइ वर सन गोहालो, फी मो दूठ बलन्दे । 

एक्फेले जग नाशिशत्र रे, विहरह छन्‍्दे।र 

राहुल सांकृत्यायन कृत भाषान्तर--- 
शून्य हो विदारिउ निज मन तोहरे दोषे । 
गरु-वचन बिहारे रे रहिबे तें पुत! कइसे ॥ 
एकट हु होई गगना । 





१. हिन्दी काव्य-धारा; प्रथम संस्करण; पु० २। 
'२ राहुल सांक़ुत्यायन: काव्यधारा; पद ३६, पृ० १८ | 


३७८ सूर की काव्य-कला 


बंके जाइ लीलेसि पारे, भांगल तोहर विज्ञाना। 
अदभुत भव-भोह रे दीसइ पर श्रपना। 
ए जग जल-विवाकार सहजे शुन्य श्रपना। 
अमृत अछते विष गिलसि रे चित्त पर रस श्रापा ॥ 
घरे परे का बभोले मारि खाइब में दुष्ट कुटंबा । 
सरह भरने श्रते वर शून्य गोहारी की मोर दुष्ट बलछे। 
एकले जग नाशेउ रे बिहरहु छन्‍्दें।॥॥ 
पद की पंक्तियों में मात्रा आदि का कोई हिसाब नहीं है। धुन ही पद-रचना 
का मूल आधार है । पद की पं क्तियाँ छोटी-बड़ी हैं, प्रतीत होता है गायक साधु ने स्वर- 
योजना की प्रमुखता रखी है। कवि का आत्माभिव्यंजन तीब्र है, सम्पूर्ण पद आत्म- 
परक है। 'हो' 'है' 'अ्रप्यम  'तुइ' झ्रादि गीति की भावुकता को उत्कृष्ट करते हैं । सर- 
हपा ने इस प्रकार के पदों को ही 'गीति' नाम से अभिहित किया है। उन्होंने गीतियों 
से भिन्‍न दोहा-कोष की रचनो की है जिसका शिल्य-विधान सर्वथा भिन्‍न है। दोहों में 
तथ्य-कथन है श्रात्म-प्रकाशन नहीं है, उनमें रागों का भी उल्लेख नहीं है। कुछ पदों 
में चौपाई जैसे छुन्द का प्रयोग है किन्तु इसमें गीति के श्रौर सभी लक्षण विद्यमान हैं । 
सरहपा की परम्परा अन्य सिद्धों ने चलाई। शवरपा (€वीं शताब्दी) ने 
सरह की भाँति ही गीतियों की रचना की । उसकी गीतियाँ हँ--चित्तगह्म-गं भी रार्थ 
गीति और मह।मुद्रा वत्नगीति । उसने भी गीतियों में रागों का नाम दिया है। पद- 
रचना में छन्द-योजना का कोई नियम नहीं है। समान अक्षर प्रत्येक पंक्ति में प्रायः 
मिलते हे, अंतिम पंक्ति में कवि के नाम की छाप मिलती है। इसी परम्परा में भसु- 
कपा, लुइ॒पा, विरूपा, डोम्बिपा, दारिकपा, मूंडरिपा, कमरिपा और कनन्‍्हपा के गीत 
मिलते हैं । नये-तये राग जेसे राग पट मंजरी, राग कामोद, राग मल्‍ल्लारी, राग 
बंगाल, राग गवड़ा, राग धनसी, राग अरुण, राग देवश्वी, राग रामश्री और राग 
ववरी के उल्लेख मिलते हैं । सिद्धों के इन गीतों से पता चलता है कि आ्राठवीं से 
दसवीं शताब्दी तक कुछ शास्त्रीय रागों का निर्माण हो चुका था। सिद्धों के 
द्वारा प्रयुक्त उक्त रागों का विवेचन शाज्भरदेव-रचित संगीत-रत्नाकर (१३वीं 
शताब्दी) में हुआ है। तात्पय यह्‌ कि जिन रागों का शास्त्रीयकरण बाद में हुम्ना 
उनकी रूपरेखा भजनानंदी सिद्धों ने ही बनायी । इस प्रकार सिद्धों को शास्त्रीय संगीत- 
संयुक्त गीतों का प्रणेता श्रवश्य मानना चाहिए। 
नाथ-पंथी साहित्य --सिद्धों से ही सम्बन्धित नाथ पंथी साधु हुए। इनके परम्परा- 
गुरु मत्स्येन्द्रनाथ और गोरखनाथ माने जाते हैं । गोरखनाथ के काल के सम्बन्ध में मत- 
भेद है। डा० पीताम्वरदत्त बड़थ्वाल विक्रम को ११वीं शताब्दी और राहुल सांकृ- 
त्यायन €वीं शताब्दी स्वीकार करते हैं। जो भी हो गोरखबानी की भाषा के देखने से 
पता चलता है कि यह रचना धिद्धों के चर्या-गीतों के बाद और कबीर आदि सनन्‍्तों के 
सबद श्ौर साखियों से पहले हुई होगी। गोरखवानी के पदों में सनन्‍्त-पदों का पूर्व रूप 
मिलता है। रागों का उल्लेख कम है। एक-दो पदों में रामश्री और अ्रसावरी का ही 
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उल्लेख है । कबीर आदि सन्‍्तों के पदों में भी रागों का उल्लेख नहीं मिलता | कबीर 
तथा अन्य सन्‍तों ने पदों को सबद नाम से श्रभिहित किया है, यह उद्भावना भी गोरख- 
नाथ की ही थी । गोरख की सबदी में लोक-गीतों की धुन है, पद दो-दो पंक्तियों के हें 
इन्हें हम प्रपश्रश के दोवई (ह्वितरी) का तिकवित रूप कह सतते हैं । जैसे -- 
बपती न तुन्य सुन्प॑ं न बतती अगम अगोचर ऐसा । 
गगन-सियर माह बालक बोल ताका नाम धरहुगे कंसा ॥ 
किसी किसी पद में “कहै कबीर सुनो भाई साधो” के समान उक्ति मिलती है जैसे- 
पंथ विन चलिबा भ्रगिन बिन जलिबा अनिल तथा जह॒थिया । 
संसवेद श्री (गुर) गोरख कहिया बमिल्यो पंडित पढ़िया ॥।* 
गोरखबानी में सबदी के ग्नतिरिक्‍त अनेक पद मिलते हूँ जो कि सबदी से भिन्‍न हैं । पद 
की पंक्तियाँ अधिक हैं, आरम्भ में टेक हैं । इन पदों में सन्‍्तों के सबदों के सभी लक्षण 
मिल जाते हैं - 
अ्रबध ऐसा ग्यान विचारी ता में भकिलमिल जोति उजाली (टेक) 
जरा जोग तहां रोग न ब्यापे, ऐसा परिसगुर करनां । 
तन-मन स्‌ जे परचा नाहीं, तो काहे की पतिपरंनां । 
काल न मिट्॒या जंजाल न छूट्या, तप करि हुवा न सूरा । 
कुल का नास कर मति कोई, जे गुर मिले न पुरा। 
सप्त घात का काया पिजरा, ता माह जगति विन सूवा । 
सतगुर मिल उबर बाबू, नहीं तौ परल हूवा। 
कंद्रप रूप काया का मंडरग अंबिरथा काइ उलीचां। 
गोरष कहे सुरयो र भोंदू श्रर ड श्रमी कत सींचा ॥२ 
गोरख की उक्त पद-शली सिद्धों की गीत-शैली से भिन्‍न है । सिद्धों के गीतों 
की राग-पद्धति का विकास इसमें नहीं है किन्तु गीत की टेक नयी वस्तु है। शास्त्रीय 
स्वर-योजना के स्थान पर सन्‍्तों की अपनी निजी धुन इन पदों में मिलती है । शास्त्रीय 
गीत में श्रारोह और अवरोह होता है । गोरखबानी के गीतों में टेक के पश्चात्‌ के चरणों 
में म्रन्तरा का आरोह विधान नहीं है-+मनगानी स्वर-विवान है। इस प्रकार प्रतीत 
होता है गोरख ने सिद्धों के चर्यागीतों का विकाप्त नये ढंग से किया । और गोरख के 
पद ही परवर्ती कब्ी र, दादू, भीखा आ्रादि सन्‍्तों के आदरों बने । 
जन-साहित्य--हिन्दी की भक्तिकालीन परम्परा पर जैन-प्रपभ्र श-काव्य का 
प्रभाव भी कम नहीं माना जा सकता । जनों ने अप भ्र श साहित्य की रचना और रक्षा 
में महत्त्वपूर्ण योग दिय्रा था। जन लोग संस्कृत के भक्त नहीं थे । प्रायः व्यापारी होने के 
कारण जैन-जनता का परिज्ञान भी देशी-भाषा तक ही सीमित था । इसीलिए जैनियों 
१. गोरख वानी (पीताम्बरदत्त बडथ्वाल) ; सबदी १, पृ० १। 
२. वही, २२ पृ० 5। 
३. गोरख वानी, पू ० ३२ । 
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ने श्रप प्र श-काव्य-रचना में विशेष रुचि दिखाई। प्रपञअ श-काव्य-प्रियता ने इमकी 
संकीर्णता का भी उन्मूलन कर दिया । यही कारण है कि जेन ग्रन्थमाला में स्वयंभ श्रौर 
पुष्पदन्त (जो जन नहीं थे ) तथा श्रब्दुरेहमान की रचनाएं प्राप्त होती हें। जैन-अ्रप भ्र श 
साहित्य सम्पन्न है उसमें प्रबन्ध-काव्य और मुक्तक के साथ ही गीति-काव्य भी मिलते हैं। 
दसवीं शताब्दी में हर्षवर्धन को पराजित करने वाले पुलकेशिन' चालुक्य को पराभूत करके 
राष्टूकटों ने नमंदा से लेकर कृष्णा नदी तक अपना राज्य बसाया था। ये राष्ट्कूट राजा 
जैन धर्मावलम्बी थे । इन्हें देशी भाषा-काव्य से विशेष रुचि थी। इनके संरक्षण में प्रप- 
भ्रश के दो महान्‌ कवि स्वयंभ और पुष्पदन्त हुए। दोनों में क्रश: राम-चरित और 
कृष्ण-चरित मिलता है । स्वयंभ्‌ का काल महापंडित सांकृत्यायन के मत से सन्‌ ७६० 
ई० है।' स्वयंभू ने हरिवंश पुराण और पउमचारिउ (रामायण) की रचना दोहा- 
चौपाइयों में की | सम्भवतः गोस्वामी तुलसीदास जी ने रामायण की रचना में स्वयंभू 
के रामायण से भी प्रेरणा ली और उसका संकेत 'क्वचिदन्यतो$पि' के द्वारा व्यक्त कर 
दिया । स्वयंभ्‌ की प्रकृति काव्यशास्त्रीय थी, उसने गीति-काव्य की रचना नहीं की । 
पुष्पदन्त में गीतिकाव्य और क्ृष्णचरित सम्बन्धी गीति-काव्य का आरम्भिक 
स्वरूप मिलता है। पुष्पदत्त का कविता-काल &५९-६७२ ई० है ।* राष्ट्रकूट राजा के 
मंत्री भरत के आश्रय में रहकर इन्होंने अपने ग्रन्थों की रचना राष्ट्रकट में की यद्यपि 
इनकी जन्मभूमि योधेय (हरियाना प्रदेश, पंजाब-राज्य) थी । पुष्पदन्त भक्त थे, 
इन्होंने संस्कृत में प्रसिद्ध शिव महिम्त स्तोत्र” की रचता की थी। इनकी अपश्र श- 
कृतियाँ हैं--१. जसहर चरिउ (यशोधर चरित), २. महापुराण (तिसद्वि-महापुरिस 
गुणालंकार) ३. नायकुमार चरिउ (नागकुमार चरित)। जसहर चरिउ और महापुराण 
में कृष्ण-चरित सम्बन्धी पद हैं । इन पदों में गीतात्मकता के दर्शन होते हैं । प्रत्येक 
पद के आरम्भ में दुवइ (द्विददी) और अन्त में घत्ता प्राकृत के प्रसिद्ध मात्रिक छन्दः 
हैं । कुछ पदों के आ्रादि में दोव३ नहीं मिलती, किसी पद में दोवइ और घत्ता दोनों 
नहीं मिलते । दोवइ और घत्ता के श्रतिरिक्त एक पद में १६ मात्राओं के कई चरण 
मिलते हैं, चरणों की कोई निश्चित संख्या नहीं है, चार पंक्तियाँ भी हैं, १२ भी 
श्ौर १६ भी । प्रत्येक पद स्वतंत्र और पूर्ण है, शब्द-योजना सं गीतात्मक है। जैसे--- 

(दोवई) . धूली धूसरंण वर-मुक्क-सरेण तिरा मुरारिणा । 

की ला-रस-वसेण-गोवालय-गोवी-हिय य-हारिणा । 

रंगंतेण रमंत-रमंते । मंथउ धरिउ भमंतु श्रणंते । 
मंदीरउ तोडिबि श्रा-वट्टिउं। श्रद्ध विरोलिउ' वहिउ' पलोट्टिउ॥ 
कावि गोवि गोविन्दहु लग्गी । एण महारी मंथरिप्र भग्गो। 
एयहि मोल्ल देउ आलिगरण । णं तो या मेल्लह में प्रंगरण ।४ 
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१. हिन्दी काव्य-धारा; पृष्ठ १७७ । 

श्र वही, पृ० १७३७ | 

३. प्राकृत पिड्भलं, पद १५२-१५३;प०२५७ शोर ६९-१० १; प० १७०-१७२॥ 
४, हिन्दी काव्य-धारा; पू० २२० । 
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(घत्ता) प्रसरिय-कर-पलेहिसह तिहि सुह-सुहकारिरि्हि । 
भहिय णियडिथिए धरयम्मुण लग्गइ णार्रिहि। 
श्री राहुल सांकृत्यायन-कृत श्रनुवाद--- 
द्विदी--- धूलि-धूसरोहि वर-मुक्त-शरहि तेहि मुरारि हीं। 
क्रीडा-रस वाह गोपालक-गोपी-हृदय-हारिहीं ।। 
रेगंतेहि रमंत रमंते । पंथश्न धरिउ भ्रमंत श्रनंते । 
मंदीरउ तोड़िय आ-बटद्टिउ । श्र्ध-विलोनिय दधिय पलौद्टिउ। 
कोइ गोषि गोविदह लागी। हर्ताह हमारी मंथनि भाँगी । 
एतहूँ मोल देउ श्रालिगन । ना तो न श्रावहु सम आँगन । 
>< >< >< 
(धत्ता) प्रसरित करतलेह शब्दंतिहि शुचिथ-सुखकारिरि हीं । 
भव्रिद निकट स्त्री घरइ न लागे नारिहों॥ 
उत्तरपुराण; १० ६४-६५ 
गान में उक्त पद की द्विपदी टेक का रूप धारण करती है। घत्ता का तुक द्विपदी के 
तुक से मिलकर संगीतात्मक स्वरेक्य उत्पन्न करता है। पद के शब्द-शब्द में अन्त्या- 
नुप्रास झ्रान्तरिक संगीत भरता है। पद में प्रबन्धात्मकता का सर्वधा श्रभाव है। 
गोपियों के श्रात्मोदृगार--जैसे “कावि गोवि गोविन्दहु लग्गी । एहि मोल्लू देहु ग्रालि- 
गण । ण॑ तो या मेल्लहु मे प्रंगण ।” जिसमें गोपी कृष्ण को आलिगन देने श्रौर उसके 
आँगन में आने की अभ्यर्थना करती है--गीतात्मक श्रभिव्यक्ति के सुन्दर नमूने हैं । 
पुष्पदन्त के लीला सम्बन्धी पदों से ज्ञात होता है दशवीं शताब्दी में ऋृष्ण- 
लीला सम्बन्धी स्फुट गीत भारत में श्रौर विशेषतया ब्रज-प्रान्त के आस-पास गाये जाते 
थे। पुष्पदन्त की जन्म-भूमि ब्रज-प्रान्त के निकट थी श्रतएव उस पर जो श्रारम्भिक 
संस्कार पड़े थे उन्हीं के फलस्वरूप उसने कृष्ण-लीला सम्बन्धी स्फूट पदों की रचना 
की । इतना अवश्य है कि पुष्यदन्त कवि था, सन्‍्तों की भाँति गायक न था इसीलिए 
उसकी पद-य्रोजना में काव्य-शेली है, गायत-शैली नहीं है । 
धाभिक-जैन-गीति-काव्य १२वीं शताब्दी से प्राप्त होने लगते हैं, इनका एक 
सुन्दर संग्रह ऐतिहासिक-जैन काव्य-संग्रह के नाम से अ्गरचन्द नाहटा ने प्रकाशित 
कराया है । इन गीतों का विषय प्रायः भक्ति है। ये गीत जेन-समाज में लोकप्रिय 
रहे हैं श्रोर घरों तथा तीथंयात्राश्रों में गाये जाते रहे है । इनमें राग-रागिनियाँ भी 
मिलती हैं । इतना निश्चय हैं कि राग-रागिनी के उल्लेख के अतिरिक्त इन गीतों में 
शास्त्रीय राग-विधान नहीं है| कुछ गीत स्तुतियों के रूप में हैं जिन पर स्तोत्रों का प्रभाव 
प्रतीत होता है जसै-- 
धवलगीत 
वीर जिणेसर नमइ सुरेसर, तसपह पणसिय पयकसले । 
युगकर जिपति सुरि गुण गइसो, भत्तिभरहरसिह भमिरमले ।॥। 
-“ऐतिहासिक जैन-काध्य संग्रह; पृ० ६ 


३८२ सर की काव्य-कला 


सारांश यह कि जैन-अपभ्र श काव्य में एक गीत-परम्परा मिलती है, बहुत 
प्राचीन काल से जेन-साधु प्राय: उसी पद-शैली में भ्रपने गीत गाते चले श्रा रहे हैं किन्तु 
जैनियों की विशिष्ठ पद-रचना और सूर झादि हिन्दी कवियों की पद-रचना में कोई 
विशेष साम्य नहीं है। जैन-पद-शली में संगीत एवं साहित्य-कला का पुट न्यूनतम 
मात्रा में मिलता है। जन-पदों के विषय उपदेश, ग्रुर-महिमा, धर्म-सिद्ध/न्त श्रौर तथ्य- 
कथन हैं । गीत की भाव-प्रवण-निप्ल रिणी इन विषयों में गति नहीं पाती, गेयत्व 
प्राणहीन होकर सिसकियाँ मात्र भर सकता है। सूरदास जैसे सिद्ध गायक ने जिन गीतों 
की रूप रचना की उस पर जे॑न-गीति-काव्य का ग्राभार हमारी दृष्टि में ग्रत्यल्प है । 

दक्षिण भारत की गीत-परम्परा--दक्षिण भारत में गीत-काव्य-परम्परा अप- 
अ्रश काव्य से भी प्राचीन प्राप्त होती है। लगभग २२०० वर्ष पूर्व व्याकरणाचाय्य॑ 
तोलकाप्यिय ने अपने व्याकरणा-ग्रंथ तोलकाप्पियम्‌ की रचना को थी उसमें इन्होंने 
साहित्य को तीन वर्गों में बाँठा था--१. इयल (पाठ्य-साहित्य ), २. इशे॑ (गेय- 
साहित्य), ३. नाडगम्‌ (हृश्य-काव्य) । गेय-साहित्य नामक वर्ग इस बात का प्रमाण 
है कि तमिल जनता में गीतों की परम्परा पहले से ही विद्यमान थी। तोलकाप्यिय 
ने तो उन दिलों में प्रचलित साहित्यिक रूढ़ियाँ और शैलियों को केवल शास्त्रीय रूप 
एवं वर्गीकरण किया होगा । तमिल साहित्य में प्राप्त प्राचीन साहित्यिक सामग्री के 
आ्राधार १र ही उक्त तथ्य का अनुमोदन होता है। ईसा की दूसरी शताब्दी में जेन- 
मूृनि इलंगो की श्रेष्ठ रचना शिलप्यदिकारम मिलती है। इलंगों ने भ्रयने काव्य में 
प्रचलित लोकगीतों एवं लोकवार्ताग्नों से प्रेरणा ली और प्राय: प्रचलित लोक-गीतों को 
ज्यों-का-त्यों श्रथवा किडिचित परिमाजं॑न के साथ साहित्य में स्थान दिया; वेट्टव्वरि' 
(ब्याधों के गीत) “आयचियर कुरव' (ग्वालिनों के नृत्य-गीत) 'कानल वरि' (विरह- 
गीत) शिलप्यदिकारम्‌ के प्रमुख गीत हैं । इन गीतों की धुन गीति-काव्य के लिए 
सर्वेथा उपयुक्त है। पद-रचना उत्तर-भारतीय गीतों से भिन्‍न नहीं हैं। उदाहरण के 
लिए 'आयचियर कुरवे' में भगवान विष्णु की लीलाग्रों का वर्णन करते हुए ग्वालिनें 
गातीं हैं जिनका भाव है-- 

मेरु को मथानी और वासुकी सर्प की रस्सी बनाकर हे माधव तुमने समद्र 
का उदर मथ डाला था। 

मथने वाले वे ही हाथ (बाद में) यशोदा की मथानी से बंध गये । 

हे पद्मनाभ ! यह तुम्हारी कसी माया है ।' 


१, वड वरयें मत्तक्कि 
वाशकि येक्‌ कार्यिणेक्क, 
कडकलिराथ्‌ ! पण्डोरुनाथ 
कडल वथिर कलक्कि नये । 
कलक्किय के यशोदेयार 
कड कथिट््लि कट्‌टुण के 
मलकंमल उन्दियाय्‌ 
माययो मरुटू केत्ते । “5शिलप्यदिकारम्‌ । 
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च्तज 


शिलप्यदिकारम में नायक कोवलस तथा उसकी प्रेमिका माधवी के अनेक गीत 
हैं । प्रत्येक गीत, भावुकता, लय-त्रेभव और प्रभावोत्पादकता से युक्‍त है। एक स्थल 
पर माघवी अपनी ग्रभिव्यक्ति कावेरी नदी के माध्यम से व्यक्त करती है--+ 
कुसुमित काननों में मोर नाच रहे हैं । 
को यलें गा रही हें । 
कटि पर मनोहारी पृष्पोपहार धौरे से हिल रहे हैँ । 
श्रौर तूम शान से चल रही हो । 
हे कावेरी ! परन्तु यह सब ठाठबाट किस श्राधार पर ? यह में जानती हूँ -- 
अपने पति (चोल राजा ) के भयप्रद भालों के ही बल पर तुम यों झूम रही हो। 
जय हो काब री । तम्हारो जय हो ! 
इन गीतों की गान-शैली में गीत की द्वितीय पंक्ति दुहराई जाती है। यही 
शैली उत्तर भारत के गीतों ध्र्‌वक या टेक के रूप में दिखाई पड़ती है। गीतों की सहज 
धुन भी उत्तर भारतीय लोक-गीतों से बहुत दूर नहीं है । 
तमिल-साहित्य' में माणिक्कवाचकर का नाम बड़ी प्रतिष्ठा के साथ लिया 
जाता है । उनका काल कुछ लोग चौथी शताब्दी और कुछ ग्राठवीं शताब्दी मानते हैं। 
मंत्री पद को त्यागकर वे शिव-स्तुति गाते हुए विचरण किया करते थे । इनके गीतों 
का संकलन 'तिरुवाचकम्‌' के नाम से हुआ है। इसके गीत तत्कालीन लोक-गीतों की 
शैली में रचे गये हैं। श्राध्यात्मिक विचार के साथ ही इनमें हृदयाकर्षक माधुय भी पाया 
जाता है। इन गीतों की द्रवणशीलता के सम्बन्ध में प्रसिद्ध है कि “जो तिरुवाचम्‌ से 
द्रवित नहीं होता वह किसी सुकविता से द्रवित नहीं हो सकता ।* मशिक्कवाचकर 
के पश्चात्‌ तमिल-साहित्य में शिव-स्तुति सम्बन्धी ग्रनेक गीतिकार हुए। शव-सन्तों में 
ग्रय्यर और तिरुज्ञानसम्बन्दर विशेष उल्लेखनीय है । इन गीतों में श्रनोखी पीड़ा और 
विरही की वेदना पाई जाती है । 
तमिल साहित्य में वेष्णव ग्रालवारों की रचनाएँ बड़ी महत्त्वपूर्ण ह। ये प्रबन्धम्‌ 
की रचना करते थे । प्रबन्धम्‌ सन्‍्तों के स्फूट गीतों का ही दूसरा नाम है। बारह श्राल- 


१, पवार शोल मयिलाल, 

पुरिन्दु कुयिलगल इश पाउ, 

कामर माले परु गशय 

नडन्दाय वालि कावेरि ! 

कामर माले भरं, गशय 

नडन्दवे ललाम विनकरशवन 

नामवेलिन तिरंगोण्डन, 

ड्रिन्देन वालि कावेरि ! “--“शिलप्यदिकारम्‌ 
२. “तिरुवाचकत्तुक्कुरुगान्‌ श्रोद वाचकत्तृक्कुम्‌ उरुगान” 


>> 5 | 


“तमिल और उसका साहित्य; पृ० ५१ 


इद४ सर की काव्य-कला 


वारों द्वारा रचित हजारों कविताश्रों के संग्रह का नाम 'नालियर दिव्य प्रबन्धम्‌' है। 
झ्रालवारों में ही सन्‍त कवि पेरियालवार ईसा की छठी शताब्दी में हुए थे। इन्होंने 
बाल-कृष्ण को आरराध्य मानकर वास्सल्य-रस के अ्रनुपम गीत लिखे। इनकी भक्ति- 
भावना सूरदास जी से मिलती है। यद्यपि पेरियालवार और सूरदास की भक्ति, 
कविता के विषय और काव्य-शैली समान थे तथापि दोनों कवियों की वाणी स्वतन्त्र रूप 
से मौलिक रूप से ही निकली थी । पेरियालवार की यशोदा में भी सूर की यशोदा की 
भाँति ही मातृ-हृदय का मनोहारी चित्र देखने को मिलता है। एक पद का भाव है-- 
“माथे पर का श्राभूषरण डोल रहा है । 
सोने की किकरती सधुर नाद कर रही है । 
मेरा लाल गोविन्द धूल में घटने के बल शेंगता हुआ खेल रहा हूँ । 
यदि तुम्हारे श्रांखें हें, तो हे चन्द्र, 
मेरे नन्‍हें की लीला देखने उतर श्रावो ।' 
माखन-चोरी और गोचारण के चित्ताकषंक चित्र भी पेरियालवार के गीतों 
में प्राप्त हें । पेरियालवार ने तमिल-प्रदेश की स्त्रियों में प्रचलित वात्सल्य-गीतों को 
ही साहित्यिक रूप दिया । पिल्‍ले तमिल कहलाने वाले इन गीतों की एक परम्परा ही 
तमिल-साहित्य में चल गयी । 
तमिल साहित्य की मीरां श्राण्डाल भी तमिल-गीत-पररम्परा में विशिष्ट स्थान 
रखती है। मीरां की भाँति ही श्राण्डाल की काव्य-साधना व्यक्तिगत प्रणय की अभि- 
व्यक्ति के रूप में हुई थीं। जिस प्रकार मीरां का समग्र जीवन उनकी प्रेम-साधना ही 
का काल था और अन्त में कृष्ण-मूर्ति में ही समा गयी थीं उसी प्रकार कुमारी श्राण्डाल 
कृष्णु-प्रणाय में मतवाली थी और उनके कौमार्य के समाप्त होते ही उनके प्रेमी 
माधव ने उन्हें वर लिया था ।* श्राण्डाल ने भी मीरां की भाँति ही गीत लिखे हैं और 
उनके गीतों का संग्रह 'नाच्चियार तिरुमोलि' के नाम से प्रसिद्ध है । 
ग्रालवारों का रचना-काल नवीं शताब्दी है। गीतों की रचना दसवीं और 
ग्यारहवीं शतब्दी में भी चलती रही । १४वीं शताब्दी में तमिल क्षेत्र में भी सिद्धों का 
उदय हुग्ना । प्रतीत होता है उत्तर-भारत के सिद्ध दक्षिण में पहुँच गये । इन सिद्धों 
ने योग-साधना तथा अनुभव सम्बन्धी गीत लिखे । इनके गीतों की शब्दावली भी अट- 
पटी श्रौर दुरूह होती थी । चौदहवीं शताब्दी में वरागी कवि पद्टिनत्तार ने 'तिरुप्युगल' 
नाम से हजारों गीतों की रचना की जो कि श्राज तक गाये जाते हैं । 





१. तमिल और उसका साहित्य; पु० ६० ॥ 
२. “इकलोतो बिटिया मेरी । 
श्री राम पाला था उसे मेने । 
पर मद भरे श्ररुणिम नेनों वाला 
माधव हर ले गया उसे ।” 
“पेरियालवार : तमिल और उसका साहित्य; पृ० ६५ 


गीलति-काण्य की परम्परा | 


कन्नड़ भाषा में गीति-परम्परा का वैसा समृद्ध रूप नहीं प्राप्त होता जैसा कि 
तमिल-साहित्य में मिलता है । कन्‍्नड़ में भी आदि काल में अ्रनेक जन कवि हुए। कवि 
पंप, पौन्‍्न और रनन्‍न “रत्नत्रयी' के नाम से विख्यात हैं । ये तीनों ही जेन-कवि थे। इन 
सभी कवियों ने लोक-गीतों को साहित्यिक रूप देकर गीत-काव्य रचे थे। कननड़ में 
भी वेष्णव कवियों का ही साहित्य सम्पन्त साहित्य है। नारायरणाप्पा, कुमारव्यास या 
कन्नड़व्यास इनमें सर्वश्रेष्ठ थे । इन्होंने गीत-रचना तो नहीं की किन्तु क्ृष्ण-चरित पर 

कन्नड़र-भारत महाकाव्य लिखा है । 

तेलुगू-साहित्य में गीति-काव्य लगभग वसा ही है जंसा कनन्‍नड़ साहित्य में । 
केवल ताल्‍्लपाक अ्रकाचायय ही एक श्रेष्ठ गीतिकार हुए हैं इन्हें तेलग़ का सूरदास 
कहा जा सकता है । इनका रचना-काल १२०८ से १५०६ ई० है। इन्होंने १३,००० 
स्फुट पदों की रचना की थी। इनके गीत भी क्ृष्ण-भक्ति सम्बन्धी हें उनमें श्यृंगार- 
परक भावना की प्रधानता है। मध्यकाल में कोई और उल्लेखनीय पद-रचनाकार 
तेलग में नहीं हुआ । बेमन्‍न (१४१२-१४८०) कबीर की भाँति उलटबासियाँ लिखा 
करते थे । बम्मेर पोतन्‍न (१४८० ई०) श्रवश्य ही तेलुगु के श्रेष्ठ कवि हुए हैं। श्री- 
मदभागवत को आधार बनाकर इन्होंने 'महाभागवत' की रचना की | “महाभागवत' 
भक्तिपूर्ण काव्य-रसायन अ्रवश्य है किन्तु इसमें गीत नहीं हैं, ग्रन्थ की रचना छन्दों में 
है, उसमें भी भागवत की भाँति ही प्रबन्धात्मकता है। 

दक्षिण-भारत-साहित्य के उपयुक्त संक्षिप्त परिशीलन से स्पष्ट है कि दक्षिण 
भारत में जैन, सिद्ध और वेष्णव सन्‍्तों की काव्य-परम्परा उत्तर-भारत से बहुत पहले 
ग्रारम्भ हो चुकी थी | इसका मूल का रण सम्भवतः यह है कि दक्षिण-भारत श्रपेक्षाकृत 
शान्‍्त वातावरण में १४वीं शताब्दी तक रहा । सन्‍तों की विचारधारा सावेभौम है, 
भाषा-भेद मात्र उनमें है श्रन्यथा काव्य-विषय और झहौली प्राय: समान हैं । धर्म और 
विचारधारा की समानता के कारण एक प्रान्त के सन्त दूसरे प्रान्त में पहुँचा करते थे 
श्रौर इस प्रकार श्रेष्ठ रचनाएं हस्तान्तरित हुआ करती थीं। प्राचीनतम श्रेष्ठ रचनाएँ 
तमिल के जैनों और वेष्णवों की है जिनका काल दूसरी से नवीं शताब्दी है। जैन 
राष्ट्रकट राजाप्रों के जेन और वेष्णव कवि दसवीं शताब्दी में हुए जिनकी रचनाएँ 
ग्रपञश्र शा में हैं । स्फुट गीतों की शेली भी तमिल और ग्रपश्रश में समान है। प्रतीत 
होता है राष्ट्रकट में दक्षिण श्र उत्तर की काव्य-शेलियों का संगम हुआ था । श्रागे 
चलकर दक्षिण के जन-परिब्राजक उत्तर को आये इसी प्रकार वैष्णव महात्मा श॑ करा- 
चाये, रामानुजाचाये श्रादि भी दक्षिण से उत्तर को आये । सम्प्रदाय-प्रचारक के रूप में 
दांश निकों के साथ भजनानन्दी सन्त भी दक्षिण से उत्तर को श्राये होंगे। इस प्रकार 
इनके साथ दक्षिण-भारत की सभ्रुग गीत-परम्परा भी उत्तर भारत में आयी । 

उत्तर भारत में गीत-परम्परा --उत्तर भारत के साहित्य में गीतों की परम्परा 
उतनी प्राचीन नहीं है जितनी कि दक्षिण में । कारण यह है कि भारत से बौद्ध धर्म 
के लोप होने पर पुनः संस्क्ृत को साहित्य-भाषा का गौरव प्राप्त हो गया। अ्रपम्र श- 
लोक-भाषाएँ बनीं अ्रवश्य किन्तु उन्हें उत्तर भारत के साहित्य में स्थान न मिला । 


१्ध६ स्र की फाव्य-कला 


लोक-भाषाओ्रों के लोक-गीत मौखिक-परम्परा में ही चलते रहे होंगे। संस्क्ृत में गीति- 
काव्य-परम्परा के भ्रभाव की स्थिति पर पीछे प्रकाश डाला जा चुका है। दक्षिण भारत 
की द्रविड़ परिवार की भाषाओ्रों का संस्कृत-प्राकृत प्रौर अपभ्र शा से सम्बन्ध न था, 
वे तो स्वतंत्र रूप में विकसित हुई थीं, श्रतएव उनमें गीति-काव्य की अपनी परम्परा 
थी। उत्तर भारत की ग्राधुनिक प्राय भाषाएँ बंगाली, ग्रुजराती श्रौर हिन्दी श्रादि का श्रावि- 
भाव काल ग्यारहवीं शताब्दी है। प्रत्येक भाषा लोकभाषा से ही साहित्यिक बनी है। इसी- 
लिए लोक-गीतों में प्राप्त शाइवत गी त-परम्परा प्रत्येक भाषा के आरम्भिक साहित्य में किसी- 
न-किसी रूप में भिल जाती है। इसी काल में वज्रयानी सिद्ध और नाथपंथीय साधु भी सारे 
उत्तर भारत में व्याप्त हो रहे थे जिनके मत-प्रचार का साधन लोक-भाषा की गीत पद्धति 
थी । इनका प्रधान क्षेत्र बंगाल श्रोर बिहार में था । बंगाल में सिद्धों के गीतों की पर- 
म्यरा बहुत पुरानी है। 'मयनामती रगान', 'गोरख विजय, 'मारिगकर्चाँदेरगान” तथा 'भर- 
थरी श्रौर गोपी चन्द' के गीत इन्हीं गीतों की कोटि में रखे जाते हैं । 'श्याम राय' श्रोंधा- 
बधू' और 'घोपारपाठ' श्रादि कुछ पल्‍ली गीतिकाएँ लोक-गीतों की शैली में भी वहाँ 
मिलती हैं । शव धर्म के प्रचार के साथ शिव के गीत भी चल निकले थे और साधा- 
रण काम-काज के साथ भी गाये जाते थे। 'धान मानते शिवेर गीत' वहाँ एक प्रवाद हो 
चला था। मनसामंगल और चंडीमंगल नाम से अनेक लोक-कवियों के प्राचीन गीत 
प्रकाशित भी मिलते हैं । इस प्रकार बंगाल में गीतों की मौखिक परम्परा तो प्राचीन 
मिल जाती है किन्तु लिखित साहित्य की कोई प्रामाणिक प्रति १४वीं शताब्दी से पूर्व 
की नहीं मिलती । जयदेव ने अ्रपने गीतिगोविन्द की रचना बारहवीं शताब्दी में की थी। 
गीत-गोविन्द से प्रेरणा प्राप्त करके बंगाल में भी गीति-परम्परा निकली किन्तु तेरहवीं 
श्रौर चौदहवीं शताब्दी में बंगाल में जो राजनीतिक हलचल और अशान्ति हुई उससे बंगाल 
का साहित्य-स्रोत शुप्कप्राय हो गया । चौदहवीं सदी के श्रन्त में विद्यापति ने मिथिला 
के लोक-गीतों को आधार बनाकर गीतगोविन्द के श्रनुकरण पर गीतों की रचना की। 
विद्यापति के गीतों की लोकप्रियता बंगाल में इतनी बढ़ी कि बंगाल में गीतों की एक 
विशिष्ट परम्परा बन गयी । चण्डीदास ने इसको और पुष्ट किया और श्राज तक वह 
चलती जा रहो है । 

विद्यापति--विद्यापति जी प्रतिभा-सम्पन्न कवि और शैलीकार थे। उन्होंने 
'देसिलवञ्नना सब जन मिट्ठा, मानकर जिस प्रकार मंथिली बोली को काव्य की भाषा 
बनाई उसी प्रकार लोक में प्रचलित धुनों को श्राधार बनाकर गीतगोविन्द की कोमल- 
कानन्‍त पदावली के वजन पर गीतों को रचना की । विद्यापति के गीतों में शास्त्रीय 
संगीत की स्व॒र-योजना की प्रधानता नहीं है, उन्होंने तो लोक-धुनों मात्रा को परिष्कृत 
रूप दिया था। कुशल संगीतज्ञ भले ही विद्यापति के गीतों में राग-रागिनी का अनुसंधान 








१ ललित लवंगलतापरिशीलच कोमल मसलय समीरे । 

मधुकर निकर करम्भित कोकिल कज़ित कंजकटीरे ॥---जयदेव 
सरस वसन्‍्त समय भल पाग्नोल दछिन पवन बहुं धोरे। 

सपनहूँ रूप वचन एक भाखिए मुख सों दूरि करु चीरे ॥--विद्यापति 


गीति-काब्य की परम्परा १८७ 


कर ले श्रौर उन्हें गाले तथापि उनके गीत संगीतशास्त्र के राग-बन्धन से मुक्त हैं इसी 
लिए गौतगोविन्द का अनुसरण करते हुए भी विद्यापति जी ने अपने गीतों के ऊपर 
किसी राग या ताल का वैसा उल्लेख नहीं किया जैसा कि गीतगोबिन्द में प्राप्त है । 
विद्यापति की पद-रचना में जयदेव के प्रबन्ध-गीतों की जटिलताएँ नहीं हैं, उनका सरली- 
कृत रूप है । तात्वयें यह कि विद्यापति जा ने अयने गीतों की रचना मौलिक रूप से 
की । लोक-गीत की धुनों में जयदेव की कोमलकान्त पदावली का माधुय॑ भरने का 
सफल प्रयास किया । उन्होंने श्रनेक गीतों को शुद्ध लोक-गीत ही रहने दिया । विरह और 
बारहमासा के गीत इसके उदाहरण हैं ।! विद्यापति के उपरान्त चण्डीदास आदि जितने 
प्रमुख गीत लेखक सोलहवीं शताब्दी से पूर्व बंगाल बिहार में मिलते हूँ शिल्प की दृष्टि 
से उनमें कोई परिवतंन नहीं मिलता | प्राय: प्रत्येक ने विद्यापति प्रणीत-गीत परम्परा 
का अश्रनुसरण किया है। केवल गोविन्ददास की गोविन्द गीतावली में अवश्य ही राग- 
रागनियों का उल्लेख प्रत्येक गीत में मिल जाता है । प्रतीत होता है राग-रागिनियों के 
विकास के कारण उन्होंने अपने पदों को रागों की शास्त्रीय पद्धति में ढाल लिया था । 


हिन्दी के निर्गुण सन्‍्तों की गीत-रचना-- 

नामदेव--उत्तर-भारत की सन्तपरम्परा में श्री परशुराम चतुर्वेदी जी ने कबीर- 
दास से पूर्व संत जयदेव संत साधना, संत वेणी, संत त्रिलोचन, संत नामदेव, स्वामी रामा- 
नन्‍्द और संत रोन नाई का परिचय दिया है। इनमें से नामदेव को छोड़कर कोई भी 
गीति-परम्परा के लिए महत्त्वपूर्ण नहीं माना जा सकता। संत जयदेव श्रौर गीत-गो विन्द- 
कार जयदेव की भिन्‍नता असंदिग्ध नहीं है। श्रन्य सन्‍तों के पदों की संख्या एक-दो ही 
मिलती है । नामदेव जी के पदों की संख्या पर्याप्त है । नामदेव के गीतों का प्रभाव एक 
ओर तो कबीर पर पड़ा और दूसरी ओर गुजरात में भी उनके गीतों ने एक परम्परा 
बनाई । नामदेव के पदों की रचना लगभग वेसी है जैसी कि कबीर के अनेक पदों में 
मिलती है । 





१ सोरा रे अंगनसा चनन केरि गछिया 
(।) ताहि चढ़े क्रर॒य काग रे । 
सोने चोंच बाँधि देव तोयं बायस 
जग्मों पिया श्राग्नरोत श्राज रे ॥ 


--वि० पदावली, पद संख्या २२२ 
(4) साध मास सिरि पंचसी गंजाइलि 
नवस मास पंचस हरु श्राई । 
अतिघन पीड़ा दुख बड़ पाश्नोल 


वनसपति भेलि धाई हे ॥ 
--वि० पदावली, पद १७४ 
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कबीरदास--सन्‍्तों के गिने-चुनें गीत इस बात के प्रमाण हैं कि कबीर से पहले 
संतों में गीत लिखने का प्रचलन हो चुका था। इन सनन्‍तों के गीतों की पद्धति गोरख- 
पंथी साधुग्रों के गीतों की पद्धति थी | कबीरदास जी निश्चय ही इन सन्त गीत-कारों में 
प्रमुख हुए । कबी रदास जी ने सिद्ध और जैन परम्परामओं में प्राप्त पूर्व गीत-रचना से लाभ 
उठाया और उसमें स्थिरता दी, कबीर ने अपना रमेनी स्वयंभू के रामायण की पद्धति में 
गायी । स्वयंभू के रामायण में १६ मात्राश्नरों की चौपाइयों के कई चरण मिलते हैं, चार 
चरण की ही चौपाई हो ऐसा नियम उसमें नहीं है। दो चरणों को ही स्वतन्त्र पूर्ण 
चरण मान लिया गया है। वहाँ दो चरणों वाली कई चौपाइयों के बाद एक पद मिलता 
है। कबीर ने अपनी रमैनी में चौपाई तो ज्यों की त्यों ले ली, घत्ता को बदलकर साखी 
नाम दे दिया, साखी दोहे का ही नया नामकरण है। वेसे भी रमनी की व्युत्पत्ति भी 
रामायण से ही जान पड़ती है । 

रमनी के अतिरिक्त कबीर ने सबद और साखियाँ भी लिखी हैं । सबदी ग्रुर 
गोरखनाथ की उद्भावना थी, गोरखनाथ ने पद भी लिखे थे। कबीर ने गोरख के पदों 
की दौली पर नये पद रच डाले और उनको सबद नाम से पुकारा प्रवश्य है 
किन्तु पद-रचना में कबीर ने विकास किया है। गोरखनाथ के पदों में टेक दोहरी 
पंक्तियों की है और दोनों पंक्तियों में तथा पद के अन्य चरणों में कोई अंतर नहीं है । 
तुक केवल दो चरणों के ही मिलते हैं। श्रन्य चरणों के तुकों श्रौर टेक की तुक में मात्रा 
सम्बन्धी तालेक्य भी नहीं है । कबीर के पदों में टेक दोहरी नहीं है, एकहरी है। टेक 
और स्थायी की पंक्तियों का तुक श्र तालेक्य तो एक है किन्तु टेक की पंक्ति छोटी है । 
कबीर के पदों में चरणान्त के तुक मात्रा और स्वर को दृष्टि से टेक के तुक से तालेक्य 
रखते हैं । उदाहरण ग्रावश्यक है-- 


गोरख--श्रवध्‌ जाप जपोौ जपमालो चीह्नों जाप जप्यां फल होई । 
ग्रगस जाप जबीला गोरख चीनन्‍्हत विरला कोई॥॥। टेक 
कंवल बदन काया करि कंचन चेतनि करो जपमाली । 
ग्रनेके जनसनांयातिग छठे, जपंत गोरख चबाली । 


7५ 2५ 2५ 
चो श्रक्षिरी चतुरवेद थापिला चारि षारों चारि वारपीं । 
महिन्द्र प्रसाद जतीगोरख बोल्या, श्रजपा जपिला धीर रहाणों ।" 


वा रह मासा--- 

मोर पिया सखि गेल दर देस । 

जोवन दए गेल साल सनेस ॥। 

मास श्रसाढ़ उनत नव मेघ 

पिया विसलेख रहश्नों निरथेध ॥ 

कोन पुरुष सखि कौन से देस । 

करब मोये तहाँ जोगिनी भेस ।॥। 

--+वि० पदावली, पद संख्या २०८ 
१. गोरखबानी, पद संख्या १३, प्‌ १०१। 
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कबी र--संतो श्रावे जाय सो माया । 
है प्रतिपाल काल नहिं वाके, ना कहूँ गया न आया ॥ 
क्या सकसद मसच्छ कछ होना, संखासुर न संघारा। 


है दयाल द्रोह नह वाके, कहहु कवन को मारा ॥ 
>< ५ 2९ 
दस शभ्रवतार ईसरी माया करता के जिन पूजा । 


कहंहि कबीर सनहु हो सन्‍तो, उपज खपे सो इजा ॥" 
स्पष्ट है कबीर के पदों में गोरख के पदों की शअ्रपेक्षा संगीतात्मकता का आझंश 
प्रधिक है । पद के प्रत्येक चरण की स्वर-योजना नियन्त्रित है, गोरख के पदों की भाँति 
व्यतिक्रमित नहीं है। फिर भी गोरख का प्रभाव स्पष्ट है । गोरख के पदों का ग्रवध्‌ 
संबोधन कबीर के ग्रनेक पदों में 'संतो', 'अवधू”, 'पंडितः', 'भाईरे', के रूप में मिलता है । 
रागों का कोई उल्लेख कबीर के पदों में भी नहीं है। पदों की रूप-रचना और स्वर- 
योजना शास्त्रीय नहीं है । 


लोक-गीतों में गीति-परम्परा 

लोक-गीत मानव ग्रभिव्यक्ति के सहज द्वास-प्रवास हैं । रुदन और गान के 
रूप में जब से लोक का सृजन हुआ, गीत प्राप्त होते श्रा रहे हें । माँ पुत्र-वियोग में 
रो पड़ती है, कन्या ससुराल जाते समय श्रश्नमाला पहिनती है, पति-पत्नी वियक्‍त 
होकर विलाप करते हैं । आ्रानन्द की विह्न॒लता में भी अभिव्यक्ति नादात्मक होती 
है। गीत जीवन का सहचर है। नाना प्रकार के प्रपञऊु्चों श्रौर विडम्बनाग्रों के बोफ 
गीत की एक ही तान से हल्के हो जाते हँ। श्रनजान बच्चे निरथंक ग्रुनग्नुन से अपना 
मनबहलाव करते हैं, स्त्रियाँ चक्की पीसते समय या धान कूटते समय गाती है, श्रम- 
जीवी नर-नारी गीतों के सहारे ग्रपनी थकान भुलाते हैं, संसार के भार से विरक्त जन 
प्रभु के समक्ष अपना आत्मनिवेदन प्रस्तुत करते ओर लोकोत्तर आनन्द-लाम करते 
हैं । साहित्य को प्रेरणा और स्वरूप देने में इन गीतों का योगदान बड़ा महत्त्वपूर्ण 
रहा है किन्तु इनका अस्तित्व केवल मौखिक परम्परा में रहा है श्रतएव इनके आदि 
रूप का पता लगाना श्रसम्भव ही है । 

जोक-गीतों का साहित्य में उल्लेख --साहित्य लोक-प्रव त्तियों के संस्कृत, परि- 
कृत एवं परिमाजित प्रतिबिम्ब्र का ही संचित रूप हूँ अ्रतणव लोक-गीत जो सहज 
एवं श्रपरिमाजित वृत्ति का प्रकाश करते हैं उसमें प्राप्त नहीं होते, फिर भी साहित्य 
में सवंदा ही लोक-गीतों के श्रस्तित्व का उल्लेख पाया जाता रहा है । वेदों में पुत्र-जन्म, 
यज्ञोपवीत तथा विवाहादि के अवसर पर लोक-गीतों के गाये जाने की चर्चा मिलती 
है । इन गीतों के लिए वेद में गाथा" शब्द का प्रयोग होता था, ये गाथाएँ ऋचाग्रों 
से भिन्‍न थीं किन्तु थीं लय-युक्त । मेत्रायणी संहिता और आ्राश्वलायन के गृह्य सूत्र 


ः १ बीजक शब्द (८५), पृ० १०६ । 
२. 'कण्वा इन्द्रस्य गाथया ।---ऋयग्वेद, ८।३२।१ 
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में सीमनन्‍्तोनन्‍्नयन के भ्रवसर पर वीणा पर गीतों के गाये जाने का प्रसंग प्राप्त 
होता है। 

महाभारत में विवाह और राजसूय यज्ञ के अवसर पर गाथाश्ओरं के गाये जाने 
का कथन मिलता है। रामायरा में राम-जन्म और राम-विवाह के अ्रवसर पर गंधर्वों 
द्वारा गीतों के गाये जाने का विवरण महर्षि बाल्मीकि ने दिया है।' श्नेक प्रसंगों में 
यह संकेत मिलता है कि संगीत और नाटकों पर गंधर्वों का एकाधिकार था। हर्ष के 
अवसरों पर वे गीत, नाच, नृत्य और नाटब किया करते थे। महाभारत में रामायरा- 
नाटक और कौवेर रम्भाभिसार नाटक का उल्लेख हुआ है। ये नाटक गीति नाटक 
मात्र होते थे । इनमें घन, सुषिर, म्रज और तंत्रीवाद्य के मध्य गीतों द्वारा प्रभिनय 
प्रस्तुत किया जाता था। श्रारम्भ में तो गन्धव जाति द्वारा ही गीतों के गाये जाने 
और अभिनय करने की चर्चा मिलती है। बाद में डोम, भाण और नटों का परिचय 
मिलता है जो गीत, नृत्य और नाटक किया करते थे। पालि साहित्य में लोक-गीतों 
के गाये जाने का पर्याप्त विवरण खहक निकाय के सुत्त निपात में मिलता है। 
उल्लेख मिलते हैं कि मांगलिक कृत्यों, ब्रतों, उत्सवों तथा मनोरंजनों के सन्बन्ध में 
स्‍त्री और पुरुष लोक-गीत तथा लोक-नृत्य में सम्मिलित होते थे। गाथा सप्तशती से 
ज्ञात होता है कि उस काल में लोक-गीतों के गाने तथा बजाने की प्रथा उन्नति पर 
थी । अनेक सुमधुर गाथाओं का वर्णन उसमें मिलता है। श्रीमद्भागवत में भगवान 
श्रीकृष्ण के जन्मोत्सव पर स्त्रियों द्वारा लोक-गीत गाये जाने का उल्लेख है। भागवत 
के गोपी-गीत जैसे कई गीतों की चर्चा पीछे की जा चुकी है, उन गीतों को लोक- 
गीतों का परिष्कृत रूप कहा जा सकता है। संस्कृत साहित्य में झनेक बार लोक-गीतों 
के गाये जाने का उल्लेख मिलता है। संस्कृत की प्रसिद्ध कवयित्री विज्जका ने 
धान कूटनेवाली स्त्रियों के द्वारा गाये जाने वाले गीत का वर्णन किया है। धान 
करने के समय मूसल ऊपर तथा नीचे बार-बार ले जाने से चूड़ियों में खनक होती 
है शरीर मूसल की जो धम-ध्र्म की आवाज होती है उसके साथ मिलकर उनका गीत 
बड़ा ही सुहावना हो जाता है ।? नैपध चरित में भी स्त्रियों के द्वारा गाये जाने वाले 
गीतों का रोचक वर्णन मिलता है । 


१. सम्मेलन-पत्रिका लोक संस्कृति भ्रंक, पृ० १४०। 
२. राम-जन्म के अवसर पर -- 
जगुः कलगेन्धर्वा ननृतुइचस्‌ रोगरगा: 
देव दुन्दुभियों नंदुः पुष्प वृष्टिह्चरवात्पतन्‌ ॥ 
““जालकाण्ड, श्रष्टादश सगे, इलोक १७ 
विवाह के अवसर पर-- 
पृष्पं वृष्टिमहत्यासीदन्तरिक्षात्सुभास्वरी । 
दिव्य दुन्दुभिनिर्धषिर्गीति वादिन्ननि:स्वने: ॥ 
-“बालकाण्ड त्रिसप्ततितयः सगे; इलोक 
३. सम्मेलन पत्रिका, लोक संस्कृति अंक, पु० १४१ । 
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लोक-गीतों का साहित्य (गीति-काव्य) और संगीत के प्रति योगदान 
लोक-गीत श्रौर साहित्य--लोक-गीतों के परिशीलन से पता चलता है कि 
इनको तीन वर्गों में बाँठा जा सकता है-- 
१. बच्चों के गीत--जै से टेसू के गीत, साँफी, खेल आदि । 
२. स्त्रियों के गीत--ज से 
संस्कार गीत, सोहर, विवाह, ज्योनार आदि-- 
ऋतु सम्बन्धी गीत--कजली, सावन, होली, बारहमासा । 
व्रत सम्बन्धी गीत---तीज, शीतला, गोवर्धन आदि। 
३. परुषों के गीत--अश्रही रों के गीत, चमारों के गीत, कहारों के गीत, सन्‍्तों 
के गीत आरादि । 
बच्चों के गीत प्रायः निरर्थक होते हैं । अनुप्रासिक वर्णो की जोड़जाड़ होती है । प्रायः 
शिशु निरथंक वर्णों के योग से अपने गीत बनाते और गाते भी पाये जाते हैं किन्तु 
जो टेसू, साँफी श्रादि के गीत पाये जाते हैं वे बच्चों की रचनाएँ नहीं जान पड़ते 
सम्भवतः बड़ों ने बच्चों के अ्रनुरूप गीत बना दिये । प्रत्येक बोली में ये गीत मिलते हें ।' 
बच्चों के गीत केवल वाल-मनोरंजन से सम्बन्धित हैं ग्रत: इनका साहित्य एवं 
संगीत से सम्बन्ध नहीं हैं । 
स्त्रियों के गीतों में सारगर्भिता बहुत है। स्त्रियों के गीतों को हम दो वर्गों में 
विभाजित करते हैं, १--वे गीत जो गाये ही समत्रेत रूप से जाते हें और रचे भी अवसर 
विशेष पर गाये जाने के लिए हैं। ये हैं संस्कार-गीत तथा ऋतु और ब्रत सम्बन्धी गोत। 


१. ब्रज--भ्रदकन बटकन 
दही चटक्कन 
बाबा लाए सात कटोरी 
एक कटोरी फूटठी 
सामा की बहू रूठो 
व्ाए बात पर रूठी 
दूध दही पे रूठी 
इध दही तो बहुतेरो 
बाकौ म्होंबाय बोके तेहो 
चींटी लाग॑ के चींल ॥ 
ग्रवधी---उक्‍्का बुक्का 
तीन तिलुक्का 
लौग्ा लाटी 
चन्नन चाटी 
चनना में का का 
हूली क दूला ॥ 
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२--वे गीत जिनमें व्यक्रितगत अ्रनुभूतियों का प्रकाशन प्राप्त होता है और 
जिनको इनकी निजी परिस्थितियों ने सहज उद्भूत किया है जेसे--बारहमासा तथा 
ग्रन्य विरह गीत । सभी भाषाओं में ये सबसे श्रधिक मर्म-स्पर्शी होते हैं । वर्षाऋतु में 
हिन्दु-तारी परदेशी प्रियतम के दुख में दुखी होती हैं ॥ भोजपुरी लोक-गीतों में कजली' 
पूरवी भ्रौर विदेसिया' विरहानुभूति को लेकर ही गाये जाते हैं । इन्हीं गीतों में प्रायः 
कौए, मोर, चातक श्रौर बादल आदि के द्वारा संदेश भेजे जाने का कथानक होता है। 
वारहमास तो लोक-गीतों का भ्रति प्रसिद्ध गीत है इसमें विरहिणी की वर्ष भर की करुण- 
कहानी गायी जाती है । 
स्त्री-गीतों के उपर्युक्त प्रथम वर्ग के गीत आज तक अपने पूर्व श्रनगगढ़ और 
अपरिष्कृत रूप में ही चले जा रहे हैं । इन गीतों में साधारण मनोरंजन होवा है भ्रथवा 
ग्रवसर विशेष के लिये ही ये उपयुक्त होते हैं। इनमें काव्य-सामग्री का प्रायः प्रभाव 
होता है इसीलिए इनको साहित्य में अवसर न मिल सका किन्तु द्वितीय वर्ग वाले व्यक्ति- 
गत श्रनुभूतियों के मामिक चित्र वाले विरह-गीत कवि ह॒दयों के प्रेरक बन गये और 
जब ये रससिद्ध कवीद्वरों और भाषा-ममंज्ञों के हाथ में पड़े तो साहित्य में एक श्रभूत- 
पूर्व निर्माण हुआ जिसे कहा गया-गीति-काव्य । लोक-गीतों के पवनदूत्त, बादलदूत या 
शुकदूत आदि परिमाजित होकर साहित्य के मेघदूत, पवनदूत आ्रादि दुत-काव्य या व्यक्ति- 
गत अनुभूतियों से अनुप्राणित स्फुट गीत बन गये । 
._१, सावन लागे छोटी ननदी, बीरन न श्रायें तोहार 
कारी रात पिया बिन साँपिन, बिजली नागिन ना 
घनघन गरजे (हो) बदरवा, छतिया उठे दरकाइ ॥ सावन लागें-.- 
नदिया बाढ़े पोखर पोखे, जो सर टूटे हो करार 
ननदी नाहीं श्रा्यें तोर बिरना, दुबरा रोक हो सेवार। सावन लागे--- 
२. बाट बटोहिया रे तहूं मोर भइया रे 
हमरा सनेस लेले जइहे जिदेसिया । 
हमरा सनेसवा रे प्रभु समुभइत हो, 
तोरी धनि श्रलप वयस रे विदेसिया ॥ 
तोहरा बलुमुआ के चोनन्‍्ह नहीं जनिहौ रे, 
कइसे कहब समुभाइ हे विदेसिया । 
हमरा बलमआ के टेढ़ी सेढ़ी पगिया रे 
जुलुफि मभोली टेढ़ी बाल रें विदेसिया ॥ 
चिठिया जे लहलेंन मर्नाह मुसु॒कालें हो 
बाँचे लागें बरहो वियोग रे विदेसिया । 
हमरा सनेसवा रे धनि सम भइहे हो 
चरखा कार्ताह कूल राखहि विदेसिया ॥ 
बाट बटोहिया रे तह मोर भइया रे 
हमरा सनेस लिहें जाउ रे विदेसिया ॥ 
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पुरुष-लोक-गीतों का अधिकांश साधारण मनोरंजन सम्बन्धी होता है । प्रसन्नता 
के भ्रवसरों पर प्रायः निम्न वर्ग के लोग--धोबी, चमार, कहार आदि भअ्रसभ्य और 
अइलील गीत गाते और नृत्य करते हैं। यह अंश परिष्कृत रुचि के लिए ग्राह्य नहीं है । 
इसीलिए मौखिक-परम्परा में ही इनका श्रस्तित्व चलता जा रहा है। 

पुरुषों द्वारा गाये जाने वाले लोक-गीतों में कुछ आध्यात्मिक गीत भी हैं । 
ग्राध्यात्मिक भावना के भारत की परम्परागत सम्पत्ति होने के कारण यहाँ के लोक-गीतों 
में भी भजन और स्तुतियों को स्थान मिलता रहा है । जैन और बौद्धमतों के प्रचार से 
शद्र जाति में चेतना आई। उनमें से अनेक साधु-सन्‍्त बनकर ब्राह्मण धर्म के विरुद्ध 
प्रचार करने लगे। प्रायः इन सनन्‍्तों में वे ही लोग थे जो पहले भी लोक-गीत गाया 
करते थे । उनकी सहज प्रतिभा उनके प्रचार का वाहन बन गयी वे अपना प्रचार गीतों 
के द्वारा करने लगे । इस प्रकार सन्‍तों के गीतों की मूल सम्पत्ति भी लोक-गीतों से ही 
प्राप्त हुई है । 

सारांश यह कि गीति-काव्य जिसमें लौकिक अथवा श्राध्यात्मिक विरह 
की मर्मानुभूति गेय पदों में हुई है लोक-गीतों की ही देन है, स्त्रियों के विरह-गीत और 
पुरुषों के भजन परिमाजित श्रौर परिवद्धित होकर कला-गीत का रूप ले बैठे और 
इन्होंने साहित्य के अंग को श्रतीव समृद्ध बना दिया । 

लोक-गीत और संगीत--कला-गीत का मल लोक-गीत है । लोक-गीत 
नेसगिक हैं, इसमें धुन होती है। लोक धुनें गीतकार की मनस्थिति विशेष और 
भाव विशेष के अनु पार स्वत: बन जाती हैं इसमें विस्तार नहीं होता, केवल दो एक 
स्वर उसये होते हैं। उसमें साज-छ्यंगार नहीं होता । उसकी स्वर-परिधि छोटी होती 
है किन्तु उपके श्रन्तर्गत भावना की अनुभूति बड़ी तीत्र होती है इसलिए लोक-गीत की 
धुनें चित्त को तुरन्त खींचने की अदभुत क्षमता रखती हैं। इतना होने पर भी बात ऐसी 
नहीं कि उनमें स्वर न हों या कोई राग का बीज न हो। राग होती है किन्तु लोक 
थरुनों में छिपी रहती है। जब कोई गायक इन्हीं छिपे हुए रागों के स्वरों को खोज 
निकलता है, उनका प्रकाशन और विकास करता है तो स्वर और राग दृष्टिगोचर 
हो जाते हैँ और तभी लोक-गीत कला-गीत बन जाता है। इस प्रकार शास्त्रीय राग 
बनाये नहीं गये लोक-धुनों से स्वतः बन गये हैं। प्रतिभावान गायक न केवल लोक- 
गीत के छिपे हुए राग को प्रकाश में लाता है वरन्‌ वह तो गीत के भाव-विशेष को 
ग्रपने स्व॒रों के विस्तार से साकार करने की चेष्टा करता है। इस प्रक्रिया के स्वरों 
के चढ़ाव-उतार में विचित्र स्वर निकलते आते हैं, विस्तार बढ़ता जाता है। गायक 
जितना ही बड़ा कलाकार होगा, उतना ही स्वरों का प्रयोग अधिक और हाब्दों का कम 
करेगा । इस प्रकार लोक-गीत की सरलता श्रपने ग्राप समाप्त हो जाती है और उसके 
स्थान पर शास्त्रीय विधि-विधानों का घटाटोप चढ़ता जाता है। लोक-गीतों के शब्दों 
की भावुकता और तदनुरूप लय की नींव को दबाकर उस पर संगीत की बंदिश और 
स्व॒र-विस्तार का रंगमहल सजाया जाता है। शास्त्रीय संगीत की स्वरूप-रचना हो 
जाने पर भी उसका काम अ्रपने मूल-स्वरूप के बिना नहीं चलता। लोक-गीत की 
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लोक-भाषा ही उसका एक मात्र सम्बल बनी रहती है। गीत की पंक्तियाँ परिमारजित 
साहित्य-भाषा में नहीं बन पातीं, उसके स्वरों को संस्कृत शब्दावली में यथेष्ट प्रसार 
नहीं मिलता । इसीलिए सारे कला-गीतों को भाषा लोक-भाषा का अवलम्ब लेती है, 
संगीत का आग्रह कहीं “चन्द्र! की आवश्यकता समभता है तो कहीं 'चाँद, चन्दा, चन्द, 
चन्द्रमा या चेंदरमा' को | यही कारण है कि संस्कृत या खड़ी बोली जो केवल साहि- 
त्यिकू-भाषा बनकर प्रतिष्ठित हुई संगीतप्रधान कला-गीतों के लिए उपग्रुक्त न हो 
सकी । भारत की झाधुनिक भाषाओ्रों--मराठी, ग्रुजराती, बंगाली आ्रादि में से हिन्दी 
जिसकी बोलियाँ सबसे श्रधिक हैं अर्थात्‌ जिसके शब्दों के रूप--उनके प्रत्यय आ्रादि का 
विस्तार अधिक्राधिक हो सकता है-संगीत के लिए सबसे अभ्रधिक लोक-प्रिय सिद्ध हुई 
है । यही कारण है कि तानसेन से लेकर विष्णु दिगम्बर, भारत खंडे, कुमार गंध, 
गुलाम अलीखाँ, फय्याज खाँ, श्रोंकारनाथ ठाकुर जैसे सभी संगीतज्ञ ब्रज, ग्रवधी, बुंदेली, 
बिहारी और राजस्थानी मिश्चित-हिन्दी में ही परम्परागत ध्रुपद, खयाल, धमार आरादि 
गाते चले आ रहे हैं । 

लोक-गीतों के नाम प्राय: प्रदेश विशेष के नाम पर होते हें जसे पूर्वी, मिर्जापुरी, 
पंजाबी, गुजराती, नेपाली, मारवाड़ी, बंगाली, मुलतानी, कश्मीरी आदि । भारतीय 
संगीत-शास्त्र के अनेक रागों के नाम इस बात के द्योतक हे वे कि भिन्‍न-भिन्‍न लोक- 
गीतों के विकसित रूप हैं जैसे --पूर्वी, माड़, मेबराड़ा, पहाड़ी, भोपाली, जौनपुरी, बैग-भैरव 
आदि । 

तेरहवीं शताब्दी से पूर्व संगीत-श्ास्त्र का कोई प्रमार्िक ग्रंथ नहीं मिलता किन्तु 
इस काल तक संगीत की समुचित उन्तति अझवद्य हो चुकी थी क्योंकि शाज्ुदेव-रचित 
संगीत-र॒त्नाकर की रचता इसी शतादव्दी में हुई । संगीत-रत्नाकार में राग-रागिनियों का 
वह विधान नहीं प्राप्त होता जो सूर के यूरसागर में मिलता है। १५वीं शताब्दी में 
उपलब्ध लोचन की राग-तरंगिणी में ग्रवश्य ही १२ जनक और ७५ जन्‍्य रागों का 
विवेचन मिलता है। इस ग्रंथ में रागों के गाये जाने का समय भी प्राय: वही बताया गया 
है जो सूरदास के समय में प्रचलित था और जिसका पालन सूरदास जी ने श्रपने गीतों 
में किया है । इतना होने पर भी राग-तरंगिणी या इस काल के अन्य किसी भी संगीत 
दास्त्र ग्रंथ में उतने रागों का उल्लेख नहीं मिलता जितने राग सूर के सूरसागर में 
उपलब्ध होते हूँ । इस तथ्य के श्राधार पर यह सिद्ध होता है कि सूर-फकाल ही वह काल 
था जब लोक-धुनों का शास्त्रीयकरण सबसे अ्रधिक हुआझा । सूरदास जी के ग्नविर्भाव- 
काल में ब्रज-प्रान्त कृष्ण-भक्ति स्रोतस्विनियाँ भी सागर बन रहा था, निम्बार्कीय यौडीय 
राधास्वामी, हरिदासीय और पुष्टिमार्गीय भक्‍तों की भिन्‍न-भिन्‍न धाराएँ थीं। सभी 
प्रकार के भक्तों की अ्रभिव्यक्ति का मूल साधन गीत ही बना हुझ्ा था। भिन्न-भिन्न 
सम्प्रदाय क्षेत्रों के अ्रखण्ड संकीतेनों के प्रतिभाशाली गायकों के द्वारा निरन्तर गाये 
जाने का परिणाम यह हुप्ना कि अत्यल्प काल में ही साधारण लोक-घधुनें शास्त्रीय रागों 
में परिवरतित हो गयीं श्रौर राग-रागनियों की चरम परिणति सम्पन्न हो गयी । लोक- 
श्रुति के श्राधार पर स्वामी हरिदास उस काल के सरवंश्रेष्ठ संगीतज्ञ माने जाते हैं । 


गीति-काव्य की परम्परा ३९५ 


तानसेन जैसे दरबारी कवि का उनका शिष्यत्व ग्रहरा करना इस तथ्य का प्रमाण है। 
कदाचित्‌ उन्हीं के प्रभाव से अन्य भक्ति-सम्प्रदायों के गीतों में शास्त्रीय छाप लगी।॥ 
सूरदास जी भी प्रतिभा-सम्पन्न सफल गायक थे श्रतएव उनकी पद-रचता पर संगीत की' 
शास्त्रीयता का प्रभाव पड़ गया । जैसा पीछे लिखा जा चुका है सूरदास जी ने ब्रज में 
प्रचलित श्रनेक लोक-गीतों--सोहर, जन्म-बधाई, ज्योनार, रसिया, होली और मलार 
आदि को शास्त्रीय स्वरूप देने का सफल प्रयास किया। सूरदास जी का यह उदाहरण 
इस तथ्य को प्रतिपादित करने के लिए पर्याप्त है कि लोक-गीतों ने ही शास्त्रीय रागों 
की आवतारण की । 

निष्कर्ष---सू रदासजी के आरविर्भाव काल में सन्‍्तों के गीत भजनानन्दियों में प्रच- 
लित हो चुके थे । सूरदास जी भी ठीक उसी प्रकार के गीत गाया करते भे । सूर के विनय 
के पदों में सन्‍तों की गीत-शैली से बड़ा साम्य मिलता है। यह साम्य यहाँ तक बढ़ा है कि कुछ 
पद तो सूरदास और कबीर में इतने मिलते हैं कि पाठान्तर मात्र ही प्रतीत होता है ।१ सूर 
के पदों का ढाँचा प्रायः वही है जो संतों के पदों का है | भेद यह है कि सूरदास जी ने उस 
ग्रस्थिपंजर में प्राण-प्रतिष्ठा की है उसका मनोहारी स्वरूप विधान किया है। पुष्टिमार्गं मैं 
दीक्षित होने पर उनकी विचारधारा में रसावतार श्रीकृष्ण की रस-लीलाग्रों का आविर्भाव 
हुआ । रसावेग के सहज स्फ्रण से उनके गीतों की रागात्मकता स्वतः समृद्ध हो गयी । 
संतों की भ्रसाहित्यिक कर्गकटु और नीरस शब्दावली के स्थान पर सुसंस्क्ृत और सुमधुर 
भाषा-शैली स्वतः स्व्रर-विधान की रूपरेखा के लिए उपयुक्त बन गयी। सूरदास जी 
दास्त्रीय रागों का भी पूर्ण परिज्ञान रखते थे । परिणाम यह हुआ कि उनके पदों का 
संस्कार शास्त्रीय राग-विधान के द।रा हो गया । भाव, लीला का अवसर तथा दिन 
के समय की प्रकृति की अनुरूपता को पाकर सूर के गीतों का गेयत्व पू्णता को प्राप्त 
हो गया | उनके गीत चिर नवीन हो उठे । 





करमक लिखत मिट धौं कैसे जो जुगकोदि रिसाई॥ 

गरु वहिष्ट मिलि लगन सुधायो सुरज मंत्र इक दीन्हा। 

जो सीता रघुनाथ बिश्लाही, दल एक संचु न कीन्हा ॥। 

>< >< >< 
कहाँह कबिर करता की बाते, करमक्ति बात नितारी ॥। 
-“वीजक शब्द ११०, पृ ० २३७ 

भावी काहू सों न टर। 

कहें वह राहु कहाँ वह रवि शहि, आ्रानि संजोग परे ॥ 

मुनि वहिष्ठ पंडित भ्रतिज्ञानी, रचिपचि लगन धरे। 

तात मरन सियहरन रास वन, वपु धरि विपति भर ॥ 


2५ 2५ 2५ 
सुरदास प्रभु रची सु छ्व है, को करि सोच मर॑॥ 


--सू रसागर, प्रथम स्कन्ध, पद २६४, पूृ० ८५५ 


३€६ सर को कांव्य-कला 


सूर के गीतों का स्वरूप-निर्माण सूर की मौलिक प्रतिभा के बल पर ही हुआझा है 
यथपि श्रप्रत्यक्ष रूप से उन पर पूर्व-गीत-परम्परा के कतिपय स्थलों के प्रभाव माने जा 
सकते हैं । जयदेव या विद्यापति केगीतों के स्वरूप सूर के गीतों के आदर्श नहीं माने 
जा सकते । जयदेव का प्रबन्ध गान तो सूर के गीतों से सर्वथा भिन्‍न ही है, विद्यापति 
के गीतों की शैली भी सर के गीतों से नितान्त भिन्‍न है। विद्यापति के गीत म॑थिली 
भ्रौर बंगाली की लोक-धुनों पर बने हें जब कि सूर के गीत ब्रज-लोक धुनों और संत 
गीतों के शास्त्रीयकरण है । दोनों में किसी प्रकार का साम्य नहीं स्थापित किया जा 
सकता । 

सरदास जी न तो कोरे गायक थे श्रौर न ऐसे प्रचारक थे जो गान के माध्यम से 
ग्रपना मत प्रचार किया करते हैँ । वे एक श्रेष्ठ और सधे हुए गायक थे और उनका 
श्रभिप्रेत अपने प्रभु के समक्ष ग्रात्म-निवेदन करना था तथा उनकी लीलाशग्रों के माध्यम 
से पुष्टिमार्गीय सामीप्य भवित का रसानन्द प्राप्त करना था । साथ ही उनका समाज 
केवल ग्रशिक्षितों, श्रसाहित्यिकों और लोक-गीत गवेयों का न था, वे तो रसिकवर विट्ठल 
नाथ की उस परिष्कृत गोष्ठी के रत्न थे जिसमें श्राठ प्रतिष्ठित वीराग्रों की शास्त्रानु- 
मोदित रागिनियाँ गूंजा करती थीं और जहाँ गौड़ीय, राधावल्लभीय, निम्बार्कीय और 
हरिदासीय पद-शैलियों का संगम भी बहुधा हुआ करता था । परिणाम यह हुआ कि 
सूरदास जी की सहज प्रतिभा राग-रागिनी के शास्त्रीय विधान, काव्यशास्त्रीय छन्द-रस- 
झ्रलंकार योजना और लोक-धुनों की भावप्रवणता के ग्रनायास योग से एक स्वथा नवीन 
गीत शैली को जन्म दे सकी | अभ्रनुसरण करना सूर का स्वभाव न था, समन्वय की 
मनोवृत्ति से उनका कोई विशेष सम्बन्ध न था, स्वान्तःसुख के लिए गाने वाले गायक 
सूरदास जी भ्रपनी निराली तान ही छेड़ते थे, उसी तान ने उनकी नव पद-रचना का 
स्वरूप-निर्मारण कर दिया । 
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